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Vorwort. 


Der  hier  vorliegende  Versuch,  die  geschicht- 
liche  Entwicklnng  des  KOniglichen  Hoftheaters  zn 
Dresden  im  ZusammenhaDge  mit  der  allgemeinen 
EntwickluDg  des  Drama's  nnd  der  Schauspielkunst 
fUr  die  Freunde  der  letzteren  zur  Darstellnng  zu 
bringen,  wurde  in  mir  durch  die  bevorstehende 
ErOffhnng  des  neuen  KiJniglichen  Hof rheatergebSndes 
angeregt*  Wie  sehr  derselbe  auch  einer  nachsich- 
tigen  Beurtheilung  bedttrfen  wird,  so  ist  er  mir 
selbst  in  dieser  Gestalt  nnr  dnrch  die  FQrdernng 
nnd  Untersttltzung  mSglich  geworden,  deren  ich 
mich  von  verschiedenen  Seiten  zn  erfrenen  hatte* 

Vor  Allem  ftlhle  ich  mich  hierdurch  gedrilngt, 
Sr.  Excellenz  dem  General -Director,  wirklichen 
Geheimen  Rath  Herrn  Julius  Reichsgrafen  von 
Platen -Hallermund  meinen  ehrerbietigsten  Dank 
fUr  die  Bereitwilligkeit  anszasprechen,  mit  welcher 
Seine  Erlancht  mir  die  freie  Benntznng  der  Acten 
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des  KSniglichen  Hoftheater-Archivs  bis  zu  dem 
von  mir  bezeichneten  Zeitpunkte  verstattet  hat,  da 
ich  hierdurch  allein  in  den  Stand  gesetzt  worden 
bm,  die  in  den  Zeitranm  von  1815 — 62  fallenden 
Begebenheiten  in  der  von  mir  angestrebten  Weise 
zur  Darstellung  zu  bringen. 

Doch  auch  der  Ifreundlichen  Vermittlung  und 
Unterstutzung,  die  mir  hierbei  von  dem  Dramaturgen 
und  Secretar  des  Koniglichen  Hoftheaters,  Herm 
Hofrath  Dr.  Julius  Pabst,  und  den  Beamten  der 
KOniglichen  Hoftheater - Canzlei,  insbesondere  dem 
Herrn  Registrator  und  Musikalien  -  Inspector  Lieb- 
scHER  zu  Theil  worden  ist,  habe  ich  mit  dankbarer 
Anerkennung  hier  zu  gedenken. 

Dagegen  wurde  mir  die  Bearbeitung  der  voraus 
gehenden  Perioden  sehr  erleichtert  durch  die  ge- 
diegenen,  bis  zum  Jahre  1777  hinaufreichenden 
Forschungen  des  Koniglich  Sachsischen  Kammer- 
musikus  Herrn  Moritz  Furstenau,  insbesondere 
durch  das:  „Zur  Geschichte  der  Musik  und  des 
Theaters  etc."  betitelte  Hauptwerk  desselben,  dessen 
Zuverlassigkeit  und  Vollstandigkeit  zu  allgemein 
anerkannt  ist,  als  dass  ich  zu  seinem  Lobe 
etwas  hinzuzufUgen  brauchte^  Doch  hat  mir  der- 
selbe  noch  tlberdies  in  der  zuvorkommendsten  und 
liebenswiirdigsten  Weise  das  Material  zur  Ver- 
fiigung  gestellt  und  zu  freier  Benutzung  llberlassen, 
welches  er  in  Bezug  auf  die  Zeit  von  1777 — 1813 
ttber  den  hier  vorliegenden  Gegenstand  gesammelt 
und  noch  nicht  veroffentlicht  hat,  sowie  eine  von 
ihm  entworfene  und  ebenfalls  noch  nicht  im  Druck 
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erschienene  sehr  werthwoUe  Statistik  der  Oper  am 
Hofe  zu  Dresden  von  ihren  Anfdngen  bis  auf 
unsere  Tage,  nebst  mehreren  chronologischen  Ver- 
zeichnissen^  die  sich  im  Besitze  der  Koniglichen 
Musikaliensammlung  befinden,  deren  Gustos  er  ist 
—  Filr  diese  so  seltene  und  selbstlose  Untersttitzung 
demselben  auch  oflfentlich  meinen  wilrmsten  Dank 
auszusprechen,  empfinde  ich  als  eine  ebenso  liebe, 
wie  dringliche  Pflicht. 

Was  nun  den  Antheil  betrifft,  der  mir  selbst 
an  dieser  Arbeit  gehSrt,  so  erlaube  ich  mir,  nur 
auf  eine  besondere  Schwierigkeit  derselben  hin- 
zuweisen.  Auf  keinem  Gebiete  erscheinen  namlich 
die  kttnstlerischen  Verhaltnisse  so  eng  mit  den 
personlichen  verbunden,  als  auf  dem  der  theatra- 
lischen  Ktlnste.  Ich  habe  mich  bemiiht,  die  letzteren 
nur  insoweit  zu  beriihren,  als  es  fiir  die  Darstellung 
der  ersteren  nothwendig  oder  doch  von  charakte- 
ristischer  Bedeutung  schien,  wobei  ich  zu  ver- 
meiden  suchte,  den  Empfindungen  Lebendef,  ins- 
besondere  denen  der  an  der  Btthne  des  Koniglich 
SHchsischen  Hoftheaters  noch  thStigen  Mitglieder 
irgend  zu  nahe  zu  treten.  Eine  Ausnahme  forderten 
hierbei  einzig  diejenigen  Perscinlichkeiten^  welche 
derartige  Verhaltnisse  selbst  an  das  Licht  der 
Oeflfentlichkeit  gezogen  und  zur  literarischen  Dis- 
cussion gebracht  batten,  insofern  sie  es  dem  Ge- 
schichtschreiber  hierdurch  ausdriicklich  zur  Pflicht 
machten,  zu  etwaiger  Richtigstellung  derselben  bei- 
zutragen.  Ich  hoflfe  jedoch,  dass,  wie  man  auch 
sonst  liber  meine  Darbietung  urtheilen  miige,  man 
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mir  die  Anerkennung  nicht  versagen  werde,  hier- 
bei  memals  von  einem  personlichen  Interesse,  son- 
dem  einzig  von  dem  fUr  die  Sache  geleitet  worden 
zu  sein  und  mit  mSglichster  Unparteilichkeit  und 
UnabMngigkeit  Licht  und  Schatten  vertheilt  zu 
haben. 

Dresden, 


Eobert  Prolss* 
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Einleitung. 


Mysteriensplele^  M<M-alltftteii  nnd  Fastnaehtispiele.  Cmltar- 
nnd  Slttenzastand  der  Zelt.  Einflnss  der  Refomuitioii  aiif 
Miiflik  nnd  Theater.    Die  Orllndnngr  der  knrfllrstl.  s&chglseheii 

Cantorei  Oder  Kapelle  in  Dresden. 

Gleichwie  das  Drama  aller  ttbrigen  neueren  VQlker 
ist  anch  das  der  Deutschen  aus  den  kirchlichen  und  den 
nebenherlaufenden  weltlichen  Spielen  des  Mittelalters 
nnter  der  Nach-  nnd  ementen  Einwirknng  des  grie- 
cbisch-rOmischen  Dramas  henrorgegangen.  —  Gegen 
fast  nichts  batten  sich  die  christlichen  Kirchenlelirer  bei 
der  Bek&mpfnng  der  in  heidnischen  Anschanungen  wnr- 
zebden  griechisch-r^mischen  Bildnng  mit  soloher  Heftig- 
keit  gewendet^  als  gegen  deren  dramatische  Spiele.  Die 
Entartnng  derselben  gab  ihnen  hinreiehende  Veran- 
lassQng.  Doch  soUte  die  Wirknngslosigkeit  ihrer  An- 
strengnngen  sie  bald  erkennen  lassen^  dass  dem  Ver- 
langen  nach  diesen  Spielen  ein  bis  zn  einem  gewissen 
Grade  berechtigtes  Phantasiebedttrfiaiss  zu  Gmnde  liege^ 
das  man  zn  schonen  oder  in  anderer  Weise  zn  befrie- 
digen  hatte. 

Dies  wirkte  znnUchst  anf  die  Ansbildnng  der  gottes- 

dienstlichei^  Formen   mit   ein.     Man  snchte    den   Hang 

zum  heidnischen  Drama  nnn  anch  dadnrch  zn  bekftmpfen, 

dass  man  sich  seiner  Fonnen  selbst  mit  bediente,  was 

jedoch  anf  gefUhrliche  Bahnen  hinftthrte.    Nicht  nur^  weil 

1 


—    2     — 

auf  diesem  Wege  mehr  nnd  mehr  weltliche  Elemente  in. 
den  Gottesdienst  and  die  Feier  der  kirchlichen  Feste  mit 
eindrangen  — auch  in  der  Geistlicljkeit  selbst  wurde  jenes 
Phantasiebedflrfniss^  jener  Hang  nach  theatralischer  Lust- 
bar  keit^  den  man  doch  eben  bekHmpfen  woUte^  geweckt 
nnd  genS.lirt.  Ja  man  darf  yielleiclit  sagen^  dass  die 
Entwicklung  der  kirchlichen  Spiele  fast  mehr  noch  dnrch 
jenen  Trieb  nnd  jenes  Bedttrfniss  der  MOnche  nnd  Geist- 
lichen^  als  dnrch  diese  Absicht  der  Eirche  gefOrdert 
worden  ist.  Wie  anch  hatten  wohl  diese,  in  den  ger- 
manischen  L^ndern  zunachst  nur  in  lateinischer  Sprache  anf- 
gefUhrten  kirchlichen  Spiele  nnmittelbar  diese  Wirknng 
ansttben  kOnnen?  So  kam  es,  dass  trotz  der  von  den 
Concilen  nnd  Eirchenversammlungen  gegen  die  welt- 
lichen  Spiele  gerichteten  Verbote,  diese  noch  fort  nnd 
fort  neben  den  kirchlichen,  die  sich  ihnen  mehr  nnd  mehr 
nEherten,  herliefen,  nnd  diese  Verbote  mit  solchen  ab- 
wechselten,  welche  gegen  die  geistlichen  Spiele,  die 
Mnmmereien  in  Eirchen  nnd  auf  EirchhQfen  selber  ge- 
richtet  waren.  So  kam  es,  dass  die  Nonne  Hroswitha 
gegen  Ende  des  zehnt^n  Jahrhunderts  nur  deshalb  ihre 
bertthmten,  dem  Terenz  nachgebildeten,  aber  der  christ- 
lichen  Legende  entnommenen  Dramen  schrieb,  um  die 
Yon  ihren  Elosterfrauen  mit  Leidenschaft  gelesenen  Lust- 
spiele  dieses  Dichters  damit  zu  yerdrSlngen. 

Es  wtlrde  unstreitig  flir  die  Ausbreitung  der  christ- 
lichen  Lehre  nnd  die  Einheit  des  Glaubens  sehr  yor- 
theilhaft  gewesen  sein,  wenn  die  Eirche  den  Gebrauch 
nur  einer  einzigen  Sprache  flberall  h9,tte  durchsetzen 
kOnnen.  Sie  sah  sich  aber  bei  der  Wahl  derselben  auf 
zwei  gleich  mSrChtige  Cnltursprachen,  die  griechische  nnd 
rQmische  oder  lateinische,  verwiesen  und  schon  hierdurch 
allein  in  einen  Dnalismus  gerissen.  Dies  w>llte  ihr  in 
mehr  als  einem  Sinne  verhd^ngnissvoU  werden,  besonders 
auch  deshalb;  weil  sie  durch  die  Erhaltung  und  weitere 
Ausbreitung    dieser    Sprachen    einer    sp&teren    emeuten 
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EiDwirknng  der  von  ihr  so  milhsam  durch  Jahrhunderte 
bekampften  griechisch-rOmischen ,  d.  i.  also  heidnischen 
Bildung,  selbst  wieder  einen  frachtbaren  Boden  be- 
reitete. 

Es  war  auf  diese  Weise  natttrlich;  dass  die  kirch- 
lichen  Spiele  sich  vorzugs'vveise  in  den  L3.ndern  der  spR- 
teren  romanischen  V^lker  ausbilden  mussteO;  da  deren 
Yolkssprache  der  lateinischen  ungleieh  DS,her  staqd;  wie 
es  ja  gerade  in  diesen  Landern  vorzngsweise  r^mische 
Bildnng  und  r5miscbe  Spiele  zn  bekS,njpfen  gait. 

Wobl  waren  auch  bei  den  germanischen  VOlkem 
gewisse  dramatische  Formen  entstanden.  Anch  sie  feier- 
ien  die  Feste  der  Gotter  mit  drama tischen  Umzilgen;  die 
einen  allegorischen  Gharakter  batten  and  bei  denen 
komisehe  Vermnmmnngen,  Spottreden  etc.  nebenherliefen. 
Die  Spiele  der  mit  den  ROmem  eindringenden  Histrionen 
nnd  Mimen  werden  auf  die  Entwicklong  derselben  gewiss 
niebt  obne  Einflnss  geblieben  sein;  ebenso  wenig  das 
Yordringende  Ghristentbnm;  das  ibnen  zum  Theil  einen 
nenen  Inhalt  gab.  Andererseits  weisen  die  allegorischen 
nnd  possenhaften  Elemente;  welche  in  die  8pM.teren 
kircblichen  Spiele  eingingen^  wieder  anf  sie  mit  zurtlck 
nnd  dttrften  uns  vielleicht  etwas  von  dem  ibnen  eigen- 
tbttmlichen  Gharakter  yerrathen.  Auch  haben  sie  ohne 
Zweifel  die  Formen  der  Eltesten  anf  uns  gekommenen 
weltlichen  Spiele  bestimmt:  jene  allegorischen  Streit* 
spiele^  aus  denen  sich  die  h5fischen  Fest-  nnd  Zwischen- 
spiele  (Interludes)  nnd  die  MoralitMten  entwickelten;  so- 
wie  jene  komischeU;  von  Spottliedern  und  Spottreden 
begleiteten  Vermnmmungen;  aus  denen  die  btirgerlichen 
Fastnachtsspiele  hervorgegangen  sein  dttrften.  Vielleicht 
^  class  anch  beide  zugleich  die  Elemente^  bier  zu  den 
volksthtlmlichen ;  dort  zu  den  hOfischen  Maskenspielen 
lieferten/  welche  in  Italien  entstanden  und  allm&hlig  in 
den  Ubrigen  L^ndem  Europas  Eingang  und  Verbreitung 

fanden. 
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Die  Kirche  vermochte  indess  der  Macbt  der  sich 
entwickelnden  Volkssprachen  auf  die  Daaer  nicht  za 
widerstehen.  Erst  das  Anf  bllihen  des  ritterlichen  Geistes 
hat  aber  diese  Entwicklnn^g  eDtschieden  gefbrdert  Sind 
es  doch  immer  die  Dichter  gewesen^  welche  der  im  Yolks- 
mnnde  schwankenden  Form  der  nationalen  Sprachen  eine 
bestimmte  und  feste  Oestalt  gaben.  Dies  scheint  von 
alien  neueren  Sprachen  am  frtlhesten  mit  der  proven^a- 
lischen  oder  limosinischen  der  Fall  gewesen  zu  sein^ 
wahrend  die  italienische  Sprache  diejenige  war^  welche 
znerst  (zu  Ende  des  13.  Jahrhnnderts)  zu  einer  Entwicklnng 
gelangte^  die  sich  im  Wesentlichen  nicht  mehr  verSlndert  hat. 

Die  h5chste  dichterische  Blflthe  aber  zeitigte  der 
ritterliche  Geist  in  Deutschland,  ohne  jedoch,  soweit  wir 
es  beurtheilen  kdnneU;  auf  die  Entwicklung  des  Dramas 
einen  Einflnss  auszutiben;  wogegen  die  normannischen 
Trouv^res  und  Minstrels  einen  entschiedenen  Antheil^ 
nicht  nur  an  der  BeAreiung  des  Mjsterienspiels  aus  den 
Fesseln  der  lateinischen  Sprache,  sondem  auch  an  der 
Entwicklung  des  weltlichen  Dramas  batten. 

Die  ersten  GoncessioneU;  welche  die  Eirche  den 
Volkssprachen  machte,  bestanden  darin^  dass  die  Geist- 
lichen  angewiesen  wurden,  dem  Volke  die  lateinischen 
Predigten  in  der  Volkssprache  zu  wiederholen^  sowie 
demselben  zu  gestatten,  sich  ihrer  im  Wechselgesange 
mit  der  Geistlichkeit  zu  bedienen.  Dies  fand  in  Frank- 
reich  bereits  zu  Anfang  des  9.  Jahrhnnderts  statt,  in 
Deutschland  erst  sp&ter,  obschon  die  Eirchenversamm- 
Inngen  von  Tours  (818)  und  Mainz  (843)  verordneteu;  dass 
die  Geistlichen  dieses  Landes  f9.hig  sein  soUten,  ihre 
Predigten  ins  Deutsche  zu  flbersetzen.  Die  ftltesteU;  uns 
noch  erhaltenen  Mysterienspiele,  die  in  Deutschland  auf- 
gefUhrt  wurden,  stammen  aus  dem  13.  Jahrhundert  und 
sind  meist  noch  ganz  in  lateinischer  Sprache,  zum  Theil 
auch  lateinisch  und  deutsch,  doch  einige  darunter  sogar 
schon  ganz  in  deutscher  Sprache  geschrieben. 
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So  lange  diese  Spiele  nur  in  lateinischer  Sprache  ab- 
gefasst  warden^  mijgen  sie  wohl  nur  ii^  Kirchen  and 
KlQstern  von  Geisilichen^  M5nchen  nnd  Klosterbrildern 
dargestellt  worden  sein.  Da  Innocenz  III.  1210  ein 
ficharfes  Verbot  gegen  die  dramatischen  Spiele  in  Kirchen 
nnd  gegen  die  Schauspielereien  der  Geistlichen  erliess^ 
80  ist  anzunehmen^  dass  die  zu  dieser  Zeit  entstandenen 
deutschen  Spiele  meist  schon  von  Laien  nnd  ausserhalb 
der  Kirchen  nnd  Kl58ter  aufgeftihrt  worden  sind.  Das 
mit  den  Volkssprachen  verbundene  Eindringen  weltlicher 
possenhafter  Elemente  in  die  kirchlichen  Spiele  mochte 
dieses  Verbot  hervorgerufen  haben.  Demselben  wurde 
jedoch  nicht  tiberall  Folge  geleistet.  Es  wurde  noch 
immer  in  Kirchen  gespielt^  nnd  Geistliche  blieben  auch 
an  den  ausserhalb  der  Kirchen  stattfindenden  Spielen 
noch  linger  betheiligt.  Erst  in  der  zweiten  H^lfte  des 
13.  Jahrhunderts  sehen  wir  Gesellschaften  nnd  Ver- 
brtlderungen  entstehen,  welche  das  Privilegium  flir  die 
AufiOihmng  solcher  Spiele  erwarben.  Es  fehlt  uns  an 
NachrichteU;  ob  sich  in  Dentschland  Hhnliche  Gesell- 
schaften zu  regelmassigen  AuffUhrungen  geistlicher  Spiele 
organisirt  haben.  Wir  wissen  nur,  dass  sich  Bttrger  der 
Stadte  zu  diesem  Zwecke  vereinigten  und  solche  Auf- 
fUhrungen an  einzelnen  Orten  auch  regelmd^ssig  wieder- 
kehrten.  Ein  fUr  unsere  Geschichte  wichtiges  Spiel  dieser 
Art  wurde  im  Jahre  1322  von  Klerikern  und  Schtllern 
im  Schlossgarten  zu  Eisenach  vor  Friedrich  mit  der  ge- 
bissenen  Wange  aufgefahii.  Es  ist  das  erste  uns  be- 
kannte  Beispiel  von  der  ihnen  erwiesenen  Theilnahme 
eines  sachsischen  Ftirsten.  Es  war  das  Spiel  von  den 
klugen  und  th5richten  JungfraueU;  und  der  Eindruck; 
welchen  die  Scene,  worin  die  Jungfrau  Maria  und  alle 
Heiligen  vergebens  den  Einlass  der  Letzteren  ins  Paradies 
erflehen,  auf  den  Markgrafen  auslibtC;  soil  so  machtig 
gewesen  sein,  dass  er  entsetzt  in  die  Frage  ausbrach: 
,;WaB  ist  wohl  des  Christen  Glaube,  wenn  selbst  durch 
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die  Ftirbitte  der  Mutter  Gottes  und  aller  Heiligen  der 
Stlnder  nicht  Gnade  erlangen  kann?^'  Man  schrieb  dieser 
GemtttbserregQDg  sogar  die  Verdiisterung  des  Geistes  zu^ 
in  welcbe  der  Markgraf  nnmittelbar  darauf  verfiel.  — 
Wicbtiger  noch  ist  ftlr  uns^  dass,  nacb  einer  Mittbeilung^ 
Georg  der  Bartige  1513;;Sampt  seinem  GemabP  2000  Gulden 
zu  dem  Zwecke  stiftete^  damit  von  den  Zinsen  jabrlich  am 
grttnen  Donnerstage  in  vier  sS,cbsiscben  StS^dten  Dar^ 
stellungen  der  Passionsgeschicbte^  so  wie  bisber  sebon  za 
Meissen^  HayU;  Leipzig  and  anderen  Orten  abgebalten 
werden  soUten.  Yon  kircblicben  Spielen  in  Dresden  be- 
sitzen  wir  sebon  aus  dem  15.  Jabrbundert  siebere  Nacb- 
ricbten.  Sie  betreffen  ein  alljabrlieb  am  Jobannistage 
abgebaltenes  Spiel  der  Kirebe  zum  KreaZ;  welcbe  seit 
lange  wegen  verscbiedener  in  ihr  aufbewahrter  Heilig- 
thtimer^  unter  anderen  ancb  eines  Stttckes  vom  beiligen 
Ereuze;  das  ibr  von  der  Gemablin  Heinricb  des  Er- 
laucbten  verebrt  worden,  ein  bertibmter  Wallfabrtsort 
war.  Erst  in  Recbnnngen  des  zu  dieser  Eircbe  in  Be- 
ziebnng  stebenden  Brflckenamtes  vom  Jabre  1480  an  bat 
man  bestimmtere  Nacbweise  Uber  diese  Spiele  gefnnden. 

Die  Mysterienspiele  erbiclten  sebr  bald  in  den  welt- 
licben  DrameU;  nnd  zwar  zun^cbst  in  den  Moralit&ten^ 
den  Allegorien,  Zwiscben-  und  Scbaferspielen,  so  wie  in 
den  VolksposseU;  Fargen  nnd  Fastnacbtsspielen  eine  ge- 
f&brlicbe  Concurrenz.  Gefabrlicber  nocb  aber  soUte  ibnen 
das  wiedererweckte  antike  Drama^  sollten  ibnen  die 
durcb  dasselbe  bervorgernfenen  Nacbabmungen  werden. 

WS.brend  jedoeb  dieser  Einfluss  in  Italien  und  Frank- 
reieb  zu  einem  rascben  Aufscbwunge,  zu  einer  rascben 
Bltttbe  des  wiedergeborenen  klassiscben^  wenn  aucb  nur 
b5fiscb  conventionellen  und  akademiscben  Dramas  filbrte> 
in  Spanien  und  England  aber  zunUcbst  die  Entwicklung 
eines  wabrbaft  nationalen  Dramas  fbrderte  und  za 
wnnderbarster  Entfaltung  bracbte^  seben  wir  in  Deutsch- 
land  das  volkstbttmlicbe  Drama,  welches  in  Hans  Sacba 
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so  hoffnungsreiche  Eeime  trieb,  sehr  bald  wieder  ver- 
kttmmern  and  die  Antriebe^  welche  dasselbe  ana  dem 
Stadinm  der  Griechen  und  Rt^mer  empfing^  in  der  Schul- 
comOdie  erstarren. 

Unter  den  Ursachen^  welche  dazn  beitrugen^  dass 
sicli  bei  den  Dentschen  das  Drama  urn  soviel  sp9.ter  als 
bei  den  tibrigen  neueren  Vttlkern  entwickelt  hat,  wird 
man  vor  AUem  den  allgemeinen  Verfall,  in  welcben  bier 
Geschmack;  Sitten  und  Sprache  nach  dem  Untergange 
des  Bitterthums  and  der  ritterlichen  Dichtung  und  Bil- 
dung  wSlbrend  der  E^mpfe,  d'es  Interregnums  geriethen^ 
verantwortlieh  zu  machen  haben.  In  dieser  Dichtung, 
die  tlberhaupt  nur  auf  einen  bestimmten  Theil  des  Beiches 
beschrUnkt  blieb,  w%r  der  schwUbische  Dialekt  zur  Herr- 
schaft  gekommen.  Indem  aber  die  Dichtung  langsani 
zu  den  niederen  StS^nden,  den  Blirgem  der  aufstrebenden 
und  aufblflhenden  Beichsstadte  herabglitt,  welche  sie 
zwar  mit  gewissenhafter  Hingebung,  doch  auch  mit  hand- 
werksmMssiger  Nttchtemheit;  mit  zunftm^ssigem  Pedan- 
tismus  aufnahmen  und  austtbten,  traten  die  ttbrigen 
Mundarten  wieder  mit  gleichem  Anspruch  henror  und  er- 
zeugten  eine  immer  mehr  ausartende  Vermischung  und 
Verwilderung  der  Volkssprache.  Zu  welcher  Bohheit 
sowohl  sie,  wie  Geschmack  und  Sitten  herabsanken,  I9.sst 
sich  am  besten  aus  den  Fastnachtsspielen  erkennen,  die 
uns  aus  dem  15.  Jahrhundert  ttberliefert  worden  sind  und 
meist  in  Nilmberg,  Augsburg,  Bamberg  entstanden  sein 
mOgen.  Was  aber  hatte  sich  auch  von  Handwerkern 
in  einer  Zeit  eri^arten  lassen,  in  welcher  selbst  aus- 
gezeichnete  Gelehrte,  die  in  den  Sprachen  des  Alter- 
thums  sich  wohl  zu  bewegen  und  auszudrtlcken  ver- 
standen^  in  der  eigenen  nur  ihre  Unbeholfenheit  zu  zeigen 
und  die  Bohheit  derselben  nicht  zu  ttberwinden  ver- 
mochten.  Die  Wirkungen,  welche  das  wiedererwachte 
Studium  der  alten  Elassiker  auf  die  deutschen  Gelehrten 
austtbten,  waren  ganz  einseitige.    Die  Form  gait  ihnen 
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mehr  als  der  Inhalt^  nnd  von  ihr  wieder  die  logische 
Seite  mehr  als  Sch5nheit  nnd  Eleganz.  Wo  sie  den  In- 
halt  in  Betracht  zogeU;  geschah  es  eigentlich  nnr^  um 
ihn  an  der  scholastiscben  Bildung  zn  messen.  Die  Folge 
war  ein  entschiedener  Brach  mit  derselben.  Wo  sie  da- 
gegen  die  Form  mit  den  Formen  der  eigenen  Sprache 
verglicben^  mussten  eie  die  Rohheit  der  letzteren  nar  um 
80  starker  empfinden.  Daher  man  ihr  anch  die  eigene 
UnfShigkeit  noch  mit  znr  Last  legte  nnd  es  vorzog, 
jene  Dichtnngen  unmittelbar  in  der  lateinischen  Sprache 
nachzaahmeh^  statt  einen  entsprecHenden  Ansdruck  da- 
ftbr  in  der  eigenen  Sprache  zu  suchen.  Man  fing  sogar 
an,  dentsche  Werke  in  die  lateinische  Sprache  zu  tlber- 
setzen.  Man  suchte  dieselbe  znr  ausscbliesslichen  Litera- 
tunprache  zu  machen.  Sie  wurde  das  unerlassliche 
Merkmal  der  Bildung.  Ja,  in  einem  Lobgedichte  auf  den 
Goldberger  Schulrector  Trotzendorf  wird  es  rtthmend 
hervorgehoben:  „er  babe  die  rOmische  Sprache  Allen  so 
eingegossen;  dass  es  ftlr  Schande  gelte,  deutsch  zu  reden, 
und  selber  Enechte  nnd  MUgde  Latein  spr^chen^ 

Wie  hS.tte  demnach  der  Einfluss  der  antiken  Vor- 
bilder  auf  die  Entwicklung  des  deutschen  Dramas  zu- 
nUchst  wohl  ein  anderer^  als  ein  nachtheiliger  gewesen 
sein  kt^nnen?  Es  entstand  eine  Fluth  meist  ganz  hand- 
werksmHssig  fiir  die  Zwecke  der  Schule  gearbeiteter 
lateinischer  Schauspiele  —  die  sogen.  Schulcomttdie  — , 
die  man  zwar  sp&ter  wieder  ins  Deutsche  zu  Ubersetzen 
begann  und  denen  man  auch  dentsche,  im  selben  Geiste 
gedichtete  Schauspiele  zur  Seite  stellte^  die  aber  auch  in 
dieser  Form  nicht  ftJrderlich  daftlr  wurden. 

Unter  diesen  UmstHnden  wflrde  es  dem  Drama  nnr 
wenig  gentltzt  haben,  wenn  die  Fttrsten  nnd  Orossen 
sich  seiner  auch  angenommen  ha^tteU;  wie  ja  noch  selbst 
zu  Ende  des  Jahrhnnderts^  unter  schon  ungleich  gilnsti- 
geren  VerhEltnissen;  die  ausdauemde  Gunst  und  Pflege^ 
welche  ihm  zwei  kunstsinnige  Fttrsten  (Julius  yon  Braun- 
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gchweig  nnd  Moritz  von  Hessen)  zn  Theil  werden  liessen^ 
fttr  Beine  Entwicklung  so  gut  wie  wirkungslos  blieben. 
Aach  waren  die  BildaDgszaBt9.nde  dor  damaligen  Ht^fe 
der  Aufnahme  nnd  Entwicklung  des  Dramas  kanm 
gtinstiger^  als  die  des  Bttrger-  nnd  Gelehrtenthnms.  Das 
Interesse  der  Fflrsten  des  16.  Jahrhnnderts  war  anf 
emslere  Dinge  nnd  ihre  Neignngen  anf  greif  barere  Ge- 
nlisse  gerichtet>  als  anf  die  Pflege  nnd  Wirknngen  der 
Kilnste. 

Sie  theilten  ihre  Mnsse  hanptsS^chlicb  in  die  Freuden 
der  Jagd  nnd  die  nicht  selten  an  V^llerei  streifen- 
den  Tafelgenttsse  ein.  .  Der  Trunk  war  das  allgemeine 
Laster  dor  Zeit.  In  welchem  Umfange;  l&sst  sich  ans 
einer  Uebereinkunft  erkennen.  welche  1524  bei  einem 
Gesellenstechen  zn  Heidelberg,  wo  manche  Stimmen 
Uber  die  Gebrechen  der  Zeit  sich  batten  yemehmen 
lassen,  von  einer  Anzahl  wohlmeinender  Ftirsten  zur 
Abhiilfe  derselben  geschlossen  wurde:  „Jeder  von  ihnen  — 
heisst  es  darin  —  EurfUrst  oder  Ftirst,  geistUch  oder 
weltlich,  sollte  in  eigener  Person  sich  alles  Gotteslftsterns 
nnd  alles  Zntrinkens  zn  Ganz  nnd  Halb  v5llig  enthalten, 
Jeder  es  anch  seinen  Amtleuten,  Hofgesinde,  Dienern 
nnd  Unterthanen  bei  namhafter  Strafe,  desgleichen  anch 
der  Ritterschaft  nnd  den  Landgesessenen  in  jedem 
Fttrstenthum  verbieten.**  Wie  wenig  dies  aber  im  Ganzen 
gefrnchtei  hatte,  geht  aus  den  Memoiren  des  trink- 
lustigen  nnd  naiven  Junkers  von  Schweinichen  hervor, 
der  mit  Genugthunng  anf  die  yielen  Hunderte  von 
RHuschen  zurtlckblickt,  die  er  noch  gegen  Ende  des 
Jahrhunderts  an  deutschen  H5fen  bestanden.  ^Anf  die- 
sem  Ritte  durchs  Reich  —  heisst  es  einmal  — babe  ich 
viel  Bekanntschaften  nnd  mit  meinem  Trinken  einen 
grossen  Namen  gemacht,  weU  ich  nm  diese  Zeit  sehr 
viel  trinken  konnte  —  so  dass  mir  die  Reise  sehr  er- 
spriesslich  bei  yielen  Lenten  war,  weil  icli  mich  in  alien 
ehrlichen  Sachen  gebranchen  Hess,  die  an  Ftlrstenh^fen 
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vorkommen,  Trinken  und  andere  Kurzweil"  —  »da  ich 
aber  das  Lob  hattO;  allemal  der  Letzte  auf  der  Wabl- 
statt  des  Trinkgelages  zu  sein,  wollte  icb  mir  den  Namen 
damals  anch  nicbt  nebmen  lassen,  weil  icb  wusste^  dass 
yon  einem  Hof  an  den  andern  meines  Wobltrinkens  wegen 
gescbrieben  wurde." 

Dass  eg  ancb  in  den  sd.cbsiflcben  Landen  an  diesem 
Hange  nicbt  feblte,  gebt  aus  vielen  Bericbten  der  Zeit 
bervor.  Hier  mOgen  davon  nur  die  Vorscbriften  ErwUb- 
nnng  finden^  welcbe  der  kurfUrstlicb  s^cbsiscbe  Hof  flir 
die  Yom  Adel  zu  seinen  Festen  Oeladenen  eriiess:  ^^Sie 
soUen  sicb  besonders  des  tibermSLssigen  Tmnkes^  darans 
allerlei  Unbescbeidenbeit  erfolgt;  entbalten^  soUen  dafUr 
sorgen^  dass  keiner  ibrer  Leute  in  die  fttrstlicben  Ge- 
mUcber  sicb  eindrS,nge  und  gegen  die  dabin  verordnete 
Guardy  mit  bOsen,  frecben^  unntitzen,  nacbtbeiligen  Wor- 
ten  sicb  nicbt  vemebmen  lassen/'  Von  nicbt  minderem 
Interesse  sind  in  dieser  Beziebung  einzelne  Bestimmungen 
der  damaligen  Hofordnung,  unter  denen  besonders  die 
bezeicbnend  ist;  dass  w&brend  der  Tafel  die  Scblosstbore 
gescblossen  und  die  Scbllissel  dem  Eurflirsten  gebracbt 
werden  sollten.  Von  den  Unterbaltungsformen  der  b5cb- 
sten  Kreise  giebt  aber  unter  anderen  eine  Stelle  im 
Lebenslaufe  des  Bartbolom£lus  SastroW;  eines  Agenten  der 
HerzOge  von  Pommern^  tiberrascbenden  Aufscbluss,  die 
icb  einer  Scbilderung  des  kaiserlicben  Zuges  zum  1547er 
Reicbstag  in  Augsburg  entnebme.  Hier  beisst  es  von  den 
dabei  stattfindenden  Banketten: 

„Junge  FUrsten  legten  sicb  wobl  zu  fttrstlicben  und 
gr&flicben  Damen,  sonderlicb  yon  bobem  adlicben  Stande, 
auf  devL  Boden ,  denn  sie  sitzen  nicbt  auf  BMnken  oder 
SesselU;  sondem  es  werden  k5stlicbe  Tapeten  mitten  ins 
Gemacb  gebreitet,  worauf  sie  sicb  bequemlicb  setzen  und 
sicb  strecken  kOnnen^  dort  umbalseu;  kttssen  und  betasten 
sie  sicb." 

Mit  dem  ungebeuren  Aufwande  fllr  Ettcbe  und  Eellery 
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besonders  bei  festlichen  Gelegenheiten^  und  dem  wach- 
senden  Luxus  der  Kleidnng  stand  die  ansserordentliche 
Einfachheit  der  Wohnnngen  nnd  hUaslichen  Einrichtnngen 
noch  yielfach  in  einem  charakteristischen  Oegensatz. 
G.  A.  MuUer  giebt  in  seinen  Forschungen  aaf  dem  Oebiete 
der  neueren  Geschichte  hierfbr  als  Beleg  eine  genaue 
Beschreibung  der  Wohnung  von  Georg  I.  Bmder,  dem 
Herzog  August.  Man  wird  von  ihr  anf  die  Aermlichkeit  derer 
der  damaligen  Dresdner  Bttrgerschaft  sehliessen  kOnnen. 
Waren  doch  noch  za  August  des  Starken  Zeit  hier 
fast  alle  Hiluser  von  Holz.  Erst  1559  war  mit  der 
Pflasterung  der  inneren  Strassen  begonnen  worden^  erst 
unter  ihm  fing  man  an,  dieselben  des  Naehts  zu  beleuch- 
ten.  Und  doch  mussten  andererseits  auch  hier  Luxus^ 
und  Woblleben  schon  jetzt  in  solchem  Maasse  um  sich  ge- 
griffen  haben^  dass  man  wiederholt  strenge  Yerordnungen 
dagegen  erliess.  Schon  1474  begegnen  wir  einer  solchen^ 
die  gegen  die  b5se  Angewohnheit  des  ganzen  und  halben 
Zutrinkens  gerichtet  war;  kurze  Zeit  spater  einer  anderen^ 
welche  die  Eleiderpracht  bek3.mpfte.  AUerdings  bezweck- 
ten  diese  Yerordnungen  zugleich  eine  strenge  Begrenzung 
der  Yorrechte  der  St3,nde;  und  ein  Erlass  des  Administra- 
tors von  Sachsen,  Herzogs  Friedrich  Wilhelm  von  Weimar, 
vom  Jahre  1595  enthSllt  die  genauesten  Yorschriften 
fiber  den  Umfang  der  Grenzen,  in  denen  sich  die  ver- 
schiedenen  bUrgerlichen  Stande  in  Bezug  auf  Eleidung 
und  Ausrichtung  von  Festen  zu  halten  batten. 

Zu  diesen  Festen  gaben  besonders  die  Hochzeiten, 
Taufen,  Geburtstage^  selbst  die  LeichenbegSlngnisse  An- 
lass.  Bei  Hofe  traten  dazu  die  Besuche  hoher  Herrschaf- 
ten  und  die  Feier  der  Fastnacht,  von  der  wir  aus  dem 
Jahre  1519  die  erste  Nachricht  in  Week's  Chronik  von 
Dresden  verzeichnet  finden.  Hier  wie  dort  bildeten  Gast- 
mlLhler  und  Trinkgelage  den  eigentlichen  Eern  dieser 
Feste ;  sie  kr5nten  die  Ubrigen  Lustbarkeiten,  wenn  diese 
nicht  bloss  die  Wflrze,  den  ftusseren  Schmuck  derselben 
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abgaben.  Bei  Hofe  bestanden  diese  Lustbarkeiten  in 
Aufztigen  and  Schangeprange^  .in  Tanz  nnd  in  ritterlichen 
Uebungen.  Man  ging  dabei  mehr  daranf  ans^  durch 
eigene,  das  Lebensgefahl  steigernde  Betheiligung  und 
Bethatigung  die  Schaulnst  Anderer^  als  die  eigene  zu 
befriedigen.  Anch  yerlangte  man  nach  einer  gewissen 
Eealitat  der  dargestellten  Vorgftnge.  Der  Sinn  fttr  den 
reinen^  kllnstlerischen  Schein  war  noch  wenig  entwickelt. 
Die  Jagd  war  die  Hauptbelustigang  der  sHchsischen 
Fdrsten.  Bei  festlichen  Gelegenheiten  wurde  auch  sie 
ivieder  zum  Schauspiel  gemacht,  so  bei  den  Wasserjagden 
auf  der  Elbe,  den  Thierhetzen  anf  dem  Schlosshofe  oder 
dem  Marktplatze.  Oder  es  schlossen  sich  Ans-  und  Anf- 
zllge,  Mummereien,  spater  anch  allegorische  Festspiele 
daran.  Die  vom  Kurfiirsten  Moritz  1542  erbaute  Moritz- 
burg  wurde  in  spaterer  Zeit  vorzugsweise  ein  Mittelpunkt 
flolcher  Feste.  —  Andere  Beiustigungen  batten  sich  aus 
den  ritterlichen  Uebungen  entwickelt.  An  die  Stelle  der 
Tnrniere  ^(das  letzte  5flFentliche  war  1487  in  Worms  ab- 
gehalten  worden)  waren  die  Ringelrennen,  Caroussels, 
die  Lanzen-  und  Oesellenstechen  getreten.  Sie  waren 
mit  phantastisch-allegorischen  AufzUgen  und  Mummereien 
verbundeu;  die  einen  immer  glanzenderen  und  zuweilen 
auch  wohl  dramatischen  Gharakter  annahmen  und  mit 
dem  Namen  von  Inventionen  bezeichnet  wurden.  Obschon 
ursprUnglich  nur  bei  diesen  ritterlichen  Spielen  tiblich, 
wurden  sie  spater  auch  bei  GastmS^hlem  und  im 
Tanzsaale  angewendet,  wie  sie  wohl  tiberhaupt  mit  den 
Zwischenspielen  und  Entremets,  welche  im  13.  Jahrhundert 
in  Frankreich,  Burgund  und  Flandern  eine  so  grosse 
RoUe  spielten,  in  Verbindung  gestanden  haben  mdgeu. 
So  wird  schon  bei  den  Vermahlungsfeierlichkeiten  des 
Prinzen  Christian  1582  ein  Fussturnier  erw^hnt,  welches 
im  grossen  Saale  des  Schlosses  abgehalten  wurde,  und 
bei  den  Kelterfesten  Johann  Georg  I.,  dem  Erbauer  des 
Spitzhauses   in   der  HoflQssnitz,    welche  in  dem  grossen 
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Presshause  abgebalten  wurdeii;  fanden  bei  lUamination 
Bacchnsanfztige  nnd  T&nze  statt;  an  welche  die  mehrere 
Hnnderte  yon  Znschanern  fassendc  Galerie  dieses  Hauses 
noch  beute  erinnert.  Aach  noch  die  ersten  Singballete 
waren  wobl  kaum  etwas  Anderes  als  anf  den  Tanzsaal 
yersetzte  Inyentionen. 

Die  mit  den  Garoussels  yerbundenen  Darstellongen 
dieser  Art  blUbten  besonders  nnter  Christian  II.  nnd  Johann 
Georg  I.  Doch  hatte  schon  Christian  I.  eine  prM,chtige 
nene  Rennbahn  erbanen  ^lassen.  Der  seit  1574  am  s^ch- 
sischen  Hofe  angestellte  Architekt  nnd  Bildhaner  Maria 
Nosseni  (geb.  1545  zn  Lngano^  gest.  1620  in  Dresden), 
der  Erbauer  der  berfihmten  Begrftbnisskapelle  za  Frei- 
berg, war  anch  mit  der  Veranstaltnng  yon  ;;Mumereyen; 
Trynmphen^'  nnd  diesen  Inyentionen  betrant;  die  damals 
weithin  in  Bnf  standen.  Bei  diesen  allegorischen  Spielen, 
welche  dnrch  einen  in  mehrere  R9tten  (Quadrilles)  ein- 
getheilten  Trnpp  Beiter  nnd  yielen  Nebenpersonen  und 
einem  sich  immer  steigemden  Anfwande  ktlnstlicher, 
mechanischer  Vorrichtnngen  dargestellt  wurden,  spielten 
die  Narren  eine  heryortretende  Bolle.*  Sie  httpften  nnd 
sprangen  mit  Iftcherliohen  Geberden  nm  die  Beiter  hernm;. 
die  sich  mit  ihnen  an  Zahl  tlberboten.  So  hatte  ein  ge- 
wisser  Max  Walther  bei  einem  1482  abgehaltenen  Tnr- 
nier  15  Narren  in  seinem  Gefolge. 

Narren,  N&rrinnen,  sowie  Zwerge  gehOrten  ttberbanpt 
zu  den  beyorzngten  Unterhaitungsmitteln  der  damaligen 
Hofe.  Man  gab  sich  oft  grosse  Mtthe,  deren  in  Dienst 
zn  bekommen.  Die  Correspondenz  der  Fttrsten  nnd  Fttr- 
stinnen  dieser  Zeit  ist  dayon  yoU.  So  bittet  die  Gr&fin 
yon  Lencbtenberg  den  Herzog  Albrecht  yon  Prenssen  nm 
einen  Zwerg  nnd  ftigt  die  Versichernng  bei,  dass  sie  ihn  wie 
ihr  eigenes  Kind  halten  woUe.  Der  Herzog  Erich  II. 
yon  Braunschweig  erwiedert  anf  eine  &hnliche  Bitte,  „als 
das  E.  L.  nm  einen  Zwerg  nnd  eine  Zwergin  bitten,  so 
Bollen  E.  L.  uns  glanben,  dass  wir  jetzo  yielfUltig  durch 
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unsre  Herrn  nnd  Freunde  nm  solcbe  Zwerge  angesncht 
werden;  darob  wir  E.  L.  zu  diesemal  derselben  nicht 
yertrOsten  mOgen,  wollen  nns  aber  doch  befleissigen^  ob 
dn  solcher  Zwerg  und  eine  Zwergin  an  uns  bringen  nnd 
E.  L.  freundlich  damit  willfahren  k5niien/^  Diese  Yorliebe 
dauerte  fast  durch  das  ganze  17.  Jahrhnndert  noch  an. 
Im  Jahre  1617  gab  es  am  s9,chsischen  Hofe  noch  drei 
Zwerge,  drei  Narren  und  zwei  ,,kurzweilige  Rathe'',  und 
nach  einem  Berichte  aus  dem  Jahre  1668  aollen  sich  bei 
einer  Abendmahlzeit  beim  Eurprinzen  zwei  HoinErrinnen 
€ntzweit  haben  und  einander  in  die  Haare  gerathen  sein, 
wodurch  den  Anwesenden  „ein  lustiges  Spektakel  be- 
reitet  wurde'^  Man  kann  hieraus  schliessen;  yon  welcher 
Art  die  yon  ihnen  erwartete  Kurzweil  zu  Zeiten  war. 
Sie  m5gen  nur  selten  die  munteren,  poetisch  gestimmten 
Bursche  gewesen  sein,  die  uns  Shakespeare  yeranschaulicht 
hat^  sondem  wohl  meist  eben  so  tief  wie  der  sp&tere 
l^arr  der  Btthne,  der  Hanswurst,  unter  ihnen  gestanden 
haben.  Gewiss  bestand  zwischen  beiden  auch  ein  inneres 
Yerhaltniss.  Drftngte  sich  dieser  doch  mit  derselben 
lustigen  yorlauten  Frechheit  in  die  Handlung  der  ernsteren 
Spiele,  wie  der  Narr  in  die  Oespr&che  und  an  die  Tafein 
der  Grossen  und  Vomehmen.  Beide  leiteten  das  Becht 
dazu  aus  nichts  Anderem,  als  aus  der  geduldeten  Stellung 
ab;  die  ihnen  die  Heiterkeit  gab,  welche  sie  zu  erregen 
und  zu  unterhalten  yerstanden.  Daher  der  Hanswurst 
Prehftuser,  als  ihn  der  bertthmte  Stranitzky  in  Wien,  yom 
Publicum  Abschied  nehmend,  als  seinen  Nachfolger 
^mpfahl,  die  Stille,  die  hierauf  folgte,  nicht  schicklicher 
zu  unterbrechen  wusste,  als  indem  er  sich  pl5tzlich  auf 
beide  Eniee  niederwarf  und  mit  rtlhrend  komischer  Ge- 
berde  bat :  „Meine  Herren,  ich  bitte  Sie  um  Gotteswillen, 
lachen  Sie  doch  tlber  mich  V^  Denn  in  der  That  gab  ihm 
dieses  Lachen  den  Freibrief,  sich  fortan  Alles  erlauben 
zu  dfirfen.  Auch  iftag  hier  darauf  hingewiesen  werden, 
dass  der  gleichzeitige  bertthmte  Theaterdirectorund  Hans- 
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wnrst  Leppert  Artther  mit  zu  dem  lustigen  Narrenkled- 
blatte  Friedrich  August  I.  gehOrte. 

Obschon  sich  durch  die  Belustignngen  der  H5fe 
mannigfache  Elemente  des  Theatralischen  zogen^  das  dnrch 
die  Pritschmeister  yertreten  wnrde^  die  damals  tiberhaupt 
ftlr  die  poetisehen  Bedttriiiisse  der  H5fe  zu  sorgen 
batten,  so  fehlt  es  zur  Zeit  docb  an  jedem  sicberen  Nacb- 
weise^  dass  in  der  ersten  HiLlfte  des  16.  Jabrbnnderts 
wirkliebe  dramatisebe  Spiele  am  knrfUrstlicben  Hofe  zu 
Dresden  stattfanden.  Ja^  was  das  Fastnacbtsspiel  ins  Be- 
sondere  betrifft^  so  ist  es  selbst  zweifelbaft,  ob  es  bis 
dabin  in  Saebsen  tlberbanpt  grOssere  Verbreitnng  ge- 
fanden.  Nnr  dtlrftige  Spnren  sprecben  daftlr.  So  er- 
wabnt  der  Rector  Daniel  Ricbter  in  einer  bis  zum  Jabre 
1505  binabreicbenden  Gescbicbte  der  Zittaner  Spiele 
eines  in  diesem  Jabre  zur  Fastnacbt  von  den  Einder- 
lebrem  aufgefUbrten :  ^^ie  Bratwnrst  nnd  der  Bering'^ 
betitelten  Sttlekes.  Und  welcben  Antbeil  die  sUcbsiscben 
Eurfilrsten  aneb  an  der  ScbulcomOdie  nabmen,  so  ist 
nns  docb  erst  aus  dem  Jabre  1599  ein  Beispiel  bekannt^ 
dass  ancb  sie  znweilen  an  den  knrfllrstlicb  sftcbsiscben 
Hof  in  Dresden  gezogen  wnrde^  wogegen  sicb  Joicbim 
Oreff  scbon  in  der  Widmnng  seines  Abrabam  berttbmt; 
mebrere  seiner  Trag5dien  yor  Jobann  Friedricb  zn  Sachsen 
zur  Anfftlbrang  gebracbt  zn  baben. 

Wie  nngttnstig  aber  ancb  immer  die  Verb&ltnisse  ftir 
die  Entwicklung  des  Dramas  in  Deutscbland  Uberall 
lagen;  so  wtlrde  ein  grosses  Talent  sie  docb  zu  Uber- 
winden  gewnsst  baben.  Ein  Blick  anf  Hans  Sacbs^ 
welcber  docb  immer  nnr  ein  mittelmHssig  beanlagter 
Dicbter  war,  wtlrde  dies  allein  scbon  beweisen.  Was  aber 
bat  das  Genie  eines  Lutber  in  seiner  Bibeltibersetznng 
nicbt  ans  der  so  ganz  in  Robbeit  nnd  Unbebolfenbeit 
yersnnkenen  dentscben  Spracbe  zu  macben  yermocbt;  in 
der  er  der  Nation  Alles  erscbloss^  was  in  dem  Oeiste 
des  y olkeS;  in  dessen  Oemfltb  und  Herzen  Grosses,  Starkes 
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nnd  Inniges  Bchlummerte.  Und  doch  wie  so  fast  ganz 
ohne  Nachfolge  oder  doch  obne  Fortschritt  blieben  diese 
Beispiele  fUr  lange,  so  dass  (wenn  wir  das  Kirchenlied 
ausuehmen)  die  deutschen  Dichter  fast  um  ein  Jahrhun- 
dert  spHter  noch  keine  iiM,herliegende;  habere  Aufgabe 
kannten,  als  die  dentscbe  Sprache  zq  reinigen  und  zu 
lantern  und  ihre  Formen*  zu  bOherer  Entwicklung  zu 
bringen. 

Gewiss  also  ist  es  neben  der  allgemeinen  Gesunken- 
heit  der  SitteU;  der  Bildung,  des  Geschmacks  und  der 
Sprache:  der  andauernde  Mangel  an  wahrhaft  bedeuten- 
den  dramatischen  TalenteU;  woraus  sich  die  lange  yer- 
kttmmerte  und  yerzQgerte  Entwicklung  des  deutschen 
Dramas  allein  schon  hinreichend  erkl^rt.  Gleichwohl 
hat  man  noch  immer  nach  anderen  Grlinden  dafiir 
gesucht  und  dieselben  unter  Anderem  in  dem  Ein- 
flusse  der  Reformation  zu  finden  geglaubt.  Einen  be- 
stimmenden  Einfluss  hat  diese  auch  sicherlich  auf  sie 
ausgeUbt.  Er  ist  aber  weder  ausschliesslich  ein  hemmen- 
der,  noch,  soweit  er  ein  hemmender  war,  nur  ein  feind- 
iicher  oder  nachtheiliger  gewesen.  Das  letzte  yermochte 
er  ttberhaupt  bloss  zu  stein,  weil  das  Drama  in  Deutsch- 
land  noch  keine  Widerstandskraft,  kein  wahres  inneres 
Leben  besass. 

Dies  lM,sst  sich  yor  AUem  an  den  alten  kirchlichen 
Spielen  beobachten.  Allerdings  yerschwanden  sie  bei 
Einftlhrung  der  Reformation  in  den  protestantischen 
L&ndern,  doch  nur,  weil  sie  ohnedies  schon  im  Sinken 
begriffen  waren;  daher  sie  nun  auch  zugleich  in  den  ka- 
tholischen  Lftndem  mehr  und  mehr  in  den  Hintergrund 
traten  und  ihr  Gebiet  yerengten.  So  findet  sich  schon 
seit  1524  in  Dresden  keine  Nachricht  mehr  yon  den  hier 
ttblichen  Johannisspielen,  und  die  Freiberger  Spiele, 
die  regebn&ssig  alle  sieben  Jahre  stattfanden,  wurden 
schon  seit  1523  nicht  mehr  wiederholt.  Die  Entwicklung 
des   yolksthttmlichen   Schauspiels    erlitt   hierdurch    aber 
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keine  Einbusse!  Wir  sehen  die  kirchliche  Bewegung 
sich  yielmehr  desselben  bemllchtigen,  der  MoralitHten 
sowohl,  wie  der  Fastnachtsspiele^  nnd  ihre  Polemik  in  sie 
hineintragen.  Es  bot  dies  sogar  den  latinisirenden  Be- 
strebungen  der  mit  der  Beformation  so  eng  yerbtindeten 
Humanisten  ein  Gegengewicht^  da  man  sich  der  grttsseren 
Verbreitnng  nnd  allgemeineren  Wirknng  wegen  der  deut- 
schen  Sprache  zn  diesen  Spielen  bediente,  die  ihren  Sitz 
in  der  Schweiz  batten  nnd  sich  yon  da  den  Bhein  herab 
nach  Mitteldentschland  yerbreiteten.  WSlhrend  nnn  diese 
protestantischen  Schanspiele  znweilen  die  Formen  der 
alten  Mysterienspiele  ergriffen  (wie  dies  z.  B.  in  einem 
1600  yor  Christian  11.  in  Torgau  gespielten  Stttck  eines 
Magister  Andreas  Hartmann:  „Vom  Znestande  im 
Himmel  yund  inn  der  H5llen^  geschah)/  entstanden  in 
den  sUddentschen  katholischen  LS.ndern  unter  dem  Ein- 
flnsse  der  tlber  die  Niederlande  einwandernden  spanischen 
Antes  nnd  des  in  Italien  entstandenen  Decorationsprunkes 
die  sogenannten  Jesnitenspiele,  welche  besonders  in  Wien 
zn  grosser  Bedentnng  kamen.  ^ 

Ungleich   entscMedener^   als   in  Dentschland  wnrde 

'  Dasselbe  umfasste  nicht  weniger  als  107  in  acht  verschiedene 
Gruppen  yertheilte  Personen,  worttber  man  das  N&here  bei  Ffirstenau: 
„Znr  Geschichte  der  Mosik  und  des  Theaters'*  etc.  nachlesen  kann. 
—  Ausser  von  diesem  Spiele  wissen  wir  von  keiner  weiteren  Auf- 
fHhrung  oiner  SchnlcomOdie  am  Hofe  zn  Dresden.  Wohl  aber  warden 
1604  and  1612  zwei  Schanspiele  eines  gewissen  Andrea  Gotta  vor 
der  Wittwe  Christian  L,  der  EurfOrstin  Sophie,  auf  dem  Schlosse 
zn  Colditz  aofgefQhrt.  Es  ist  aber  wohl  kein  Zweifel,  dass  der 
Dresdner  Hof  ebenso  wie  in  Leipzig,  auch  zuweilen  in  Dresden  den 
Offentlichen  SchulcomOdien  beigewohnt  haben  mag. 

'  Diie  Jesaitenspiele  gingen  von  Wien  aos,  welches  der  yor- 
zfLglichste  Sitz  derselben  blieb.  Sie  erreichten  ihren  Gipfel  in  den 
sogenannten  Lndi  Gaesarii,  d.  i  denjenigen  Yorstellongen,  welche 
bei  den  hohen  Familienfesten  der  kaiserlichen  Familie  stattfanden. 
Sie  wnrden  immer  in  lateinischer  Sprache  gespielt  Ein  deatsches 
Argumentom  (Inhaltsbeschreibong)  ging  ihnen  voraas.  Mit  der  Aaf- 
lOsong  dos  Jesoitenordens  177S  gingen  anch  diese  Spiele  za  Ende. 
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das  Drama  in  England  in  die  Eampfe  der  kirchlichen 
Bewegung  gerissen.  Aber  trotz  der  wiederholten  Anfech- 
tnngen,  ja  Unterbrechungen,  welche  bier  die  Vorstellnngen 
der  Theater  erfuhren,  entwickelte  es  sich  bei  den  immer 
starker  hervortretenden  Talenten  der  Dichter  und  der 
damit  wacbsenden  Lnst  des  Yolks  an  theatraliscben  Auf- 
fttbrung^n  gerade  jetzt  zu  einer  in  keinem  Lande  wieder 
erreichten  Bltltbe  und  H5he.  Und  wenn  es  aiich  spater 
diesen  EUmpfen  erlag,  so  gescbah  es  doch  nnr^  weil 
diejenige  Partei,  auf  die  es  sich  sttttzte,  ebenfalls  unterging. 
Gewiss  hat  es  auch  in  Dentschland  gleich  bei  Beginn 
der  Reformation  nicht  an  Stimmen  gefehlt^  welche  gegen 
Schaaspiel  und  theatralische  Lustbarkeit  eiferten.  Doch 
waren  diese  theils  nicht  yerbreitet  genug;  um  immer  aufs 
Neue  den  Angriff  herauszufordern,  theils  fanden  sie  hier 
in  den^  die  lateinische  Schulcom^die  f5rdemden  Huma- 
nisten  noch  eine  Sttttze.  Das  Entscheidende  war  aber 
doch,  dass  auch  diejenige  Stimme  mit  fttr  sie  eintrat, 
die  damals  in  geistigen  Dingen  fttr  den  grOssten  Theil 
Deutschlands  die  h5chste  und  maassgebende  Autoritat  war. 
Wie  der  Humanismus  der  bahnbrechende  Vorkampfer  und 
Bundesgenosse  der  Reformation^  so  war  aucl  Luther 
wieder  der  FOrderer  der  humanistischen  Bestrebungen  — 
ein  Verhaltniss,  das  in  der  Verbindung  und  Freundschaft 
des  Letzteren  mit  Melanchthon  einen  gleichsam  sjmboli- 
schen  Ausdrnck  empfing.  Auch  er  hielt  die  lateinische 
SchulcomOdie  ftir  ein  vorztlgliches  Mittel,  das  Erlernen 
der  lateinischen  Sprache  und  die  allgemeine  Weltbildung 
der  Schiller  zu  ibrdern.  Es  geht  dies  unter  Anderem  aus 
dem  Bescheide  hervor,  den  er  dem  D.  Cellarius,  der  ihn 
in  dieser  Sache  um  Rath  fragte,  gab:  ^GomOdien  zu 
spielen  soil  man  um  der  Enaben  in  der  Schule  willen 
nicht  wehren;  erstlich;  dass  sie  sich  tlben  in  der  latei- 
ni^ffhen  Sprache,  zum  andern,  dass  in  Gom5dien  fein 
kttnstlich  erdichtet;  abgemalt  und  ftlrgestellt  werden 
solche  Personen,  dadurch  die  Lent  unterrichtet  und  ein 
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Jglicber  seines  Ampts  und  Standes  erinnert  nnd  yermahnt 
werde,  was  einem  KDecht,  Herni,  jungen  Gesellen  gebtlhre, 
wohl  anstehe  and  was  er  than  solle^  ja  es  wird  darinnen 
fUrgehalten  nnd  fbr  die  Angen  gestellet,  wie  sich  Jglicher 
in  seinem  Stande  halten  soil  in  ansserlicbem  Wandel, 
wie  in  einem  Spiegel."  Selbst  nocb  die  Ausscbweiftingen 
dieser  Spiele  binderten  ihn  nicbt,  sie  zu  beftirworten: 
^Christen  —  beisst  es  ein  ander  Mai  —  soUen  ComOdien 
nicbt  ganz  nnd  gar  flieben  daram;  dass  bisweilen  grobe 
Zoten  nnd  Bnhlereien  darin  sein^  da  man  docb  nm  derselben 
willen  ancb  die  Bibel  nicbt  lesen  dtirfte."  Gewiss  konnte 
er  biermit  dem  Missbrancbe  der  Btibne  entfemt  nicbt  das 
Wort  reden  wollen,  denn  wenn  er  aucb  nicbt  der  Meinung 
war;  9;dass  dnrcbs  Evangelion  soUten  alle  Elinste  zn 
Boden  gescblagen  werden  nnd  vergeben,  wie  etlicbe 
Abergeistlicbe  furgeben*'  —  so  wollte  der  bei  aller 
FrOmmigkeit  lebensfrendige  Mann  docb  „alle  KUnste  gem 
seben  im  Dienste  desS;  der  sie  geben  nnd  gescbaffen  bat^. 
Wenn  Lntber's  Einflnss  sicb  Uberbanpt  nur  daranf 
bescbrslnkt  b&ttC;  die  r5miscben  Dramen  nnd  die  latei- 
niscbe  Scbulcom5die  zn  empfeblen,  so  wllrde  er  die  Ent- 
wicklnng  des  nationalen  Dramas  gleicbwobl  nnr  nnter- 
bunden  baben.  Wie  batte  dies  aber  von  dem  Manne  er- 
wartet  werden  soUen^  welcber  6ott  daftlr  dankt^  ^^dass 
er  ibn  in  dentseber  Zunge  btJren  nnd  finden^'  k5nne,  wie 
man  ibn  yorber  nicbt  gefnnden  weder  in  lateiniscber^  grie- 
cbiscber,  nocb  bebr^iscber  ZnngC;  yon  ibm^  der  den  dicbte- 
riscben  Geist  seiner  Mntterspracbe  erst  wieder  anfs  Nene 
entband  nnd  der  nationalen  Dicbtung  im  protestantiscben 
Eircbenliede  eine  ganz  nene  Babn  erdffnete?  In  der 
Tbat  b(5ren  wir  ibn  denn  ancb  dem  Drama  nicbt  nur 
die  dentscbe  Spracbe,  sondern  ancb  einen  besonderen 
Inbalt  empfeblen^  indem  er  anrietb^  die  Scbttler  das 
Leben  Cbristi  sowobl  in  lateiniscber^  wie  in  deutscber 
Spracbe  spielen  zn  lassen.  Ancb  sonst  weist  er  nocb  anf 
brancbbare  Stoffe  dafttr  bin.    Wie  es  denn  in  der  Vor- 

2» 
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Tede  zu  Bach  Jadith  heisst:  ;;Und  mag  sein^  dass  sie 
solch  Gedicht  gespielet;  wie  man  bei  nns  die  Passio  spielt 
und  andre  Heiligen  Geschicht;  damit  sie  ihrVolk  and  die 
Jagend  lehreten,  als  in  einem  gemeinen  Bilde  oder  Spiele 
6ott  yertraaen^  fromm  sein  and  alle  Httlfe  and  Trost 
von  Gott  hoflFen  in  alien  N5then/*  Und  za  Tobias:  ;,Und 
ist  za  yermathen;  dass  solcher  sch5ner  Gedicht  and  Spiel 
bei  den  Jaden  viel  gewest  sind^  der  sie  sich  aaf  ihre 
Feste  and  Sabbath  gettbt  and  der  Jagend  also  mit  Last, 
Gottes  Wort  and  Wcrke  eingebildet  haben/^  Ja,  er  lobt 
die  Griechen  daram,  falls  sie,  wie  er  glaaben  mOchte, 
ihre  Trag5dien  diesen  Spielen  nachgeahmt  haben  soUten. 

Dies  liessen  sich  nan,  besonders  in  sM^chsischen 
Landen,  die  Geistlichen,  Rectoren  and  Schallehrer  nicht 
amsonst  gesagt  sein,  wie  sich  aas  den  Vorreden  der 
meisten  der  biblischen  Schaaspiele  ersehen  l&sst,  die, 
als  eine  besondere  Abzweigang  der  lateinischen  Schal- 
comOdie,  jetzt  in  angehearer  Menge  in  deatscher  Sprache 
entstanden.  ]f  ast  alle  berafen  sie  sich  aasdrtlcklich  aaf 
jene  Zeagnisse  des  grossen  Reformators.  Dieser  zwar 
nnmittelbar  nar  aaf  die  Schalcom5die  gerichtete  EinlBiass 
desselben  ist  aber  daram  ein  weittragender,  weil  (wie 
sich  zeigen  wird)  gerade  aas  dieser  letzteren  das  neaere 
Drama,  sowie  die  eigentliche  deatsche  Schaaspielkanst, 
wennschon  mit  anter  fremdem  Einflasse,  hervorgehen  soUte, 
wobei  nicht  geleagnet  werden  kann,  dass  Lather  darch  die 
Art  seiner  Befttrwottang  zagleich  mit  den  Grand  za  der 
moralisirenden  and  lehrhaften  NtLtzlichkeitsrichtang  des 
deatschen  Dramas  legte,  welche  eine  wahrhaft  kUnstlerische 
Entwicklang  and  Aasbildang  desselbenvielfach  gehemmt  hat. 

Doch  aach  noch  eines  anderen,  freilich  weder  beab- 
sichtigten,  noch  bewossten  Einflasses  Lather's  and  der 
Reformation  aaf  die  Entwicklang  des  Dramas  in  Deatsch- 
land,  haben  wir  hier  za  gedenken.  Er  f^Ut  mit  dem- 
jenigen  zasammen,  welchen  sie  beide  aaf  die  Masik 
aasUbten,    fUr  die  die   Verhftltnisse   freilich   am  Vieles 
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gltickliclier  lagen.  Seit  die  Melodie  aas  den  Fesseln  der 
Prosodie  befreit  worden  war^  hatte  sioli  die  Musik  allmS.Iig 
za  einer  selbststandigen;  ganz  allgemeingUltigen  Sprache 
ausgebildet^  deren  Form  nnd  Ausdruck  man  nnabhS^ngig 
von  der  Verschiedenheit  der  nationalen  Wortsprachen 
in  sich  aufnehmen  nnd  naehahmen^  denen  man  ganz 
nene  Texte  unterlegen  und  anpassen  konnte.  Dass  die 
altitalienischen  Eirchengeslinge  ihrer  Natnr  nach  nnr 
denjenigen  Empfindungsinhalt  zum  Ansdrncke  bracbten^ 
welcher  der  ganzen  christlichen  Welt  gemeinsam  war^ 
mnsste  ihrer  Verbreitung  ebenso  fiJrderlich  werden,  wie 
der  nenerdings  herrschend  gewordenen  niederltodischen 
Schnle,  dass  sie  die  mnsikalische  Form  mehr^  als  den 
Empfindangsansdmck  berttcksicbtigte.  Dem  National- 
Individnellen^  dem  specifisch  Yolksthtlmlichen  des  Em- 
pfindens  stand  ja  das  Yolkslied  nocb  offen.  Anch  in 
Dentscbland  gewann  es  in  diesem^  trotz  der  Rohheit 
nnd  Ungelenkig:heit  der  Sprache  ^  eine  Kraft  und  Tiefe 
des  AusdrnckS;  dass  Luther  mit  Recht  sagen  konnte: 
^Die  Noten  machen  den  Text  erst  lebendig.^  ErklUrt 
sich  schon  hieraus  die  leichtere  Aufnahme  nnd  nnmit- 
telbare  WirkungsfS^higkeit^  welche  die  fremde  Musik 
Tor  der  fremden  Dichtnng  in  Deutschland  yoraus  hatte^ 
so  liegt  der  Grund  ihrer  allgemeinen  Verbreitung  noch 
flberdies  in  ihrer  innigen  Verbindung  mit  dem  Gottes- 
dienstC;  welche  ihr  die  FQrderung  der  Geistlichkeit^ 
Fttrsten  und  HQfe  zu  Theil  werden  liess.  Fast  alle  be- 
deutenderen  Ftirsten  der  Zeit  hielten  sich  Eapellen  oder^ 
weil  die  Yocalmusik  darin  Hauptsache  war^  Gantoreien. 
Doch  begann  anch  schon  jetzt  die  Virtuosit&t  der  Instru- 
mentisten  Auiiiahme  zu  finden.  Gesang  und  Musik  feUten 
bei  keinem  Feste. 

Auch  in  Luther's  Leben  hatte  dieselbe  schon  jmmer 
eine  bedeutende  Rolle  gespielt.  Sie  war  es  yorzUglich^ 
die  ihm  als  Currentschtller  die  Theilnahme  der  Wittwe 
Eotta  gewonnen  und  es  ihm  m5glich  gemacht  hattC;  sich 
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den  gelehrten  Stndien  zn  widmen.  Sie  bildete  8p9.ter 
den  Schmnck  seines  hS^uslichen  Lebens  iftid  wurde  ibm 
endlich  znm  Trost  in  Trttbsal  nnd  Scbmerz.  Sie  war  ibm 
die  bOcbste  yon  alien  Etinsten^  ^eine  scbOne^  berrlicbe 
Gabe  Gottes  und  nahe  der  Theologie".  Er  woUte  sich 
^seiner  geringen  Mnsik  nicbt  am  was  Grosses  yerzeihen^. 
Ja,  einen  Sehulmeister^  welcher  nicbt  singen  konnte,  sab 
er  nicbt  an.  Er  war  mit  den  Werken  der  bedeutendsten 
Meister  der  Zeit;  eines  Josqnino  de  Pr6s  nnd  Pierre  de 
la  Rue,  y5llig  yertraut.  Mit  dem  bertlbmten  Kapellmeister 
Sen£fl^  dessen  Motetten  damals  an  alien  H5fen  gespielt 
wnrden,  stand  er  in  Briefwecbsel,  nnd  mit  dem  kurfttrst- 
licb  sftcbsiscben  Kapellmeister  Rnpff  und  dem  kurfttrstlicb 
sEcbsischen  Sfingermeister  Jobann  Waltber  in  innigstem 
mnsikaliscben  Verkebr.  Er  spielte  selber  die  Laute, 
sang  nnd  componirte  zngleicb.  Der  neu  entstandenen 
ELircbe  einen  entsprecbenden  Gnltus  zn  geben,  dem  rOmi- 
scben  Gottesdienste^  den  er  nm  scinen  Gesang  beneidete^ 
etwas  Aebnlicbes  gegentlberzustellen;  war  sein  eifrigstes 
Bemliben.  Friedricb  der  Weise  batte  ibm  zn  diesem 
Zwecke  seine  Torganer  Cantorei  zur  Verfllgung  gestellt, 
und  in  Gemeinscbaft  mit  Bupff  und  Waltber  sucbte  er 
den  Hymnenscbatz  des  Antipbonars  und  das  weltlicbe 
Volkslied  daftlr  fmcbtbar  zu  macben.  Er  wurde  der 
Grtlnder  des  yolkstbtLmlicben  eyangeliscben  Kircben- 
gesanges.     . 

Als  aber  nacb  Friedricb's  Tode  die  knrftlrstlicbe 
Cantorei  eingezogen  wurde^  an  deren  Spitze  damals^  nacb 
BupfTs  TodC;  Jobann  Waltber  standi  spracb  er  sicb  in 
seiner  energiscben  Weise  biergegen  aus:  ^Etlicbe  yon 
Adel  und  Scbarrbansen  meinen^  sie  baben  meinem  gnU- 
digen  Herm  3000  Gulden  an  der  Musica  ersparet;  indess 
yertbut  man  unnfltz  30,000  Gulden.  KOnige,  Fttrsten  und 
Herren  mtissen  die  Musica  erbalten,  den  grossen  Poten- 
taten  und  Herren  gebfibrt  solcbes,  einzelne  Priyatleute 
kOnnen  es  nicbt  tbun.^    Da  dies  aber  nicbts  frucbtete,  rief 
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er  unter  Johann  Walthei'fl  Leitung  den  ersten  freiwilligen 
Gesangverein,  die  Torgauer  Cantoreigesellschaft,  ins  Leben, 
welche  das  Vorbild  flir  verschiedene  andere  Vereine  wurde 
die  nan  alsbald  in  s^chsischen  Stadten  entstanden. 

Da  Walther  auf  dem  Titel  seines  ,;Teutsch  Geistlichen 
Gesangbttchleins*'  vom  Jahre  1544  als  .^urflirstlicher 
von  Sachsen  Sa.ngermeister''  bezeichnet  wird  und,  wie 
v.  Langenn  in  seiner  Geschicbte  des  EnrfUrsten  Moritz 
angiebt,  Walther  bei  seiner  Berufung  nach  Dresden  die 
Sanger  nnd  Singknaben  sM^mmtlich  Ton  Torgau  mitgebracht 
haben  soil;  so  seheint  es  fast;  dass  Enrftlrst  Johann 
Friedrich  den  Gedanken  Luther's  noch  selbst  wieder  auf- 
genommen  nnd  die  Gantorei  wieder  hergestellt  habe. 
Daher  es  zweifelhafk  ist;  ob  EnrfUrst  Moritz  bei  Grtln- 
dnng  seiner  kurfilrstlichen  Gantorei  in  Dresden  (zwei 
Jahre  nach  Luther's  Tode);  an  deren  Spitze  er  ebenfalls 
wieder  jenen  vertrauten  Freund  und  Mitarbeiter  des 
grossen  ReformatorS;  Johann  Walther^  als  Eapellmeister 
stellte;  das  Torgauer  Institut  nur  umgestaltet  oder  aus 
freier  Initiatiye  jenen  Gedanken  Luther's  ergriffen  und  die 
Gantorei  neu  wiederhergestellt  hat.  Jedenfalls  stellt  sich  in 
der  Person  Walther's  eine  Verbindung  derselben  mit  jener 
von  Luther  ins  Leben  gerufenen  Torgauer  Cantorei- 
gesellsehaft  und  ein  ReprS^sentant  der  Luther'schen  musi- 
kalisch  reformatorischen  Ideen  dar.  Aus  dieser  1548  ge- 
grUndeten  kurfilrstlichen  Gantorei  zu  Dresden  ging;  wie 
ich  nun  darzustellen  habe,  nicht  nur  die  heutige  E5niglich 
S&chsische  Eapelle^  sondern  unter  Hinzutritt  der  hierzu 
nOthigen  anderen  Elemente  das  ganze  heutige  EQniglich 
Sllchsische  Hoftheater  hervor. 

Wie  es  keineswegs  zufslllig  ist^  dass  sich  in  Deutsch- 
land  die  Musik  eher  als  die  Dichtkunst  entwickelte;  so 
wirkte  auch  Alles  zusammen;  dass  die  Oper  hier  frtther^ 
als  das  recitirende  Drama  zur  Bltlthe  kam;  und  ich  werde 
zunllchst  zu  zeigen  habeu;  welchen  hervorragenden  Antheil 
hieran  jene  SchOpfung  des  kursHchsischen  Hofes  gehabt. 


Die  erste  deutsche  Oper  am  S&ohsischen  Hofe. 


Orflndang  der  knrfllrstlieh  sftch^  Kapelle.  —  Kapellmeister 
Heinrieh  Sehllti.  —-  Entstehnngr  der  Oper.  —  Die  ^Dafne^  des 
Martin  Opitz,  —  Emte  Blttthe  der  Kapelle*  —  Terfall  der- 
selben  im  dreisslgj&hrigreii  Krieg.  —  Entsteliangr  einer  knrprlnz- 
lielieii  neben  der  wlederliergefltellteii  knrfllrstlielien  Kapelle. 

Die  Yom  Enrflirsten  Moritz  yon  Sachseii;  dem  ersten 
der  Albertinischen  Linie;  gegrttndete  Cantorei^  die  sich 
znr  hentigen  E5niglich  Sachsischen  Kapelle  entwickelt 
hat,  bildet  zugleich  das  Stamminstitut^  aus  welcbem  das 
ganze  heutige  K5niglich  SEchsische  Holtheater  heryor- 
ging.  Der  Tag,  an  welchem  Eurffirst  Moritz  seine 
Cantoreiordnung  von  Torgan  erliesS;  der  22.  September 
1548,  darf  als  ihr  Stiftnngstag  angesehen  werden.  Gleicb 
dem  Ubrigen  Hofstaate  war  anch  sie  dem  knrfbrstliclien 
Hofmarscballamte  unierstellt  —  eine  Einrichtung,  welche 
erst  anter  Friedrich  August  I.  eine  Aenderung  erfubr.  Schon 
der  Name  des  Instituts  lUsst  erkennen^  dass  es  ursprilnglich 
(mit  Ansnahme  des  Organisten)  nur  aus  S&ngern  bestand^ 
und  aucb  noch  die  sp9.ter  gebrsluchlich  werdende  Be- 
zeichnung  ^Eapclle^  beweist;  dass  es  baupt8M,ehlich  ftlr 
den  Dienst   der  Eirche  bestimmt  war. 

Das  Institut  bestand  ursprUnglicb  aus  zehn  erwach- 
senen  SUngem  und  neun  Enaben^  welche  Discant  sangen, 
mit  Johann  Waltber,  dem  Freunde  Luther's^  an  der  Spitze^ 
znsammen  aus  21  Personen^  lauter  Deutschen,  mit  einem 
Aufwande  yon  nur  640  Gulden  j9.hrlich. 

Die  Instrumentalmusik  hatte  damals  noch  keine 
selbststftndige  Bedeutung.    Als  Begleitung  diente  sie  fast 
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ansschliesslich  der  Tonverstarkung  der  Stimmen;  wo  sie 
allein  wirkte^  wurde  der  Gesang  anf  das  Instrnment 
libertragen.  In  dieser  Form  war  sie  jedoch  schon  in 
Anfiiabme  gekommen.  Man  hatte  Saiten-  nnd  Blasinstm- 
mente  (Harpfen^  Psalter^  Hackbretter^  grosse  und  kleine 
Geigen,  Schalmeien,  Pfeifen,  FlOten,  Oboen,  H5mer  und 
Zinken).  Die  Lante  war  ftlr  die  Hansmusik  am  belieb- 
testen,  das  Clavier  nocb  in  den  Anf^ngen  seiner  Entwick- 
Inng.  Seit  der  Erfindung  des  Orgelpedals  bediente  man  sicb 
ganz  allgemein  dieses  Instrumentes  zur  Begleitang  des 
Eirchengesanges.  Bei  ansserordentlichen  Gelegenheiten 
traten  Trompeten  und  Pauken  hinzu.  In  Sachsen  ge- 
faorten  dieselben  damals  zum  Heerdienste^  und  hatte  man 
andere  Instrumente  hier  noch  heranziehen  wollen,  so 
wUrde  man  sie  nur  den  ZUnften  der  ThUrmer  und  Stadt- 
pfeifer  haben  entnehmen  k()nnen. 

Diese  Yerbaltnisse  sollten  jedoch  bald  eine  Ver- 
Underung  erfahren.  Obgleich  mit  grossen  poUtischen  Ent- 
wUrfen  beschEftigt;  mit  emsten  Regierungsarbeiten  iiber- 
h9.uft;  behielt  Kurfllrst  Moritz  doch  Sinn  und  Zeit  ftlr 
glUnzende  Lustbarkeiten  und  Feste.  Was  er  an  den 
pracht-  und  kunstliebenden  HQfen  des  Kaisers  und  des 
Kurfbrsten  von  Baiern  geh5rt  und  geseheU;  wUnschte 
er  nun  auch  bei  seiner  Hofhaltung  einzufUhren.  Es 
fehlt  nicht  an  einzelnen  Nachriehten  darUber.  Ftlr  den 
mir  Yorliegenden  Zweck  am  wichtigsten  ist  jedoch  ein  in 
Langenn's  Geschichte  des  Kurftlrsten  Moritz  mitgetheilter 
Bericht  fiber  die  im  Jahre  1553  zur  Feier  des  Garneyals 
abgehaltenen  Festlichkeiten,  welcher  dem  Archive  des 
E5niglich  SHchsischen  Hofmarscballamtes  entnommen  ist. 
Hier  wird  erwUhnt,  dass  auch  die  kurfHrstliche  Cantorei 
dabei  thatig  war  ^mit  der  welschen  Musica  und  Instru- 
menten**,  welche  letztere  grosses  Aufsehen  erregten. 

Es  ist  also  sicher;  dass  schon  unter  EurfUrst  Moritz 
die  Eapelle  eine  Erweiterung  durch  die  Aufhahme  von 
Instrumentisten;    und    zwar   yon   italienischen,    erhielt. 
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M5glich  sogar^  dass  gerade  hierdnrch  jene  Unordnnngen 
entstanden^  anf  welche  sich  furz  daranf  die  von  Knr- 
fllrst  August  nach  seinem  Regierungsantritte  (1555)  er- 
lassene  neue  Gantoreiordnung  bezieht^  zumal  der  bereits 
greise  Johann  Walther  wohl  tiberhaupt  nicht  mehr  f&hig 
sein  mochte^  die  von  der  ersten  Gantoreiordnung  vorge- 
schriebene  streng-sittliche  Zucht  flberall  aufrecht  zu  er- 
halten;  die  gleicfazeitige  Pensionirung  desselben  scbeint 
so  etwas  anzudeuten.  Die  Kapelle  blieb  zwar  eine  Depen- 
denz  des  Hofmarschallamtes^  doch  erbielt  sie  zurVertretung 
ihrer  besonderen  Interessen  noch  einen  Gnrator  in  der 
Person  des  kurf.  Leibarztes  Dr.  Job.  Neefe  —  ein  Amt, 
welches  sehr  bald  anf  den  jeweiligen  ersten  Hofprediger, 
zunacbst  auf  M.  Ghrist.  Schtitz  tlbertragen  wurde. 
Hofmarschall  war  von  1560  an  Heinr.  von  Star- 
schUdel;  welchem  scbon  1566  Heinr.  yon  Sch5n- 
berg  folgte.  Nach  einem  Verzeichnisse  yom  Jahre  1555 
bestand  die  Eapelle,  an  deren  Spitze  jetzt  der  verdienst- 
Yolle  Matthias  de  Maistre  gesteilt  worden  war,  aus 
20  Sangern  (darunter  6  Niederlander),  13  Eapellknaben 
nnd  3  Organisten  mit  einem  Aufwande  von  1663  Gulden 
j&hrlich  fUr  Gehalte  und  530  Gulden  flir  allgemeine  Aus- 
gaben^  sowie  aus  noch  7  welschen  Instrumentisten  mit 
einem  Gehaltsaufwande  von  zusammen  1428  Gulden  —  eine 
betrachtliche  Zunahme^  die  aber,  nach  dem  Vorausgeschick- 
teu;  wohl  schon  von  Kurfllrst  Moritz  herrUhren  mochte.  Es 
ergiebt  sich  darauS;  dass  sich  fast  unmittelbar  nach  dem 
Entstehen  des  Instituts  die  Keime  fUr  die  Entwicklung  einer 
weltlichen  Kunst  neben  der  kirchlichen,  so  wie  zu  dem 
Gegensatze  von  deutscher  und  italienischer  Eunst  an 
dasselbe  ansetzten.  Es  hing  dies  ohne  Zweifel  mit 
dem  ausserordentlichen  Aufschwunge  zusammen,  welchen 
die  Musik;  insbesondere  die  Instrumentalmusik;  in  der 
letzten  Zeit  in  Italien,  das  jetzt  gewissermaassen  der  Sitz 
der  alten  niederlUndischen  Musik  war,  genommen  hatte. 
Dies  spricht  sich  auch  in  der  Werthsch&tzung  aus,  welche 
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niederlUndische  nnd  italienische  Kttnstler  genossen.  WS.h- 
rend  Walther  nnr  74  Gnlden  bezogen  hatte^  erhielt  de 
Maistre  einen  Gehalt  von  240  Gulden^  und  wahrend  der 
eines  deutschen  Sanders  noch  jetzt  zwischen  nnr  29  nnd 
35  Gnlden  schwankte,  erhielten  die  Niederlander  101 — 120, 
die  welschen  InstrumentiBten  aber  sogar  132 — 246  Gnlden. 
Unter  ihnen  befanden  sich  anch  die  Maler  Tola  nnd  der 
als  Zinkenblaser  nnd  Gomponist  berllhmte  An  to  nine 
Scandellns,  ein  Schiller  Willaert's,  welcher  nachmals 
Kapellmeister  wnrde  (1568—80). 

Lange  schon  batten  die  Niederl&nder  sich  Ansehen 
nnd  Snhm  in  der  Mnsik  erworben.  Ihre  Ennst  breitete 
sich  bald  ttber  Frankreich  nnd  von  da  liber  Italien 
ans.  Sie  erreichte  hier  ihren  Gipfel  nnd  Ansgang 
in  Orlando  LassO;  welcher  einige  Zeit  als  Kapellmeister 
am  Lateran  gewirkt  hatte  nnd  nach  mancherlei  Schick- 
salen  1562  eine  Bernfnng  yonAlbrecht  von  Baiem  nach 
Mtinchen  erhielt.  Inzwischen  hatte  sich  nnter  dem  Ein- 
flnsse  dieser  Ennst  in  Italien  die  sogenannte  venetianische 
nnd  rOmische  Schnle  gebildet.  Die  erste  ging  yon 
Hadrian  Willaert  (geb.  1489)  ans,  der  1515  ans  den 
Niederlanden  nach  Bom  kam  nnd  1527  die  Eapell- 
meisterstelle  von  San  Marco  empfing.  —  Der  SchOpfer 
der  r()mischen  Schnle  war  Palastrina^  der  seit  1551  in 
Rom  wirkte.  Neben  diesen  beiden  ganz  kirchlichen 
nnd  nnter  fremdem  Einflnsse  entstandenen  Schnlen  hatte 
sich  noch  eine  dritte^  ganz  nationale  nnd  weltliche  ans 
dem  VolksUede  (den  Frottole's  nnd  Villanella's)  entwickelt; 
welche  znnftchst  das  Madrigal  pflegte  nnd  ihren  Sitz  in 
dem  heitern  Neapel  hattC;  wo  sie  bereits  nnter  Ferdinand 
von  Aragonien  blflhte.  Sie  war  es  hanpts&chlich;  welche 
spater  den  strengen  Eirchenstjl  in  den  Opemstyl  auf- 
tosen  soUte. 

Die  s&chsische  Eapelle  nahm  nnter  Enrfflrst  Angnst 
einen  erstannenswttrdigen  Anfschwnng,  wofttr,  wie  Fttr- 
stenan  sagt,  schon  die  einzige  Thatsache  spricht,  dass  man 
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daran  denken  konnte;  die  urn  1580  wieder  erledigte 
Eapellmeisterstelle  mit  keinem  Geringeren  als  jenem 
Orlando  Lasso  zu  besetzen,  der  sich  jedoch  yon  Mtlnchlsn 
nicht  trennen  wollte  nnd  den  Niederlander  Jacobns 
Reynart  empfahL  Die  Wahl  fiel  jedoch  auf  Giov.  Batt. 
Pinelli  aus  Genna^  welcber  sich  der  Empfehlung  Kaiser 
Sndolpb  n.  erfrente;  znmal  ibn  die  schon  bei  dieser 
Gelegenbeit  ausbrechenden  Seibangen  zwiscben  Dent- 
schen  nnd  Italienern  nnterstlltzten.  Diese  Empfehlung 
bew^hrte  sich  jedoch  nicht^  so  dass  Pinelli  wegen  tibler 
Anffahrnng  schon  1586  wieder  entlassen  wurde.  An 
seyie  Stelle  trat  in  Georg  FOrster  aufis  Nene  ein 
Dentscher.  —  Beim  Kegiernngsantritt  Christian  L  war 
das  Verhaltniss  zwischen  SS,ngem  nnd  Instrumentisten  ein 
wesentlich  anderes.  Sie  hielten  sich  beide  jetzt  vOllig 
die  Waage.  Ansser  Michael  Kogier;  der  inzwischen 
Kapellmeister  geworden  war,  bestand  die  Kapelle  ans 
15  SUngem  nnd  8  Kapellknaben  mit  einem  Anfwande 
Yon  2622  Gulden  gegen  19  Instrumentisten  mit  einem 
Anfwande  von  3071  Gulden.  Unter  den  beiden  Ghristia- 
nen  vermochte  sich  ein  rechtes  Kunstleben  jedoch  nicht 
zu  entwickeln.  W3.hrend  der  Minderj^Lhrigkeit  Chri- 
stian II.  ftlhrte  der  Administrator  Friedrich  Wilhelm 
yon  Weimar  sogar  grosse  EinschrEnkungen  ein,  und 
obschon  nach  der  Kegiemngstlbemahme  dieses  Ftirsten 
die  Zahlen  der  Kapellisten  und  des  Budgets  die  h(Schsten 
frtlheren  Ziffern  noch  tiberstiegeU;  so  wollte  es  doch  zu 
einem  rechten  Aufschwung  nicht  kommen.  Es  fehlte 
hierzu  an  der  geeigneten  leitenden  Kraft.  An  der  Spitze 
des  Hofstaates  stand  unter  Christian  I.  Hans  Wolf  von 
SchOnberg,  unter  Christian  IL  Christoph  yon  Loss. 
Curatoren  der  Kapelle  waren  yon  1574—94  der  Hof- 
prediger  Dr.  Mart.  Myrus,  yon  1594 — 1610  der  Hof- 
prediger  Dr.  Polyc  Leyser,  welchem  Oberhofprediger 
Dr.  Matthias  Ho@  yon  Ho^negg  folgte.  Bemerkt  mag 
noch  werdeu;  dass  aus  dem  Jahre  1586  ein  Anstellungs- 
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decret  yon  ftliif  englischen  Instramentisten  ^  yorliegt;  aaf 
das  ich  an  anderer  Stelle  zurttckkomme;  nnd  in  einem 
Verzeichnisse  des  Jahres  1606  zum  ersten  Male  franzO- 
sische  Instrumentisten  aufgefUhrt  werden. 

Unter  Johann  Oeorg  I,  derl611  an  die  Regierung 
kani;  soUte  sich  die  Kapelle  zn  nenem  Glanze  entfalten. 
An  der  Spitze  des  Hofes  standen  nacheinander  Hans 
Georg  von  Osterhausen,  Dietrich  von  Taube 
(1638)  und  Oberhofmarschall  Heinrich  von  Taube 
(1640).  Ho6  von  Ho6negg  blieb  bis  1645  Curator  der 
Kapelle,  ihm  folgte  Oberhofprediger  Dr.  Jacob  Weller 
(1645 — 1664).  Der  Knrftlrst,  mehr  vergntlgnngslnstig  als 
knnstsinnigy  hatte  das  Glttck,  in  Heinrich  Schlitz 
einen  Mann  zvi  gewinnen  und  an  die  Spitze  seiner 
Kapelle  zu  stellen,  von  welchem  die  gauze  Entwicklung 
der  deutschen  Musik  ausgehen  sollte.  Derselbe  hat  uns  in 
einer  kurzen  Selbstbiographie,  die  er  dem  Kurfttrsten  bei 
dieser  Gelegenheit  vorlegen  musstC;  einen  Einblick  in 
sein  eben  so  anspruchsloses,  wie  von  der  echtesten  Kunst- 
begeisterung  erftllltes  Gemtith  gestattet.  Im  Jahre  1585 
am  5.  October  zu  K5stritz  im  Voigtlande  geboren,  trat 
Heinrich  Schtttz  mit  13  Jahren  als  SUnger  in  die  Kapelle 
des  kunstsinnigen  Landgrafen  Moritz  von  Hessen  ein^ 
wobei  er  jedoch  eine  gute  Schulbildung  genoss.  Nach- 
dem  er  seine  schOne  Discantstimme  verloren,  wandte  er 
sich  ausschliesslich  wieder  den  Studien  zu  und  bezog  die 
Universitftt  Marpurg  „in  willens  —  wie  es  bei  ihm  heisst 
—  meinC;  ausser  der  music  anderweit  ziemlicher  mahsen 

■ 

'  Englische  Instrumentisten  waren  damals  an  deatschen  H5fen 
beliebt.  Bltthte  am  diese  Zeit  doch  aach  in  England  die  Masik, 
besonders  das  aus  dem  Yolksliede  entwickelte  reizende  MadrigaL 
Schon  Richard  m.  liess,  nach  Tyrannenart,  S&nger  gewaltsam  in 
seinem  Reiche  ausheben.  Seitdem  fehlte  es  am  englischen  Hofe  nie 
an  Mnsikem.  Anch  die  gransame  Marie  hatte  eine  Yorliebe  fttr 
sanfte,  schmelzende  T5ne  and  Elisabeth  spielte  selbst  die  Laate  and 
das  Virginal. 
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angefangene  stadia  daselbst  fortzustellen^  eine  gewisse 
profession  mir  dazu  zu  erw&hleii;  nmb  der  mahl  einst 
einen  ehrlichen  gradum  darinnen  zu  erlangen.  Es  wnrde 
aber  solcher  mein  Vorsatz  (sonder  Zweifel  aus  Schickung 
Gottes)  mir  bald  verrttcket^  indem  nUinblich  Herr  Land- 
graf  Moritz  einsten  nach  Marpurgk  kam  (welcher  die 
Zeit  libcr^  als  an  seinem  Hofe  ich  fllr  einen  Kapell 
Enaben  mich  gebrauchen  lassen^  vielleicht  vennerket 
haben  mochte^  ob  zu  der  music  ich  von  Natnr  etwas 
geschickt  w9,Te)  and  nachfolgenden  Vorschlag  mir  thun 
liess^  —  den  Vorschlag  nS.mlich^  anf  seine  Eosten  zu 
weiterer  Ansbildnng  nach  Venedig  in  die  Lehre  des  be- 
rtlhmten;  aber  bereits  alten  Meisters  Gabrieli  zti  gehen, 
den  er  bereitwilligst  annahm,  ;,ob  zwar  in  meiner  Dahin- 
knnft  (nachdem  bei  meinem  Lehrherm  ich  mich  in  etwas 
weniges  aufgeh  alten)  ich  die  Wichtigkeit  und  Schwere 
des  mir  ftirgenommenen  Studio  der  Music  und  Composi- 
tion und  hierin  auch  noch  einen  wenig  gegrlindeten 
schlechten  Anfang  bald  yermerket,  undt  ich  mich  daher 
sehr  ge^rgert  gehabt,  das  von  denen  auf  den  deutschen 
Universitaten  gebrauchlichen  und  von  mir  allezeit  ziem- 
lich  weit  gebrachten  studiis  ich  mich  abgewendet^  habe 
ich  mich  nichtsdestoweniger  zu  gedult  bequemen,  und 
denjenigen  worumb  ich  dahin  gekommen  war,  obliegen 
mlissen'^  —  ;^da  ich's  denn  mit  gOttlicher  Httlfe  sonder 
Ruhm  so  weit  gebracht  habe^  das  nach  dreyen  Jahren 
ich  mein  erstes  musikalisches  Werklein^  in  italienischer 
Sprache^  mit  sonderbarem  LobC;  der  damals  fflmembsten 
musicorum  zu  Venedig  daselbst  habe  drucken  lassen^' 
(sein  Buch  ttber  ftinfstimmige  Madrigale).  SchfltZ;  yon 
Gabrieli  und  anderen  Musikem  ^^ermahnt  und  ange&ischt'^; 
blieb  noch  ein  Jahr  in  Venedig;  wo  er  noch  seinem 
Meister  die  Augen  zudrUcken  konnte^  um  dann  nach 
Deutschland  zurtickzukehren  (1613).  Hier  beschloss  er 
mit  seinen  ,4n  der  Musik  nunmehr  gelegten  guten  Funda- 
menten  noch  etliche  Jahre  zurttck  und  sich  mit  selbigen 
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gleichsam  verborgen  zu  halten";  bis  er  sie  ^noch  etwas 
weiter  excoliret"  babe.  „Es  schuf  es  aber  Gott  der 
Allmachtige  —  fUbrt  er  hier  fort  —  (der  mich  sonder 
Zweifel  zu  der  Profession  der  Music  yon  Mutterleibe  an 
abgesondert  gebabt)  dass  Anno  1614  (weiss  nicbt^  ob 
yielleicbt  durcb  Herm  Gbristopb's  von  Loosangeben) 
ich  anherp  nach  Dresden  znr  Aufwartung  bei  den  damals 
bevorstehenden  Kindtaufen  Herzogen  Angnsti/  itzigen 
Administrators  des  Erzstifts  Magdeburg  beschrieben,  und 
nach  meiner  abgelegten  Proben  in  Ew.  Kurf.  DurchL 
Namen  des  Direktoriums  ttber  Dero  Music  mir  alsbald 
guMrdigst  angeboten  wnrde.^  ^ 

Der  in  dieser  Angelegenheit  zwischen  dem  Kur- 
fOrsten  und  dem  Landgrafen  yon  Hessen  geftlhrte  Brief- 
wechsel  beweist  zur  Gentige,  wie  richtig  Beide  den  Werth 
des  bescheidenen  jungen  Mannes  erkannten.  Nachdem 
der  Eurfiirst  den  Landgrafen  um  die  zeitweilige  Ueber- 
lassung  desselben  gebeten^  ^bis  wir  derer  Personen,  die 
wir  diese  Eunst  zu  erlernen  nach  Italien  und  andren 
Orten  geschickt^  habhaft  werden/  geht  zwar  der  Landr 
graf  hierauf  mit  „der  guten  Zuyersicht"  ein,  „es  werde 
E.  L.  ihn  auch  nicht  I9.nger  aufhalten^  —  scheint  es 
jedoch  bald  wieder  bereut  zu  haben^  da  er  ihn  noch  in 
demselben  Jahre  wieder  zurfickfordert.  Auf  die  eindring- 
lichen  Vorstellungen  des  wackereU;  einsichtsyoUen  Hof- 
marschalls  Loss^  welcher  mit  der  Reorganisation  der 
Eapelle  betraut  worden  war,  bittet  der  Eurfttrst  aufs 
Neue,  ihm  Schtltzen  ganzUch  zu  tiberlassen.  Nach 
lEngeren  EHmpfen  giebt  endlich  der  Landgraf  nach;  be- 
sonders  wohl  deshalb^  well  Schtttz  des  EurfUrsten  Unter- 
tban  war;  fttgt  aber  hinzu:  ipUnd  ob  mir  wohl  etwas 
schwer  eingehet;  dass  ich  ihn  ganz  quittiren^  und  zu  der- 
jenigeii  Intention^  dazu  ich  seine  Person  auferziehen  und 
anfflhren  lassen^  entrathen  soil,  so  ist  und  soil  mich  doch 
lieber  sein^  E.  L.  guten  bestfindigen  Fayor  und  Affection 
durch   diese  Einwilligung  mich  zu  yersehen.    Wtlnsche 
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E.  L.  zu  dem  nnn  liberlassenen  Diener  von  dem  All- 
mUchtigen  Glflck  iind  Segen  nnd  bitte  Sie  frennddienst- 
llch  daneben:  Sie  wollen  gedachten  Heinrich  Schtltzen 
auch  um  meinetwillen  desto  mehr  gn&digBt  lassen  be- 
fohlen  Bein.^ 

So  trat  denn  Schtltz  im  Jahre  1615  an  die  Spitze 
der  knrfllrstlichen  Eapelle,  die  er  zn  einer,  die  Auf- 
merksamkeit  aller  H5fe  nnd  aller  Mnsikfreunde  anf  sich 
ziehenden  Blllthe  brachte.  Er  hatte  unter  Gabrieli  das 
Erhabene  der  lUteren  Mnsikart  nnd  zngleich  die  eigen- 
thttmlichen  Verbessemngen  nnd  Vorztige,  die  reicher  nnd 
g^f&lliger  entwickelten  Formen  der  einem  freieren  Em- 
pfindnngsansdmcke  znstrebenden  nenen  Richtnng  so  selbst- 
stllndig  in  sich  anfgenommen;  dass  man  ihn  den  Vater 
der  dentschen  Mnsik  nennen  darfte.  —  Er  wendete  seine 
Anfmerksamkeit  znn&chst  der  Organisation  der  Eapelle 
nnd  des  Eapellknabeninstitnts^  sowie  der  Ansbildnng  der 
Instmmentation  zn,  indem  er  nicht  nnr  nene^  bedentende 
Instmmentisten  heranzog^  sondem  anch  die  inzwischen 
erlangten  Veryollkommnnngen  der  Instmmente  einfUhrte. 
Obschon  der  Gebranch  der  Orgel  die  Entwicklnng  der 
Harmonie  gef5rdert  hatte  nnd  man  den  Reiz  der  Ver- 
bindnng  verschiedener  ElUnge  zn  empfinden  begann,  so 
waren  diese  Verbindnngen  doch  noch  immer  sehr  ein- 
fache.  Man  yerstand  indess  schon^  die  einzelnen  Instrn- 
mente,  den  yier  Singstimmen  entspreehend,  zn  GhOren  zn 
vereinigen.  Die  yierstimmige  Trompetenmnsik  bildete 
sich  in  Wien  schon  nnter  Carl  V.  anS;  nnd  bei  jenen  Hof- 
festlichkeiten  im  Jahre  1614  wnrde  eine  yon  dem  brann- 
schweigischen  Eapellmeister  Pr&torins  componirte  Mnsik 
anf  sechs  yerschiedenen  ChOren  mit  Harfen^  Lanten, 
Geigen  nnd  Violen  in  Discant^  Alt,  Tenor  nnd  Bass  ab- 
wechselnd  ansgeftlhrt. 

Die  Hanptth^tigkeit  Schtltzes  war  noch  immer  der 
Eirchenmnsik  zngewendet.  Er  ftlhrte  das  Recitatiy  mit 
wechselndem  Einzelgesang  nnd  das  Earchenconcert  in 
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die  Dresdner  Hofkirche  ein^  Yon  wo  es  sich  Uber  ganz 
Deutschland  verbreitete;  nnd  sah  dabei  in  Tonart,  Satz 
und  Motiven  von  dem  Kirchenlied  ab^  indem  er  die  mu- 
flikalische  Nachbildnng  der  kirchlichen  Texte  ins  Ange 
fasste.  Das  Bedentendste  leistete  er  als  Gomponist  in 
Psalmen  and  anderen  kirchlichen  GesM^ngen^  doch  widmete 
er  seine  Thiltigkeit  zngleich  den  Concerten  nnd  ballet- 
artigen  Unterhaltnngen,  welche  bei  Hofe  eingeftthrt  wor- 
den  waren^  da  die  Eapelle  jetzt  anch  die  Musik  bei 
Tafel  und  bei  alien  festlichen  Gelegenheiien  mit  zn  ver- 
sehen  hatte. 

Die  gltlckliche  Lage,  in  welcher  sich  Sachsen  w&h- 
rend  der  ersten  H&Ifte  des  30j3,hrigen  Krieges  befand; 
gestattete^  dass  trotz  der  stOrenden  Einfllisse  desselben 
die  Bltlthezeit  der  Schtitzeschen  ThUtigkeit  in  die  Jahre 
1621 — 31  filllt,  die  eine  Rnfamesepoche  der  knrftlrstlichen 
Eapelle  nmfassen.  Hier  begegnen  wir  auch  jenem  ersten^ 
epochemachenden  Versuche^  die  zn  dieser  Zeit  in  Italien 
erbltthende  Oper  in  Dentschland  einzuftthren.  Man  hat 
die  Erfindnng  derselben  den  Italienem,  ja  dem  Oeiste 
nnr  eines  einzigen  Mannes^  dem  Jacopo  Peri  znge- 
schrieben.  Indessen  haben  zu  ihrem  Entstehen  nicht  nnr 
yersohiedene  Musiker  Italiens  beigetragen,  sondern  es 
lassen  sich  ihre  Anf^nge  anch  weit  znrtick  bei  anderen 
Nation  en  verfolgen.  Schon  in  den  Slltesten  Zeiten  sind 
Hnsik  nnd  Dichtnng  miteinander  verbunden  gewesen 
nnd  nrsprllnglich  in  dieser  Verbindnng  anch  immer  yon 
nnr  einem  nnd  demselben  Geiste  ansgegangen.  Erst  in 
ihrer  weiteren  Entwicklnng  traten  sowohl  Dichter  nnd 
Mnsiker,  wie  Dichtnng  nnd  Mnsik  auseinander.  Doch 
¥nirde,  wennschon  in  yerfinderter  Weise,  die  Vereinignng 
beider  immer  wieder  anfs  Neae  gesucht  nnd  gefnnden. 
So  waren  die  kirchlichen  Spiele  ans  den  Wechselges&ngen 
der  Litnrgie  entstanden^  wie  sie  ja  anftoglich  anch  selbst 
diesen;  Gharakter  bewahrten.  Nnr  ganz  allmUhlig  wurden 
darin    die   Ges&nge   nnd   WechselgesHnge   von   der   ge- 
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sprochenen  Rede  und  von  Wechselreden  onterbrochen; 
bis  diese  mehr  nnd  mehr  in  den  Vordergrnnd  traten  und 
znr  Hanptsache  wnrden,  nm  spHter  wieder  gegen  jene 
znrttckzntreten.  Besonders  in  Italien  nahmen  die  Mysterien- 
spiele  mit  den  allegorischen  und  weltlichen  Bestandtheilen 
ancfa  immer  mehr  musikaliflche  mit  in  sich  auf.  Den 
H()hepunkt  erreichte  dieee  Kicbtung  in  dem  Mysterium  di 
conservazione  di  S.  Paolo  des  Cardinal  RiariO;  in  dem 
AUes  gesungen  und  welches  1480  in  Rom  in  einem  be- 
sonders dazu  erbauten  und  mit  reichen  Decorationen  ver- 
sehenen  Theater  aufgetihrt  wurde.  —  Doch  auch  die 
weltlichen  Spiele  m(Jgen  theilweise  schon  immer  musi- 
kalische  Bestandtheile  enthalten  haben.  Die  altesten 
Beispiele  davon  sind  die  Gieux  (jeus)  der  Trouvferes  und 
Jongleurs.  Adam  de  la  Hale^  geboren  in  Arras,  der 
nm  die  Mitte  des  13.  Jahrhunderts  zugleich  dichtete  und 
componirte,  hat  uns  einige  der  seinigen  hinterlassen.  Er 
war  missgestaltet  und  wurde  deshalb  der  Bucklige  von 
Arras  genannt.  Dies  und  sein  mOnchisches  Gelttbde  hin- 
derten  ihn  jedoch  nicht,  eine  glUhende  Liebe  zu  einem 
der  sch5nsten  M&dchen  zu  fassen  und  dessen  Gegenliebe 
sich  zu  gewinnen.  Er  warf  die  MOnchskutte  ab  und 
widmete  sich  dem  freien  Stande  der  S&nger.  Der  Besitz 
seiner  SchOnen  ktthlte  wohl  seine  Leidenschaft  zu  dieser, 
doch  nicht  zu  den  Frauen  tiberhaupt  ab.  Treulos  yerliesi 
er  dieselbe,  um  mit  dem  Grafen  yon  Artois  nach  Neapel 
zu  Ziehen,  wo  seine  Gieux  zum  grOssten  Theile  entstanden 
und  bei  Hofe  aufgefUhrt  worden  sein  soUen.  Die  ein- 
fachsten  derselben  werden  wohl  nur  aus  WechselgesHngen 
bestanden  haben.  Doch  besitzen  wir  von  ihm  auch  ein 
schon  complicirteres^  aus  11  Personen  bestehendes  Stflck, 
das  l&ndliche  Singspiel  Robin  et  Marion.  Es  enthlLlt 
Lieder  und  kleine  Duette,  die  sich  besonders  durch 
rhjthmische  Gef&lligkeit  auszeichnen  sollen.  —  Auch 
einzelne  der  allegorischen  Festspiele  des  14  Jahrhunderts 
nSrherten  sich  dem  Singspiele,  wenn  sich  dieselben  auch 
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weit  mehr  an  das  Ange^  als  an  das  Ohr  wendeten. 
Desgleichen  enthielten  die  italienischen  and  iranz5siscben 
Farsen  Gesangsstttcke,  nnd  in  England  kannte  man  sobon 
sebr  frtlh  singspielartige  Possen  (wie  man  denn  deren 
zn  dieser  Zeit  auch  yereinzelt  in  Deutschland  begegnet)^ 
welcbe  naob  einer  immer  wiederkebrenden  Melodie 
b&nkels&ngerartig  abgesungen  warden.  Das  Singetspiel 
Ayrer's  „Von  dem  Engeliandiscben  Jann  Posset,  wie  er 
sicb  in  Diensten  verbalten.  In  dess  Kolandts  Tbon^  ist 
ein  Beispiel  davon. 

Diese  masikaliscben  Bestrebnngen  batten  den  Myste- 
rienspielen  in  Italien  einen  oratoriamartigen  Gbarakter 
gegeben.  Docb  gewannen  sie  aacb  in  den  allegoriscben 
Festspielen  derHOfe,  in  der  TragQdie  and  dem  Lastspiel 
Baum,  dort  in  den  CbOren,  bier  in  den  Zwiscbenacten. 
Der  in  die  Mode  gekommenen  Scb^ferspiele  wassten  sie 
sicb  aber  fast  ganz  za  bem&cbtigen.  1572  kam  Tasso's 
Amynt,  1585  Gaarini's  Pastor  fido  zar  AaffUbrang;  in 
beiden  wecbselte  der  Dialog  mit  Ges&ngen.  —  Emilio 
Gayalieri;  Intendant  des  grossberzoglicben  Hofes  in 
FlorenZy  zeicbnete  sicb  sowobl  in  ibnen,  wie  in  den 
allegoriscben  Mysterienspielen  ans.  Von  seinen  Scbftfer- 
spielen  rttbmt  man  aasdrtickliob;  dass  sie  nebenvier-  bis 
ftinfstimmigen  Ges£lngen  and  Gb5ren  scbon  Recitative 
entbalten  bUtten.  Ibm  wird  gew5bnlicb  die  Erfindang 
der  letzteren  beigemessen.  Von  der  ersten  AafftLbrang 
seines  allegoriscben  Spieles:  ^^Deir  anima  e  del  corpore'^ 
in  dem  Oratorio  der  Eircbe  della  yalicella  soil  der  Name 
^;Oratoriam^^  berkommen. 

Die  Untersacbang,  von  welcber  Art  die  Masik  der 
Alten  gewesen^  ftibrte  nan  aacb  za  Versacben,  dieselbe 
aafs  Neae  ins  Leben  za  rafen.  Sie  gingen  von  dem 
Masikgelebrten  and  Componisten  Vicenzo  Gallilei 
(dem  Vater  des  bertthmten  Natarforsebers)  and  von  dem 
Grafen  Bardi.  aaS;  der  elne  aas  Gelebrten,  Dicbtern  and 
Masikem  bestebende  Gesellscbaft   za   diesem  Zwecke  in 
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Beinem  Hause  vereinigte.  Die  Anfgabe  war:  der  Musik 
eioe  solche  Form  nii*d  Behandlung  zn  geben^  welche 
dem  Sinne  und  der  Bedeutung  der  Worte  vOllig  ent- 
sprach;  und  dieselben  nicht  nur  nicht  nntcrdrtlckte;  son- 
dern  zn  erh5htem  Ansdrncke  bracbte.  Schon  Palslstrina 
hatte  erstrebt;  die  in  der  rein  formalen^  contrapunkti- 
Btiscben  Bebandlung  des  Satzes  (welcher  die  Melodie  nnr 
ein  Mittel  war,  das  sie  von  anssen  ergriflF)  verloren  ge- 
gangene  Verbindung  der  Musik  mit  dem  Texte  wieder 
herznstelien.  Wenn  aber  bei  ihm  das  melodittse  Element 
anch  diesem  letzteren  entsprach  und  die  Behandlnng  des 
polyphonen  Satzes  bestimmte,  daher  es  sich  nnr  nm  die 
Darstellnng  eines  allgemeineren  Empfindnngsinbaltes  bei 
ihm  handein  konnte^  so  ging  dieses  melodiQse  Element 
doch  mit  dem  Texte  im  Satze  anf  nnd  in  der  Harmonie 
wieder  anter.  Im  Dramatischen,  wo  es  individnelle  Em- 
pfindnngen  znm  Ansdrack  zn  bringen  gait;  wnsste  man 
sich  dagegen  nicht  anders  zn  helfen,  als  dass  man  das 
melodi5se  Element  den  Worten  ganz  nnterordnete  nnd 
die  Harmonie  znr  blossen  Begleiterin  derselben  herab- 
setzte,  die  man  hierbei  nicht  discret  genug  behandeln  zn 
sollen  glanbte. 

Diese  Versnche  wnrden  nnn  spater  im  Hanse  des 
Jacopo  Corsi  fortgesetzt  nnd  hier  entstand  1594  in 
wechselseitigem  Wetteifer  jenes  von  Ottavio  Einnccini 
gedichtete  nnd  von  Jacopo  Peri  nnd  dem  Sllnger  Gaccini 
componirte  Hirtendrama:  Dafne  —  mit  Recitativen, 
Arien  nnd  GhOren;  welches  allgemein  als  die  erste  Oper 
bezeichnet  wird  nnd  dem  die  Enridice  desselben  Dich- 
ters  nnd  derselben  Componisten  als  erste  Opera  seria 
folgte. 

SingballetS;  in  denen  mit  den  TUnzen  Lieder,  Dnette, 
Chore  nnd  Recitative  abwechselten;  wnrden  schon  1581 
am  franzOsischen  Hofe,  doch  nnr  bei  besonderer  Gelegen- 
heit  anfgeftihrt.  Sie  waren  ebenfalls  italienischen  Ur- 
sprnngs   nnd  kamen  erst  nm  1600  in  allgemeinere  Anf- 
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Bahme.  Zu  dieser  Zeit  begegnen  wir  anch  schon  in 
Darmstadt  der  Auff  ttlirnng  eines  Inyentionsballets  (RpHter 
auch  singendes  Ballet  genannt);  welches  jedoch  in  Dresden 
entstanden  nnd  yon  dem  hier  am  Hofe  angestellten  Archi- 
tekten  Nosseni  entworfen  war^  woraus  sich  schliessen  lUsst^ 
dass  dergleichen  Spiele  auch  hier  schon  bekannt  waren. 
Sie  kamen  mit  den  Maskeraden^  E5nigreichen;  Wirth- 
schaften  an  alien  dentschen  H5fen  in  Aufnahme.  Wie 
diese  waren  anch  sie  vor  AUem  auf  die  Befriedigang  der 
Schaulust  nnd  auf  das  Amtisement  der  daran  BetheiUgten 
berechnet.  Wie  in  diesen  waren  auch  in  ihnen  die  hohen 
Herrschaften  oder  doch  die  Herren  nnd  Damen  ihres 
Hofstaats  selber  mit  thatig,  wennschon  die  Gesangspartien 
meist  in  den  H^nden  der  Eapellisten  gewesen  sein  m5gen. 
Oleich  ihnen  hatten  sie  fast  immer  den  Gharakter  festlicher 
Oelegenheitsspiele. ' 

Diese  singenden  Ballete^  in  welche  der  italienische 
Decorationsprunk  Eingang  gefunden,  mOgen  gegen  1620 
am  Dr^sdner  Hofe  besonders  gepflegt  und  zu  h5herer 
Ausbildnng  gebracht  worden  sein^  da  um  diese  Zeit  der 
Hoftanzmeister  Gabriel  MOhlich  zu  seiner  weitcren 
Ausbildnng  nach  Paris  geschickt  wurde,  wo  diese  Spiele 
damals  in  Blttthe  standen.  David  Schirmer  schreibt  noch 
1655  tiber  sie:  ,^ie  Ballete  wirst  Du  Dir  gefallen  lassen^ 
sintemal  ihre  Erfindung  yon  solchen  Personen  herrflhret; 
bey  denen  man  ohne  hohe  Ungenade  der  Wahrheit  nicht 
leicht  widersprechen  kann."  Sie  wurden  meist  auf  Be- 
fitellung  nach  den  Angaben  und  zur  Verherrlichung  der 
Besteller  oder  Derer  verfasst^  denen  die  Festlichkeit  gait, 
bei  welcher  sie  dargestellt  wurden.  Ohne  Zweifel  hat 
diesen  Spielen  auch  Heinrich  Schtitz  seine  Thfitigkeit 
widmen  mtissen.    1627  soUte  er  aber  zugleich  noch  Der- 


■  Ftlrstenau  (in :  ^Zur  Gescbichte  der  Musik  und  des  Theaters  etc." 
I.  Theil,  Seite  119  a.  133)  theilt  von  ihrer  Besetzung  einige  fiei- 
spiele  mit 
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jenige  sein^  welcher  die  italienicche  Oper  in  Deutschland 
einftihrte.  Bei  den  freundschaftlichen  Beziebungen,  die 
zwischen  den  HOfen  von  Florenz  nnd  Dresden  damala 
bestandeU;  mochte  sich  der  Buf  derselben  schon  lUnger 
hierher  verbreitet  haben^  aucb  kannte  sie  Schllte 
von  Venedig.  Vielleicht,  dass  er  selbst  erst  den  Kur- 
ftlrsten  auf  den  Gedanken  gebracht^  die  Vermfthlangs- 
feier  seiner  Tochter  Sophie  mit  dem  flir^  gelehrt  nnd 
kunstsinnig  geltenden  Landgrafen  yon  Hessen- Darm- 
stadt durch  die  Darstellung  einer  solchen  Oper  verherr- 
lichen  za  lassen.  —  Man  hatte  dazu  die  Dafne  des 
Binnccini  gewSLhlt,  die  man  dnrch  die  Gefalligkeit  des 
Florentiner  Hofes  erbielt.  Es  ist  zweifelhaft;  ob  nnr  did 
Dichtnng  oder  aucb  die  Composition  des  Peri,  and  wenn 
aucb  noch  diese;  ob  man  dieselbe  ursprlinglicb  dazu  mit 
benutzen  woUte  oder  gleicb  im  Sinne  batte^  die  Dich- 
tung  nicht  nur  tlbersetzen,  sondem  neu  componiren  zu 
lassen.  Genug^  dass  das  letztere  gescbah  nnd  die 
Uebersetzung  des  als  Dichter  bereits  bertlbmten  und  ge- 
krOnten  Martin  Opitz,  welcher  damals  gerade  in 
Diensten  des  Bnrggrafen  von  Dohna  standi  nicht  mehr 
allenthalben  der  Musik  des  Peri  entsprach.  MOglicb;  dass 
Schlltz  aucb  nur  deshalb  mit  der  Composition  der  Dich- 
tnng betrant  wurde;  was  ich  jedoch  flir  unwahrschein- 
licher  halte,  weil  es  ungleich  leichter  gewesen  sein 
wttrdC;  die  beztiglichen  Stellen  der  Dichtnng  zu  Slndern. 
Diese  Oper  wurde  nun  also  als  ^^Pastoral  -  TragOdie''  am 
13.  April  1627  auf  dem  Schlosse  Hartenfels  bei  Torgan 
zur  Aufftlhrung  gebracht  und  wahrscheinlich  in  Dresden 
dann  wiederbolt;  ist  aber,  was  die  Musik  betrifit,  unserer 
Beurtheilung  vOUig  entzogen^  da  die  Partitur^  wahrschein- 
lich bei  dem  Brande  im  siebenj&hrigen  Kriege,  yerloren 
gegangen  ist.  Gewiss  wird  sich  diese  sogenannte  erste 
deutsche  Oper  von  den  gew5hnlichen  Singballets  sehr 
nnterschieden  haben  und  man  darf  derAnnahmeFUrstenau's 
beistimmen,  dass  Schlitz,  die  alte  und  neue  Bichtung  der 
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Mnsik  in  sich  yereinend  and  mit  alien  Hilfsmitteln  seiner 
Zeit  yertraut,  aicher  etwas  VortreflfllcheB  heryorgebracht 
haben  werde.  Es  ist  sogar  anzunehmen^  dass  Schlitz  in 
mancher  Beziehung  seinen  VorgEnger  Peri  tlbertroffen 
haben  wird,  weil  er  bereits  die  Fortschritte  kannte^ 
welche  dnrch  Monteyerde  anf  diesem  Gebiete  gemacht 
worden  waren^  der  durch  hUnfigere  Anwendung  der 
DiFSonanz  die  dramatisclie  Ansdrucksf  fihigkeit  zu  steigeni; 
das  Recitatiy  melodies  zu  beleben  und  die  Instrumentation 
zu  yerst&rken  gesucht  hatte.  Bishei*  war  das  Recitatiy, 
welches  den  wesentlichen  Bestandtheil  der  Opem  bildete 
und  nur  yon  ariosen  SUtzen  unterbrochen  und  yon  yier- 
odei  fttufstimmigen  kleinen  Gh5ren  am  Schluss  der  Acte 
abgel5st  wuide^  nur  yon  einem  mit  der  Singstimme  gehen- 
den  Bass  oder  einem  ahnlichen  Instrumente  begleitet 
worden,  zu  welchem  bei  den  lebhafteren  Accenten  noch 
einzelne  Instrumente  hinzutraten.  So  spricht  sich  z.  B. 
Gaccini  fiber  die  Begleitung  seiner  Euridice  noch  folgen- 
deimaassen  aus:  ^^Die  Harmonic  der  hier  Recitirenden 
sttitzt  sich  auf  einen  continuirlichen  Bass^  bei  dem  ich 
die  Quarten,  Sexten,  Septimen^  sowie  die  grossen  und 
kleinen  Terzen  bezeichnet  habe^  wSlhrend  ich  sonst  die 
Anwendung  der  Mittelstimmen  dem  Urtheile  und  der 
Eunst  der  Spielenden  tlberlasse/'  Schon  1608  heisst  es 
aber  in  einer  Anweisung  zur  Daihe  des  Gagliano: 
^Die  Harmonie  solle  weder  zu  stark;  noch  zu  schwach 
seiU;  sondem  so^  dass  sie  den  Gesang  leite^  ohne  das 
VerstSlndniss  der  Worte  zu  hindern.  Die  Art  zu  spielen^ 
sei  ohne  Ausschmllckungen.  Nicht  die  gesungenen  Conso- 
nanzen^  sondem  diejenigen  scien  anzugeben,  welche  ge- 
eignet  sind,  jene  zu  unterstiitzen  und  hierdurch  ununter- 
brochen  eine  lebendige  Harmonie  zu  unterhalten.  Als  Ein- 
leitung  solle  man  eine  kurze  Sinfonie  auf  yerschiedenen 
Instrumenten  spielen  (deren  man  sich  auch  sonst  noch 
zur  Begleitung  der  ChOre  und  zu  den  Ritornellen  bediente), 
nach  15  bis  20  Tactschl&gen  aber  der  Prolog  in  einem 
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dem  Klange  der  Sinfonie  angepassten  Schritt  auftreten 
trnd  Beinen  Gesang  beginnen.  Zn  Apollo's  Worten  ge- 
h5re  ein  voUerer  Klang,  daber  sich  vier  Violinspieler  am 
D^cbsten  Ausgang  der  Scene  aufstellen  und^  jenacbdem 
er  den  Bogen  anf  die  Lyra  setze,  die  drei  vorgeschriebe- 
nen  Noien  zn  spielen  bUtten,  docb  sO;  als  ob  jede  Note 
nnr  ein  Bogenstrich  zn  sein  scbiene/' 

Das  damals  binter  der  Scene  befindlicbe  Orcbester 
war  dem  Znscbauer  unsicbtbar^  nnd  erst  Gayalli  bat  das 
Verdienst;  dasselbe  sjstematisirt  zu  baben. 

Selbst  Monteverde  wendete  bei  Sologesangen  selten 
mebr  als  3 — 4  Instnimente  nnd  zwar  von  einerlei  Gattung 
an;  wie  diese  dem  Cbarakter  der  Rolle  am  besten  entspracb. 
Sein  Orcbester  bestand  zwar  ans:  2  Clavicembali;  2  Contra- 
bassi  da  Viola,  10  Viole  da  braccio,  2  Violini-piccoli  alia 
ft-ancesC;  2  cbitarone^  2  organi  di  legno^  3  bassi  da  gamba^ 
4  Tromboni,  1  Regal,  2  Cornetti;  1  Flantino  alia  vigesima 
seconda,  1  Clarino,  3  Trombe  sordine,  1  Arpa  doppia  — 
allein  sie  wnrden  nnr  in  der  Toccata  (der  kurzen  Intro- 
duction) s&mmtlicb  —  in  grOsserem  Umfange  aber  nnr 
zu  dec  T^nzen,  den  Zwiscbenspielen  nnd  vielleicbt  zn 
den  Cb5ren  angewendet.  Wir  werden  daber  ancb  Scbfltzes 
Mnsik  nns  nocb  sebr  einfacb  nnd  dUrftig  zn  denken 
baben,  zumal  er  sicb  von  den  Fortscbritten  sebr  tiber- 
rascbt  zeigt,  die  er  fast  unmittelbar  daranf  in  Venedig 
vorfand.  Ein  Blick  anf  den  Text  seiner  Oper  wird 
dies  bestfttigen,  die  bei  der  gr5ssten  Einfacbbeit  der 
Strnctur  nocb  einen  vOUigen  Mangel  wabrbaft  drama- 
tiscben  Lebens  zeigt. 

Opitz  leitet  seine  Dichtung  dnrcb  Qyid  als  Vorredner 
ein.  Er,  der  die  Macbt  Amors  lebend  so  oft  besungen, 
ist  nnn  ancb  ans  Elysium  gekommen,  um  den  von  der 
Liebe  gestifteten  Bund  und  den  freundlicben  Rautenkranz 
Sacbsens  zu  preisen: 
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Schaa  aber  zu,  was  far  ein  heller  Schein 

Umgiebt  mich  docb,  und  wessen  werd'  icb  jnnen. 

Was  Majestftt  muss  dieses  sein, 

Die  mir  bescbeint  Gesicht  und  Sinnenl 

Was  docb  blicket  fUr  ein  Liecbt? 

Ist  es  mein  Augustas  nicbt? 

Icb  kenne  dicb,  du  Blume  dieser  Zeit, 
Die  Zier  und  Spiegel  aller  Jugend; 
Der  Rautenkrantz,  die  Freundiigkeit 
Yerrfttbet  dicb,  o  Glantz  der  Tugend; 
Alle  Menscben  loben  dicb, 
Und  die  Elbe  neiget  sicb. 

Der  erste  Act  besteht  ans  einem  Wechselgesang 
dreier  Hirten^  nnterbrochen  von  der  Stimme  des  Echo, 
einer  damals  beliebten  Spielerei.  Sie  klagen  liber  einen 
ihren  Frieden  bedrohenden  Drachen^  und  Echo  ist's, 
welches  sie  trQstet;  worauf  Apollo  in  einer  Aria  die  Er- 
legnng  des  Drachen  yerktlndet: 

So  ist  denn  nun  dem  Dracben 
Durcb  meines  Bogens  Macbt 
Oestillt  der  wilde  Racben. 


Die  Wangen  mdssen  nun  aucb  nacbmals  nicbt 

verbleicben, 
Sie  sollen  Lilien  und  roten  Rosen  glcicben. 

Die  Hirten  danken  in  einem  Ghorgesang. 

Der  zweite  Act  beginnt  mit  einem  Wechselgesange 
zwischen  Apollo,  Venus  und  Cupido.  Apollo  verh^hnt  den 
Bogen  des  kleinen  Liebesgottes,  der  keinen  Drachen 
erlegen  kOnne.  Venus  vertheidigt  ihn  nicht  ohne  Heftig- 

keit: 

Im  Fall  da  ja  sollt  wissen, 

Apollo,  was  mein  Sobn 

Erwiesen  bat  im  Scbiessen, 

So  bdre  nor  bieryon, 

Was  neben  uns  Neptan  im  Wasser  sage 

Und  tber  uns  der  Jupiter: 

Geb  unter  ans  zum  Pluto  bin  and  frage, 

Als  dann  komm  wieder  ber. 
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Ein  Chor  von  Hirten  preist  zum  Schlnsse  noch 
Amors  Macht. 

Im  nS^chsten  Acte  tlberrascht  Apollo  Dafne  allein  im 
Walde  jagend  nnd  ist  yon  ihrem  Anblick  bezwungen: 

Gl&ntzt  in  der  schdnen  Sterbligkeit 

Dergleichen  Liecht, 

So  frag  ich  nach  dem  Himxnel  Dicht. 

Dafne  entflieht  nnd  der  Oott  folgt  ihr  nach.  Der 
Chor  besingt  jetzt  das  Gliick  der  Liebe. 

Der  yierte  Act  beginnt  init  einem  Wechselgesange 
zwischen  Venus  nnd  Cnpido.  Er  verktlndet  ihr  froh- 
lockend  seinen  Sieg  liber  den  Sp5tter  Apollo.  Venus 
zeigt  sich  jedoch  wenig  verwundeit  darob,  da  sie  die 
Macht  ihres  Sohnes  aus  eigener  Erfahrung  ja  kennt: 

Folgt  doch  deine  Matter  dir, 
Muss  nach  deinem  Will  en  lieben 
OOtter  oben,  Menschen  hier. 

Cupido  meinty  dass  sie  dessen  weit  5fter  irOhlich, 
als  traurig  gewesen.  Sie  scheint  ihm  jedoch  das  Wort 
hier  entziehen  zu  soUen  und  singt: 

Ach  schweigl    Doch  weissest  du,  wie  mir  ent- 

fie'  der  Muth 
Und  wie  mein  Antlitz  ward  als  Blat 
Aber  lass  nns  hier  nicht  stehen. 
Es  in  Zeit 
Heim  zu  gehen 
In  das  Haus  der  Ewigkeit. 

Die  Wendung  ist  so  tiberraschend,  dass  sich  der 
Chor  gedrungen  ttlhit;  die  Macht  der  Liebe  aufe  Neue 
zu  besingen: 

Kein  schnelles  Wild,  das  in  den  PQschen  lebt, 
Dem  Gras  die  Nahrung  giebt, 
Kein  Yogel  auch,  der  nmb  die  Wolken  ftchwebt, 
Eein  Fisch  bleibt  nnyerliebt 
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Apollo  hat  inzwischen,  doch  immer  yergeblich,  Dafne 
yerfolgt.    Jetzt  erreicht  er  sie  endlich: 

Bleiby  Nymfe,  bleib;  ich  bin  dein  Feind  ja  nicht  — 

Dass  Da  bo  l&uffst,  mein  Liecht, 

Al3-  wenn  ein  armes  Schaff  yom  Wolffe  wird  getrieben. 

Mein  Folgen  kOmpt  von  lieben. 

Ach,  ach,  dass  fOr  die  grosse  Brnnst 

Eein  Kraut  w&chst  auff  der  Erdenl 

Was  hilfift  mich  jetzo  meine  Eunst, 

Darch  welche  canst 

Ein  jeder  heil  kann  warden? 

Dafne  bleibt   aber   nngertthrt    Sie   fleht   za   ihrem 
Vater  Peneus,  dem  Flussgotte  — 

Im  Fall  ein  Fiass  aacli  helfen  kann  — 

sie  gegen  Gewalt  za  schtitzeny  und  wird  von  ihm  in  einen 
Loorbeerbaum  yerwandelt^  za  Apollo's  Verzweinung^  die 
sich  in  einer  l&ngeren  Aria  Luft  macht.  Nymphen  nnd 
Hirten  amtanzen  hierauf  den  Baum,  indem  sie  einen 
Schlassgesang  von  10  sechszeiligen  Strophen  anstimmen^ 
die  in  einer  dreisten  Wendang  von  der  Verherrlichung 
des  Loorbeers  zn  der  der  Saate  abspringen: 

Nun  grOne  fort  and  mit  dir  auch 
Der  Uberedle  Baatenstraach. 


Nimb  za  and  wachse  fQr  and  fOr 
Und  deine  Zweige  neben  dir, 
Die  alle  Sch5nheit  zieret: 
Yon  denen  einer  sich  jetzt  giebt 
Dem  LOwen,  der  ihn  herzlich  liebt 
Und  bin  in  Hessen  fQhret 


Der  Festspielcharakter  blieb  also  anch  bei  dieser 
Oper  gewahrt. 

Es  war  yielleicht  diese  Composition,  welche  in 
Schtttz  die  Sehnsacht  nach  Venedig  anfs  Nene  wach- 
rief.  Doch  mochte  es  ihn  wohl  anch  reizen,  die  Fort- 
schritte^   welche  die  itaUenische  Mnsik  seit  seinem  Dort- 
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sein  gemacht^  naher  kennen  zn  lernen  nnd  flir  Bich  und 
die  kurfttrstliche  Kapelle  fruchtbar  zu  machen.  Nar 
musfite  er  wiederholt  um  diese  Vergtinstigung  ansachen, 
da  man  seiner  nicht  gern  entbehren  woUte.  Es  geht 
dies  aus  einem  Schreiben  Schtitzes  an  den  KurfUrsten 
hervor,  einem  ^kleinen  nnd  furchtsamen  Memorial",  wie 
er  sich  ansdriickt,  in  welchem  es  im  Eingange  heisst^ 
„wenn  diejeoigen,  welche  ihre  zeitlichen  Gtiter  gern  er- 
weitern  wollen,  bei  Ew.  Kurf.  DurchL  sich  mancbmal 
fleissig  bemlihen  thun,  warum  soUte  nicht  auch  um  das- 
jenige,  was  zu  Fortsetzung  meiner  erleruten  Kunst  und 
anderen  Tagenden  mir  dienlicher  ist,  ich  mich  mehr  als 
einmal  unterthanigst  bewerben."  Sei  er  doch  ,,nicht  etwa 
aus  Leichtsinnigkeit,  um  einiger  Lust  oder  Spatzieren- 
gehens  willen,  sondern  aus  Antrieb  verhofiFentlich  eines 
bcsseren  Geistes  auf  diese  starken  Gedanken  gerathen". 
In  der  That  fand  er  in  Venedig  den  Zustand  der  Musik 
um  Vieles  verandert,  inebesondere  „diejenige,  welche  zu 
fttrstlichen  Tafeln,  Com^dien,  Balleten  und  dergleichen 
dienlich  sei*^  —  daher  er  am  3.  November  1628  den 
KurfUrsten  um  eine  Verlangerung  seines  Urlaubs  angeht. 
Indessen  sollte  dem  Meister  es  nicht  yergOnnt  sein, 
von  diesen  Studien  zunHchst  eine  umfassendere  Anwen- 
dung  zu  machen.  Der  Krieg  war  dem  bis  jetzt  von 
seinen  Verheerungen  verschonten  Sachsen  naher  getreten. 
Nach  Ver^ffentlichung  des  Restitutionsedicts  (1629)  konnte 
es  sich  der  Theilnahme  an  demselben  nicht  mehr  ent- 
Ziehen.  Alle  Geldkrd,fte  des  Landes  wurden  daftlr  in 
Anspruch  genommen.  Zwar  lesen  wir  noch  von  einzel- 
nen  Festlichkeiten  bei  Hofe,  doch  schon  von  1630  an 
stockten  die  Gehaltauszahlungen  an  die  Mitglieder  der 
Kapelle,  und  aus  dem  Jahre  1632  finden  sich  ganze 
StQsse  von  Bittschreiben  voU  Klagen  und  Jammer.  1631, 
bei  dem  Leipziger  Convente,  wohin  die  Kapelle  den 
KurfUrsten  begleitet  hatte,  erschien  sie  zum  letzten  Male 
in  ihrem  vollen  Glanze,   um   dann  um  so  jahlinger  von 
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der  errnngenen  H5he  berabzusinken.  Die  Noth  stieg 
bald  auf  das  Aeusserste.  Bereits  1632  hOren  wir  den 
Harfenisten  Elias  Pinkler  klagen:  dass  ^^mancbmal  in 
dreien  Tagen  nicht  nur  das  trocken  Brod,  viel  weniger 
andere  Bedttrfnisse^'  in  seinem  Hause  vorhanden. 

Gerade  in  dieser  Zeit  aber  sollten  sich  die  seltenen 
Eigenschaften  yon  Schlitzes  Gbarakter  bewahren^  seine 
Ttichtigkeit,  Standhaftigkeit  und  Treue.  Die  MSchtigen 
sucht  er  dnrch  Bitten  zn  gewinnen,  er  trOstet  die  Ver- 
zweifelnden^  nntersttitzt  aus  seinen  Mitteln  die  Noth- 
leidenden,  muss  zwar  selbst  endlich  vom  Platze  weicben, 
aber  nnr  ^^nm  fQr  das  unschatzbare  Kleinod  seines  Genius 
zum  Heile  seiner  Eunst^  ein  neues  Vaterland  im  Norden 
zu  suchen  und  aus  dem  Untergange  der  alten  Herrlich- 
keit  die  Eeime  fUr  eine  bessere  Zakunft  zu  retten. 

Erst  nachdem  Schfltz  eingesehen  hatte,  dass  sein 
Bleiben  nach  keiner  Seite  mehr  Vortheil  zu  bringen  ver- 
m^ge^  gab  er  endlich  mit  Einwilligung  seines  Kurfttrsten, 
dessen  Diensten  er  sich  fort  und  fort  zur  VerfUgung 
stellte;  den  Einladungen  des  Eronprinzen  von  Danemark 
nacli  und  ging  nach  Eopenhagen.  Gleich  nach  dem 
Prager  Frieden  eilte  er  aber  nach  Dresden  zurtick;  doch 
wurden  die  Verhfiltnisse  bald  wieder  so  traurig,  dass  er 
schon  1637  aufs  Neue  um  Uriaub  bat,  freilich  vergeblich, 
da  er  1638  bei  den  YermSlhlungsfeierlichkeiten  dis  Eur- 
prinzen  th^tig  gewesen  zu  sein  scheint.  Nicht  nur  bei 
der  Trauung  im  Riesensaale  wurden  mehrere  Compo- 
sitionen  von  ihm  yorgetragen,  sondem  auch  am  nUchst- 
folgenden  Tage  ein  von  ihm  componirtes  und  „yon 
Augusto  BuchnerU;  Professore  poeseos  zu  Wittenberg**" 
(einem  geborenen  Dresdner  und  Freunde  Opitzens)  er- 
fhndenes,  vom  Tanzmeister  Gabriel  MQblich  in  zehn 
Ballete  gebrachtes  Festspiel  Orpheo  und  Euridice  zur 
Aufftihrung  g^bracht. 

Von  dieser  Zeit  an  verfiel  das  Institut  vOlIig.  1640 
klagt  der  Hofprediger  und  Curator  der  Eapelle,  Ho6  yon 
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HoSnegg:  ;;die  Masik  in  der  Hofkapelle  sei  in  solches 
Abnehmen  gerathen^  daes  man  fast  gar  nichts  fignraliter 
masiciren  kOnne^  sintemal  nicht  allein  kein  rechter  Altist, 
sondern  anch  nnr  ein  einziger  Discantist  vorhanden^^ 
Schtitz  unterbreitete  daher  1641  dem  Knrftirsten  den 
Vorschlag  zu  einer  Neubildung  der  Kapelle  in  der  be- 
scheidensten  Form,  dnrch  welche  ^^leichsamb  nur  ein 
Saame  von  der  Musik'^  an  dem  Hofe  desselben  erhalten 
bleiben  sollte.  £r  forderte  nichts  als  Anstellung, 
Unterhaltnng  und  Ausbildung  von  vier  Sanger-  nnd  vie)* 
Instramentisten  -  Knaben^  als  das  ftiglichste  Mittel;  wo- 
dnrch  die  kurf  iirstliche  Kapelle  ;,nicht  alleine  in  etwas 
erhalten,  eine  kleine  Musik  bei  der  kurf  Urstlichen  Tafel'^ 
erlangt,  sondern  auch  ^^zu  begebenden  hoffe  Gott  baldt 
bessern  Zeiten  das  collegium  musicam  gar  baldt  comple- 
tirt  und  ergentzt"  werden  kttnne.  —  Diese  zweck- 
mS,ssigen  VorschlUge  fanden  nicht  allein  die  YoUe  knr- 
ftirstliche  Genehmigung^  sondern  es  wurde  auch  gleich 
nach  Abschlttss  des  Waffenstillstands  von  EQtschenbroda 
(1645)  an  der  Wiederherstellung  der  Kapelle  gearbeitet, 
wozu  das  Interesse  des  Kurprinzen  an  den  musikalischen 
Angelegenheiten  des  Hofes  wesentlich  beitrug;  zugleich 
aber  auch  zu  einer  Spaltung  in  der  weiteren  Entwicklung 
derselben  hinftthren  sollte,  die  yon  der  Bildung  einer 
eigenen  kurprinzlichen  Kapelle  und  der  Vorliebe  des 
Prinzen  ftir  italienische  Musik  und  Italiener  ausging. 
1647  bestand  die  kurftirstliche  Kapelle  bereits  wieder 
aus  21  Personen,  die  kurprinzliche  aus  13  Musikem  und 
ftinf  Kapellknaben.  Obschon  yom  Jahre  16c0  an,  in 
welches  auch  die  Anstellung  David  Schirmer's,  als 
Bibliothekar  und  Hofpoet^  fHUt,  die  musikalischen  Dar- 
stellungen  bei  Hofe  wieder  in  Aufnahme  kanien,  nament- 
Lich  die  Prunkballete,  unter  denen  das  von  y,Paris  und 
Helena'^  besonders  hervortrat  —  Gottsched  bezeichnet  es 
als  dasjenigCy  welches  alien  damaligen  Opern  zum 
Muster  diente,  —  so  blieben   doch   die   finanziellen  Ver- 
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h&ltnisse  der  Eapelle  zunHchst  noch  sehr  tranrig.  Am 
14.  August  1651  findet  sich  Schlitz  wieder  zu  melden 
gedrungen:  ,;da8  Elend  der  Eapellisten  sei  so  gross,  dass 
es  auch  einen  Stein  in  der  Erde  erbarmen  mOchte^'. 

Schfltz  mochte  durch  diese  Erfahrungen  nieder- 
gedrttckt  sein.  Dazu  sab  er  eine  neue  Zeit  beranbrecben. 
Die  Vorliebe  des  Kurprinzen  fflr  die  Italiener  liess  ibn 
erkennen,  dass  die  seine  yortiber  sei.  Er  ftiblte  sicb  zu 
alt;  um  mit  der  neuen  Ricbtung  den  Eampf  zu  beginnen. 
Er  bittet  daber  wiederbolt  um  die  Befreiung  yom  Dienste, 
damit  nicbt  erst  die  Zeit  eintrUte,  wo  ^^seine  jungen 
Ratbsberren  mit  seiner  alten  Manier  der  Mnsik  nicbt 
zufriedeU;  seiner  gem  los  waren''.  Als  er  im  Jabre 
1653  nocb  einmal  entscbieden  um  seine  Entlassung  ein- 
kam,  bat  er  gewiss  nicbt  gedacbt,  nocb  19  Jabre  in 
seiner  Stellung  ausbarren  zu  mtissen.  Den  Hereinbrucb 
eines  ganz  neuen  Gescbmacks  und  Geistes  konnte  er 
damit  freilicb  nicbt  aufbalten. 

Icb  glaube  die  Betracbtung  der  vorliegenden  Ent- 
wicklungspbase  nicbt  besser  abscbliessen  zu  k5nnen,  als 
mit  den  Worten,  in  die  E.  A.  Miiller  (in  seinen  Forscbungen 
auf  dem  Gebiete  der  neueren  Gescbicbte)  sein  Urtbeil 
ttber  Scblitz  zusammenfasst : 

;;Scbtltz  ist  eine  der  seltenen  Pers(}nlicbkeiten,  deren 
Erscbeinung  tlberall  wie  die  eines  b5beren,  reineren 
Geistes  aus  einer  besseren  Welt  auf  unser  Gemtitb  wirkt 
Die  HarmoniC;  der  er  all  sein  Sinnen  und  Dicbten  ge- 
weibet;  t5net  in  seinem  ganzen  Leben  wieder;  er  war 
nicbt  allein  ein  grosser  Etinstler,  er  war  zugleicb  ein  voU- 
kommener  Menscb,  soweit  es  erlaubt  ist,  ^Iso  zu  sprecben. 
Wo  immer  er  sicb  zeigt,  da  finden  wir  Milde  mit  Eraft 
gepaart;  kindlicbe  Deuiutb  und  m&nnlicben  unerscbrocke- 
nen  Mutb,  Elarbeit,  Umsicbt  und  bobe  Begeisterung.  Er 
ist  die  grossartigstC;  innerlicb  wabrste^  bedeutsamste  und 
liebenswttrdigste  Erscbeinung  an  Georg's  Hofe/' 


Anfange  des  Sohauspiels  in  Dresden. 


Fahrende  Lente*    Znnftschanspleler.     Ensrlische  ComSdianten- 

Fahrende  Schiller.  Schul-  und  StadentencomSdien. 

Die  Telthen'sche  Troppe. 

Wandernde  Schaaspieler  hat  es  fast  eben  so  lange^ 
als  diese  Erwerb  suchten,  gegeben.  Schon  im  griechi- 
schen  Alterthume^  nachdem  sie  sich  zn  einem  besonderen 
Stande  ausgebildet  batten^  wurden  sie  von  einer  Stadt 
znr  andereii;  von  einem  Hole  zum  anderen  bernfen.  Tus- 
kische  Histrionen  sollen  die  ersten  schanspielerischen 
Uebungen  nach  Rom  yerpflanzt  haben.  Mimen-  und 
Atellanenspieler  durchzogen  sp&ter  mit  ihren  Klinsten 
Italien.  Sie  folgten  den  Feldherren  nach  den  zn  er- 
obernden  LUndern^  sei  eS;  dass  sie  sich  unter  den  Schntz 
nnd  in  den  Dienst  der  Grossen  stellten,  oder  frei  im 
Lande  umherschwSrrmten.  Sie  yerbreiteten  sich  so  auch 
nach  Deutschland. 

Den  Erwerbsschanspielem  wnrde  fast  zn  alien  Zeiten 
theils  bewnndernde  Verg5tterung,  theils  Verachtnng  zu 
Theil.  Obschon  Kaiser  Justinian  die  Schanspieler  ftir 
ehrlos  erkl&ren  >liesS;  hob  er  doch  eine  der  frechsten 
and  bertichtigtsten  PantomimentHnzerinnen;  Theodora,  zn 
sich  auf  den  Thron. 

Die  Lust  an  theatralischen  Darstellungen  war  im  Allge- 
meinen  so  gross^  dass  die  EhrloserklSlrangen  der  Oesetz- 
blicher  und  Concile  die  zur  frechsten  und  raffinirtesten 
Sinnlichkeit  ausgearteten  Spiele  nicht   zu   unterdrticken 
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yermochten.  Was  aber  £de  nicht  erreichteii;  das  yollzog  sich 
allmfthlig  dnrch  den  mit  der  Abnahnie  an  Talcnten  mehr 
nnd  mehr  yerblassenden  Reiz  dieser  Spiele  selbst.  Das 
Drama  der  ROmer  yerschwin^et  aus  der  Geschichte  der 
V5lker.  Im  nennten  Jahrhundert  werden  die  Wander- 
baden  der  Atellanen  znm  letzten  Male  erw&hnt.  Nnr 
nnter  den  fahrenden  Leuten^  den  Jocniatoren  nnd  Gauk? 
lem,  die  nan  fast  alle  LSlnder  des  westlichen  Enropas 
darchstreiften;  pflanzten  sich  Elemente  ihrer  dramatischen 
Etlnste  noch  fort 

Dem  Gemllthe  der  Germanen  wohnte  ein  Zng  in  die 
Feme  inne^  der  sie  nicht  nur  schaulnstig  in  fremde 
Lsinder  nnd  Gegenden^  nicht  nnr  thatendurstig  znmAuf- 
Buchen  yon  allerlei  Abenteuern^  sondem  anch  wander- 
froh  yom  heimischen  Herde  hinwegtrieb,  Anderen  das 
eigene  nnd  fremde  ErlebnisS;  die  Thaten  der  Gutter  und 
Helden  im  Lied  zn  yerktinden.  —  Wie  aber  in  den  dra- 
matischen Um-  nnd  Anfzligen^  mit  denen  die  Germanen 
ihre  religittsen  Fcste  zn  feiem  pflegten,  der  Hnmor  sich 
mit  einer  wnnderlichen  Phantastik  einmischte,  mit  allego- 
rischen  Gestalten  yon  Sommer  nnd  Winter^  mit  Riesen 
and  Zwergen  and  allerlei  anderen  Vermnrnmangen^  so 
mOgen  sich  wohl  anch  schon  yon  Alters  her  neben  den 
Barden  wandemde  Possenreisser  gezeigt  haben/  welche 
mit  den  fremden  Ganklem,  Gladiatoren,  Histrionen  nnd 
T^nzem  ihre  Ktlnste  anstaaschten  and  endlich  mit  ihnen 
yerschmolzen. 

Die  Anziehnngskraft;  welche  diese  fahrenden  Lente 
aastlbten^  denen  anch  Weiber  beigesellt  waren^  welche 
sich  tlppig  in  losen  Gewanden  im  Tanze  schwangen  and 
die  yerftlhrerischen  Etlnste  der  r^mischen  Pantomime  an 
die  H5fe  and  in  die  Lager,  an  die  Edelsitze  nnd  in  die 
KlOster  des  Nordens  tragen^  mag  darans  erhellen^  dass 
schon  am  554  ein  Frankenk5nig  gegen  diesen  Unfng 
einschritt '  and  noch  am  die  Mitte  des  9.  Jahrhanderts 
der  Erzbischof  Hinkmar  yon  Rheims  seine  Geistlichen 
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ernstlich  vor  ihnen  warnt.  Sie  waren  den  Vornehmen, 
wie  dem  Yolke  sehr  bald  ein  Bedilr&iss  gewordeo;  das 
man  zn  schonen  hatte.  Sie  gaben  ihren  Festen  die 
Wtirze,  sie  waren  die  Beftrderer  der  Neuigkeiten,  die 
Boten  der  Liebe,  die  Verbreiter  von  Mahren  nnd  Sagen, 
die  Erfinder  nnd  TrSger  des  Volkslieds.  Ihre  Zahl  war 
zn  Heinricb  II.  Zeit  Legion^  der  sie  (1044)  von  seinen 
Festen  fortweisen  liess, 

Der  Drnck  der  Verachtnng;  zn  der  sie  allmEbUg 
herabsanken^  wurde  aber  den  besseren  Elementen  nnter 
ihnen  zu  gross.  Sie  snchten  sicb  eine  Sonderstellnng^ 
indem  sie  in  den  Dienst  oder  Scbntz  eines  Herm  traten 
oder  sich  zn  Vereinen  nnd  Ztinften  znsammenschlossen. 
Die  Rechtlosigkeit;  in  welcber  sie  lebten^  bestimmte  sie^ 
selbst  eine  geschlossene  Rechtsgemeinschaft  zu  bilden. 

Schon  in  den  ErenzzUgen  hatte  ein  fahrcndes  SUnger- 
thum  im  Anschluss  an  eine  glanzende^  romantisch  ge- 
stimmte  Ritterschaft  einen  uberraschenden  Anfschwung 
genommen.  Das  Erfinden  wurde  als  Vorrecht  des  adligen 
Herrn  erachtet.  Der  Spielmann  ftihrte  nur  das  Erfundene 
aus  oder  begleitete  auch  den  Gesang  seines  Herm  auf 
seinem  Instrumente.  Es  bildete  sich  hierdurch  jenes 
Verhaltniss  der  Jongleurs  oder  Joueurs  nnd  Istrumen- 
tenrs  zu  den  Trouv^res  oder  Troubadours  aus.  Trat  ein 
Joueur  zugleich  noch  als  Dichter  in  den  Dienst  eines 
Herrn,  so  erhielt  er  den  Namen  eines  M6n6trier  oder 
Minstrel.  Die  Confr^rie  der  M6n6triers  mk  ihrem  Roi  an 
der  Spitze  ist  wohl  das  alteste  Beispiel  einer  Vereinigung 
fahrender  Leute,  welche  bald  ahnliche  Verbrlidcrungen 
hervorrief,  dcren  V5gte,  Geigenk5nige  nnd  Spielgraven 
die  Handel  derselben  auf  dem  Pfeifertag  schlichteten. 
Sie  besassen  Zunftgesetze  nnd  Zunftstrafen  und  schlossen 
sich  streng  von  den  fahrenden  Lenten,  aus  denen  sie 
selbst  erst  hervorgingen,  ab,  die  hierdurch  in  noch  gr5ssere 
Verachtung  geriethen.  Dass  diese  sich  oft  flir  sie  aus- 
gaben,   geht  aus  einem  an  Alfons  X.  (von  Castilien)  ge- 
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richteten  Bittschreiben  des  Minstrel  Guirant  Riquier 
hervor,  in  welchem  dieser  gegen  derartige  AnmasBungen 
cler  Jocnlatoren  Beschwerde  flihrt. 

Bildeten  sich  bo  nnter  dem  Schntze  der  StEdte  die 
Ztlnfte  der  Pfeifer,  Thtirmer,  Banker  und  Fechter  ans, 
so  snchten  sich  andere  der  fahrenden  Lente  eine  d,hn- 
liche  Sonderstellnng  vereinzelt  zn  schaffen,  indem  sie 
als  Narren,  Herolde,  Pritschmeister,  Ausmfer  n.  s.  w.  in 
die  Dienste  von  FUrsten  nnd  Herren  traten. 

Obschon  es  kaum  zweifclhaft  ist;  dass  sich  anf  diesem 
Wege  auch  dramatische  Yolksspiele  dnrch  das  ganze 
Mittelalter  hindarchzogen;  so  sind  nns  doch  nur  yon 
den  Trouvferes  oder  Minstrels  einige  Versuche  dieser 
Art  erhalten  geblieben.  Die  Mheste  Erwahnung  von 
wandemden  Schauspielem  finden  wir  bei  den  Englandem; 
sie  fallt  in  die  erste  Halfte  des  15.  Jahrhnnderts.  Etwas 
spater  begegnen  wir  ihnen  in  Spanien.  Die  ersten  be- 
stimmteren  Nachrichten,  die  wir  von  neueren  Volks- 
spielen  aus  Frankreich^  Italien  nnd  Deutschland  besitzen, 
•  weisen  anf  die  Pflege  derselben  durch  Biirger  nnd  Hand- 
werker  hin.  Doch  lasst  sich  wohl  kanm  daran  zweifeln, 
dass  anch  hier  Spiele  wandernder  Histrionen  nebenher 
liefen.  Im  14.  Jahrhundert  wurde  in  Wien  ein  Ober- 
Spiel-Grafenamt  errichtet^  unter  dessen  Gerichtsbarkeit 
die  Mimen;  Histrionen  nnd  Mnsiker  von  ganz  Oesterreich 
standen  nnd  welches  bis  1782  bestand.  In  England  tritt 
nns  wieder  znerst  der  Gegensatz  von  herrenlos  hemm- 
ziehenden  nnd  von  solchen  wandemden  Trnppen  ent- 
gegen^  die  nnter  dem  Schntz  eines  Herm  standen  nnd 
von  den  ansschliesslich  im  Dienst  eines  solchen  th^tigen 
Schanspielem  (damals  noch  players  of  interlndes  genannt) 
nnterschieden  waren.  Wahrend  die  beiden  letzten  Klassen 
sich  eines  grOsseren  Bechtsschntzes  und  einer  gewissen 
Achtnng  erlreuten,  finden  wir  jene  in  den  Oflfentlichen 
Yerordnnngen  mit  den  Landstreichern  in  eine  nnd  dieselbe 
Klasse  geworfen. 
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Die  Blirger  nnd  Handwerker^  dia  sicli  in  Deatsch- 
land  der  yolksthllmlichen  Spiele  bemachtigt  hatten, 
schlosBen  sich  gegen  Ende  des  15.  Jahrhanderts  eben- 
falls  zn  Zttnften  zusammen,  welche  in  einzelnen  Fallen 
anch  einen  £rwerb  daraus  machen  mochten.  Jedenfalls 
spielten  sie  an  benachbarten  Orten^  mOglich;  dass  ein- 
zelne  von  ihnen  sogar  im  Lande  wandernd  heramzogen. 
Die  Hanptsitze  ^i^ser  Spiele  waren  Ntlrnberg  and  Augs- 
burg. —  Die  erste  bestimmtere  Nachricht  von  wandernden 
Schauspielern  in  Deutschland  stammt  aus  dem  Jahre 
1529,  in  welchem,  wie  Wiener  Magistratsberichte  aus- 
sageu;  daselbst  eine  theatralische  Vorstellung  von  Nieder- 
lS,ndern  und  anderen  Fremden,  sowie  von  den  Schttlern  und 
Singknaben  von  St.  Stephan  ausgefUhrt  wurde.  £s  bleibt 
jedoch  fraglich;  ob  unter  diesen  Fremden  nicht  doch  schon  * 
vielleicht  Deutsehe  gemeint  sind.  Erst  mit  Anfang  des 
17.  Jahrhunderts  finden  wir  aber  sichere  Nachrichten 
yon  deutschen,  nach  den  Namen  ibrer  Prineipale  be- 
nannten  Wandertruppen  reiner  Erwerbs-  und  Berufsschau- 
spieler,  so  von  der  Sonnenhammer'scben,  Paurschen 
und  Treu'scben  Gesellschaft;  welche  letztere  auch  am 
Dresdner  Hofe  gespielt  haben  soli.  Es  ld,sst  sich  nicht 
sagen,  ob  sie  auf  frtthere  Truppen  zurttckweisen  und  in 
Beziehung  zu  den  fabrenden  Leuten  frUherer  Zeit  stehen 
oder  sich  erst  neuerdings  aus  den  HandwerkerzUnften, 
aus  den  Schuler-  und  Studentenspielen  gebildet  batten. 
Dass  es  auch  in  den  unmittelbar  vorausgehenden  Zeiten 
noch  fahrende  Leute  in  Deutschland  gab,  geht  daraus 
hervor,  dass  unter  Richard  III.  eine  Truppe  Osterreichischer 
und  bairischer  Sanger  und  Spielleute  in  England  herum- 
reiste  und  unter  den  Minstrels  Heinrich  YIII.  acht 
Deutsche  waren. 

Im  16.  Jabrbundert  wurde  es  in  Deutschland  Sitte, 
die  S5hne  der  Fttrsten  und  Herren  zu  ibrer  Bildung  ins 
Ausland  zu  schicken.  Auch  Elisabeth's  Hof  ttbte  hierbei 
seine    Anziehungskraft    aus.     Englische   Instrumentisten 
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wurden  an  dentschen  Hofen  beliebt.  Besonders  am  mark- 
grUflichen,  8p9,ter  knrftlrBtlichen  Hofe  von  Brandenburg 
finden  wir  deren  seit  1556  nnnnterbrochen  angestellt. 
Albert  Cohn,  welcher,  nSchst  Flirstenau,  zur  Aufhellnng 
dieser  Verh&ltnisBe  wesentlich  beigetragen^  theilt  (in  seinem 
Shakespeare  in  Germany),  folgende  Stelle  ans  Thomas 
Heywood's  ^Apology  for  actors"  mit :  ^ur  Unterhaltmig 
des  Cardinals  Alphonsus  nnd  des  Infanten  yon  Spanien 
in  den  Niederlanden  warden  in  Antwerpen  yerschiedene 
Spiele  Ton  engellandischen  Schanspielern  anfgeftlhrt. 
Anch  unterhielt  der  Vater  des  jetzt  regierenden  KOnigs 
Yon  DEnemark  eine  Gesellschaft  englischer  ComOdianten, 
die  ihm  vom  Grafen  Leicester  empfohlen  worden  waren, 
nnd  derHerzog  (Julius)  von  Braunschweig,  sowieder 
*  Landgraf  (Moritz)  von  Hessen  haben  gleichfalls  deren 
einige  in  Dienst  genommen.^  Actenstticke  des  E5nigl. 
Archivs  in  Dresden  beweiseu;  dass  im  October  1586  fljnf 
als  Instrumentisten  bez'eichnete  EnglUnder  in  kurf.  sachs. 
Dienste  traten.  Cohn  glaubt  nachweisen  zu  konnen,  dass 
einige  derselben,  nSmlich  Thomas  Hey  wood,  T'homas 
Pope  und  George  Bryan,  zugleich  Schauspieler  waren, 
insofem  er  sie,  und  wohl  mit  Recht,  fUr  identisch  mit  Schan- 
spielern des  gleichen  Namens  h&lt,  denen  man  damals 
auch  auf  der  englischen  Btthne,  insbesondere  auf  der 
von  Blackfriars,  begegnet.  ,Der  noch  vorhandene  Brief 
eines  Schauspielers  Bichard  Jones  an  Eduard  AUeyn, 
den  GrfLnder  von  DuUwich  College,  sowie  verschiedene 
andere  Schriftstttcke,  setzen  es  ganz  ausser  Zweifel,  dass 
im  Jahre  1591  Londoner  Erwerbsschauspieler  durch  Noth 
getrieben  ins  Ausland  nnd  zwar  nach  Deutscbland 
gingen,  urn  dort  Unterhalt  und  Nahrung  zu  suchen.  Einen 
von  ihnen,  Thomas  Sackville,  finden  wir  spHter  im  Dienste 
des  Herzogs  Julias  von  Braunschweig,  wo  er  lange  ver- 
blieb.  Zwei  andere  geh^rten  frtther  zu  der  Truppe  des 
Grafen  Worcester. 

Es  ist  demnach  sicher,  dass  die  Truppen,  die  unter 
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dem  Namen  von  englischen  Springem,  InBtrumentisten 
nnd  Com(3dianten  nm  diese  Zeit  in  Deutschland  bo  grosser 
Aufseben  erregten^  wennschon  nicht  immer  durchgehend 
ans  EnglSlndern  bestanden^  doch  Englander  enthielten, 
unter  ihnen  auch  wirkliche  Berufsschauspieler,  und  zwar 
nicht  bloss  Schauspieler  der  herrenlos  herumziehenden 
Banden,  sondem  auch  solche  der  privilegirten  Truppen, 
—  Dass  diese  Schauspieler  zum  Theil  gleichzeitig  al& 
InstrumentisteU;  Sanger ^  Tanzer  und  Springer  Dienste 
leisteten^  darf  uns  nicht  tlberraschen.  Zu  dieser  Zeit 
m5gen  die  theatralischen  EUnste  noch  ebenso  miteinander 
verbunden  gewesen  sein,  wie  die  bildenden.  Man  stellte 
sich  fast  allgemein  die  Aufgabe,  das  ganze  Gebiet  der 
einen  oder  der  anderen  so  viel  wie  mOglich  beherrschen 
zu  kOnnen.  Wer  in  fremden  Landen  sein  Brod  erwerben 
woUte,  musste  ebenso  wie  Der,  welcher  nicht  ganz  aus- 
gezeichnet  in  einer  einzelnen  Eunstilbung  war,  sich  durch 
Vielseitigkeit  schatzenswerth  machen.  Wir  kiJnnen  dies 
noch  Ijeute  bei  den  herumziehenden  Truppen  der  Seil- 
tanzer,  Kunstreiter  etc,  beobachten.  Andererseits  wUrde 
freilich  die  Vielseitigkeit  ihrer  Leistungen  eher  darauf 
schliessen  lassen,  dass  diese  Spieler  nicht  gerade  aus- 
gezeichnet  in  einer  Specialit^t,  besonders  nicht  in  der 
jede  andere  ihrer  Kunsttibungen  so  weit  flberragenden 
Schauspielkunst  gewesen  sein  mOgen.  Wie  es  denn  tlber- 
haupt  nicht  zu  erwarten  ist,  dass  zu  einer  Zeit,  in  welcher 
diese  letztere  in  so  grosser  Beliebtheit  stand,  wie  damals 
in  London,  Schauspieler  von  Bedeutung  nOthig  gehabt 
haben  soUten,  ihren  Unterhalt  im  Ausland  zu  suchen» 
Dass  einige  derselben  Mher  und  spSlter  an  bedeutenden 
Londoner  Btihnen  thfttig  gewesen,  ist  noch  kein  Gegen- 
beweis.  Vielmehr  m^gen  die  meisten  von  ihnen  der- 
jenigen  Klasse  von  Darstellem  angehOrt  haben,  die 
Shakespeare  in  seinem  Hamlet  gegeisselt  hat,  was  keines- 
wegs  ausschliessty  dass  sie  die  damaligen  deutschen  Schau- 
spieler, die  Handwerker  sowohl,  wie  die  SchfLler,   Stu- 
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denten  nnd  Erwerbsschanspieler;  ausserordentlich  in 
Schatten  stellten  und  berechtigtes  Anfsehen  erregten. 
Ebensowenig  ist  ein  Onind  zn  dcr  Annahme,  dass  diese 
englischen  Darsteller  die  Dentschen  mit  unmittelbaren 
Uebertragungen  der  besseren  Stticke  oder  gar  der  Meister- 
werke  der  damaligen  englischeD  Btihne  bekannt  machten. 
—  Abschriften  yon  Mannscripten  der  noch  ungedruckten 
Stticke  dieser  Art  haben  sie  gewiss  nicht  besessen;  kaum 
dass  ihnen  die  spateren  Dracke  derselben  bekannt  worden 
sein  werden.  Zwar  finden  wir  nnter  den  Stticken,  die  sie 
znr  Anfftihrung  brachten,  aach  solche  yerzeichnet^  denen 
Dramen  yon  Kyd,  Decker,  Marlow  und  Shakespeare  zu 
Grunde  lagen.  Die  in  den  Jahren  1620;  1624  nnd  1630 
erschienenen  Sammlungen  englischer  Com^dien  nnd  Tra- 
g^dien^  wie  sie  an  yerschiedenen  dentschen  H5fen  nnd 
in  yerschiedenen  dentschen  StUdten  znr  AnffUhrnng  ge- 
bracht  worden  sind,  lassen  aber  keinen  Zweifel  darttber, 
dass  es  gewiss  nicht  directe  Uebertragungen  der  eng- 
lischen  Stticke  waren.  Der  Titus  Andronikus  dieser 
Sammlung  weicht  nicht  nur  entschreden  yon  den  uns  be- 
kannten  spHteren  Ausgaben  der  Shakespeare'schen  Dich- 
tnng  ab;  sondern  wird  sicher  fast  ebenso  yerschieden  yon 
der  irttheren  uns  unbekannten  Ansgabe  d^rselben  ge- 
wesen  sein.  Von  Wichtigkeit  ftir  die  ErOrtemng  der 
bier  yorliegenden  Frage  scheint  ein  altes,  dem  Shake- 
speare'schen  Hamlet  nachgebildetes  StUck:  ^Der  be- 
Btrafte  Brudermord  oder  Prinz  Hamlet  yon  DUnemark", 
das  aus  dem  Jahre  1710  stammt  und  wahrscheinlich  eine, 
nur  mit  neueren  ZusEtzen  yersehene  Gopie  eines  frttheren 
Stttckes  ist.  Es  ward  uns  durch  Eckhof  erhalten,  der  es 
1779  im  Goth.  Theaterkal.  zum  Abdruck  bringen  liess. 
Neuerdings  ist  es  yon  Alb.  Cohn  (i.  o.  a.  W.)  nen  mit- 
getheilt  worden.  Ein  Sttick  dieses  Namens  wurde  bereits 
1626  yon  englischen  GomOdianten  am  kurf.  sftchs.  Hofe 
in  Dresden ;  sowie  spftter  yon  der  Yelthen'schen  Truppe 
znr  Darstellung  gebracht    Ich   glaube   nicht  zu   irren. 
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wenn  ich  die  uns  yorliegende  Bearbeitnng  fOr  identisch 
mit  der  der  Velthen'schen  Truppe  halte.  Auch  dttrfte 
sie  bis  auf  einige  Zns^tze,  besonders  in  den  spHteren 
Acten,  mit  der  Mher  in  Dresden  gespielten  ttberein- 
stimmen.  Gewiss  lag  ihr  aber  diese^  sowie  ihr  wieder 
die  frtiheste  Shakespeare'scbe  Bearbeitnng,  die  damals  im 
Originate  wohl  schwerlich  in  Deutschland  bekannt  war^ 
zu  Gmnde.  Wie  in  letzterer  heisst  auch  noch  hier  der 
Polonins  der  spateren  Bearbeitnng  Gorambns. 

Das  nns  yorliegende  StUck  stellt  sich  als  eine  ganz 
freie^  tiberans  robe  und  willktirliche  Bearbeitnng  des 
Sbakespeare'schen  dar^  wie  sie  etwa  yon  Jemand  kom- 
men  konnte,  der  es  nnr  yom  Anh5ren  kannte,  sich  den 
Gang  nnd  sogar  einzelne  Gedanken  desselben  aber  gut 
eingepragt  hatte ;  daher  die  Reihenfolge  der  Scenen  nnd 
Gedanken  nicht  immer  festgehalten  ist.  So  fordert  z.  B. 
Hamlet  den  Gorambns  erst  nach  dem  Schanspiele  anf; 
die  GomOdianten  gut  zu  behandeln  etc.  Ftlr  die  Art  der 
Ansftthmng  mag  folgende  zwischen  Hamlet  und  Ophelia 
handelnde  Scene  sprechen,  welcher  der  Mooolog  Hamlet's 
ganz  fehlt: 

„ Ophelia.  Eure  Durchlaucht  nehmen  doch  das 
Eleinod  wieder,  welches  Sie  mir  geschenket? 

Hamlet.  Was,  Madchen,  willst  du  gem  einen  Mann 
haben?  Gehe  weg  von  mir  —  doch  komm  her.  H5re 
MUdchen,  ihr  Jungfem  thut  nichts  anders,  als  die  junge 
Gesellen  yerfUhren,  eure  SchOnheit  kauft  ihr  bey  den  Apo- 
thekem  undErfimern.  HOret,  ich  will  euch  eine  Historic 
erzUhlen.  Es  war  ein  Eayalier  in  Anion,  der  yerliebte 
sich  in  eine  Dame,  welche  anzusehen  war,  wie  die  G5ttin 
Venus,  wie  sie  nun  sollten  zusammen  zu  Bette  gehen, 
ging  die  Braut  yor,  und  fing  an,  sich  auszuziehen,  nahm 
erstlich  das  eine  Aug  aus,  welches  ktlnstlicherweise 
war  eingesetzt,  hemach  die  VorderzUhne,  welche  yon 
Elfenbein  auch  so  ktlnstlich  waren  eingemacht,  dass 
mans  nicht  sehen  konnte,  hemach  wusch  sie  sich,  da 
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ging  die  Schminke^  womit  sie  sich  angestricben  hatte, 
auch  fort.  Der  BrUutigam  kam  endlich;  gedachte  seine 
Brant  zn  nrnfangen,  wie  er  sie  aber  ansicbtig  ward;  er- 
scbrak  er^  und  gedacbte,  es  wS.re  ein  Gespenst.  Also 
betrtlgt  ibr  die  JunggeselleU;  darnm  bOret  micb  ancb. 
Aber  warte,  M^dcben  —  docb  gebe  nnr  fort  nacb  dem 
Kloster,  aber  nicbt  nacb  einem  Eloster^  wo  zwey  Paar 
Pantoffeln  vor  dem  Bette  steben."    (Ab.) 

Die  ansscbweifendste  Bebandlnng  bat  jedocb  der 
Wabnsinn  Opbelia's  erfabren.  Der  Hanswnrst^  als  Hof- 
narr  Pbantasmo,  den  sie  mit  ibrer  Liebe  verfolgt^  bat 
bierbei  Eingang  gefunden.  Es  ist  dies  jedocb  wabr- 
scbeinlicberweise  ein  spHterer  Znsatz^  yielleicbt  ans  der 
Veltben'scben  Zeit.  Wie  der  ersten  Bearbeitung  des  Sbake- 
speare'scben  Hamlet  febit  aucb  dem  deutscben  Stttcke 
die  Kircbbofsscene.  Das  Attentat  des  K5nigs  anf  Hamlet 
nnd  dessen  Vereitelnng  wird  bier  aber  nicbt  erzablt; 
sondern  nnmittelbar  dargestellt.  Ancb  diese  Scene  bat 
zum  Tbeil  eine  bnrleske  Bebandlnng  erfabren. 

Wenn  die  engliscben  Gom5dianten  die  StUcke  der 
engliscben  Btlbne  aber  ancb  wirklicb  besessen  bSltten,  so 
wttrden  sie  dieselben  anfangs  dem  dentscben  Pnblicnm  docb 
nicbt  so  baben  darbieten  k5nnen;  tbeils  weil  ibre  Kenntniss 
der  Spracbe  nicbt  ansgereicbt  baben  wUrde,  sie  ebenbtirtig 
zn  ttbersetzen;  tbeils  weil  es  ibnen  an  dem  dazn  nOtbigen 
Personal  gefeblt  batte.  Das  Wabrscbeinlicbste  ist^  dass 
einzelne  Scbanspieler  von  ibnen  Anfzeicbnnngen  ans  dem 
GedUcbtniss  macbten^  im  Uebrigen  aber  dieselben  ans 
dem  Stegreife  spielten  nnd  sie  bierbei  dem  eigenen^  sowie 
dem  yermeintlicben  YerstHndnisse  nnd  Gescbmacke  der 
ZnbOrer  mdglicbst  anznpassen  strebten.  Scbanspieler 
baben  fast  immer  eine  m^glicbst  niedrige  Vorstellnng 
von  dem  letzteren^  daber  es  nicbt  feblen  konnte,  dass 
man  dabei  so  derb^  nttcbtem  nnd  gescbmacklos  wie 
m5glicb  yerfnbr.  Ancb  konnten  dann  freilieb  die  Stticke 
znn^cbst   nicbt  anders  als  in  Prosa  bebandelt  werden. 
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obscbon  man  zur  Zeit  des  ersten  Anftretens  dieser  Scban- 
spieler  nocb  ganz  an  den  Hans  Sacbsiscben  Reimvers 
gewOhnt  war;  wesbalb  die  Dramen  des  Herzogs  Julius 
von  Braunscbweig,  der  ihnen  bierin  nachfolgte,  anfangs 
Bogar  in  diese  Versform  zurtick  ttberiragen  wurden.  Die 
in  den  Jabren  1620  nnd  30  im  Druck  erscbienenen  eng- 
liscben  ^ComQdien  nnd  TragQdien''  sind  sS^mmtlicb  in  Prosa 
verfasst.  Doch  mOgen  nacb  einer  Nacbricbt  v.  J.  ir»13 
(von  Job.  RbenaruS;  Leibmedicus  des  Landgrafen  Moritz 
zu  Cassel)  von  ibnen  vereinzelt  aucb  StUcke  gegeben 
worden  sein;  in  denen  Prosa  und  Jamben  abwecbselten. 

Die  Frage,  ob  diese  Darsteller  anfS.ngIicb  nur  in 
engliscber  Sprache  gespielt;  lUsst  sicb  nicht  sicber  beant- 
worten.  Die  Angabe^  dass  dies  von  ibnen  sogar  nocb  im 
Jabre  1599  in  Hildesbeim  gescbeben,  ist  wenig  wabr- 
scbeinlicb;  besonders,  wenn  es  Darsteller  vom  Hofe  des 
Herzogs  von  Braunscbweig  gewesen  sein  soUten.  Dass 
es  den  engliscben  Scbauspielem  selbst  in  der  engliscben 
Spracbe  nocb  mOglicb  gewesen  sein  wtlrdC;  Aufseben  zu 
erregen,  ist  an  sicb  nicbt  zu  bezweifeln.  Haben  wir  in 
unseren  Tagen  docb  etwas  Aebnlicbes  von  italieniscben 
Scbauspielem  erlebt.  Docb  ist  wobl  anzunebmeU;  dass 
Scbauspieler,  welcbe  ibren  Unterbalt  in  fremden  Lllndern 
sucbteU;  vor  AUem  deren  Spracbe  zu  erlernen  bestrebt 
sein  mussten.  So  konnten  scbon  1529  nicderltodiscbe 
Scbauspieler  in  Wien  mit  deutscben  Darstellern  zusammen- 
spielen,  und  engliscbe  Scbauspieler  wtlrden  den  Stamm 
der  Tbeater  von  WolfenbUttel  und  Cassel  nicbt  baben 
bilden  k($nnen,  wenn  sie  der  deutscben  Spracbe  nicbt 
zureicbend  mllcbtig  gewesen  wareu;  zumal  der  Herzog 
Julius  von  Braunscbweig  vor  AUem  wtlnscben  musste^  seine 
eigenen  StUcke  von  ibnen  dargestellt  zu  seben.  £ine  Stelle 
seiner  Trag5die  von  der  Ebebrecberin  (scbon  1594  gedruckt) 
kann  dartlber  einige  Aufkl&rung  geben.    Hier  sagt 

Gallicbora:  Icb  batte  es  Dir  deutlicb  genug  gesagt^ 
wenn  Du  es  sonst  verateben  woUtest. 
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Johan  Boaset:  Ick  bin  ein  Englisch  Manii;  ick  en 
son  dat  dndsch  spreken  niet  verstahn. 

Oallichora:  Ishould  have  told  you  in  plain  enough 
German;  if  you  had  been  willing  to  understand 
it.  *  y 

Johan  Bouset:  I  am  an  English  man.  I  do  not 
will  understand  any  one  that  speaks  Geiman. 

Diese  Stelle  kann  nur  den  Sinn  haben^  entweder  das 
gebrochene  Deutsche  welches  der  englische  Darsteller 
des  Johan  Bouset  sprach,  zu  motiviren,  oder  —  was 
wahrscheinlicher  ist  sich  tlber  das  gebrochene  Deutsche 
welches  einzelne  der  englischen  Schauspieler  damals  noch 
spracheU;  lustig  zu  machen. 

Wird  man  sich  diese  Schauspieler  aber  auch  keines- 
wegs  auf  der  H5he  derer  zu  denken  haben,  welche  auf 
der  englischen  BUhne  damals  Epoche  machteu;  so  be- 
zeichnet  ibr  Auttreten  immerhin  einen  Fortschritt  in  der 
Entwicklung  der  deutschen  Schauspielkunst  und  des 
deutschen  Theaters.  AUe  bedeutenderen  dramatischen 
Dichter  der  Zeit  stehen  unter  dem  Einflusse  ihrer  Spiele: 
Ayrer,  welcher,  obschon  er  die  Hans  Sachsische  Versform 
beibehS,lty  es  ausdrttcklich  zugiobt  und  bei  einigen  seiner 
Spiele  sogar  die  englische  Quelle  bezeichnet;  der  Herzog 
Julius  von  Braunschweig,  spllter  selbst  Gryphius  und 
noch  spHter  Christian  Weise. 

Diese  Schauspieler,  mit  deren  Erscheinen  die  Ent- 
stehung  des  herzoglich  braunschweigischen  und  des  land- 
grS.flich  hessenschen  Hoftheaters  nahezu  zusammenfallt^ 
sind  es  nun  also,  denen  wir  zuerst  an  dem  kurfilrstlich 
brandenburgischen  und  an  dem  kurfilrstlich  s&chsischen 
Hofe  begegnen.  In  den  diirftigen  Nachrichten,  die  wir 
aus  dem  ersten  Viertel  des  17.  Jahrhunderts  von  drama- 
tischen Aufftthrungen  an  dem  letzteren  haben,  spielen 
dieselben  die  hervortretendste  RoUe.  Wir  finden  sie  hier 
in  den  Jahren  1600,  1601,  1605,  1609,  1610  und  1617. 
Besonders   scheint   sich    die   Eurftlrstin-Wittwe,    Sophie 
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von  Brandenburg;  ftir  sie  interessirt  zu  haben^  yielleicht 
anf  Anre^nng  des  brandenbarger  Hofes;  wie  sicb  denn 
Yom  Jabre  1605  ein  Schreiben  des  KurfUrsten  yon 
'  Brandenburg  an  den  Knrfiirsten  yon  Sachsen  yorfindet; 
in  welchem  er  diesem  eine  Bande  englischer  GomQdianten 
nnter  Johann  Spenzer  empfiehlt.  Aach  scheinen  diese 
Truppen  fast  immer  nur  yor  dem  »Enrf  Urstlichen  Franen- 
zimmer^  gespielt  zn  haben.  Die  wichtigsten  Nachrichten; 
die  wir  Uberhanpt  yon  ihnen  besitzen,  stammen  ans  den 
Jahren  1626  nnd  27^  in  denen  sich  eine  ^nppe  derselben 
im  Dienste  des  knrftirstlicb  sHchsischen  Hofes  befand. 
FUrstenan  hat  dieselben  ans  Notizen  der  damals  tlblichen 
Schreibekalender  yon  Bediensteten  des  k5nigl.  sHchsischen 
Hofmarschallamtes  entnommen  und  ein  werth^oUes  Ver- 
zeicbniss  d^r  innerhalb  dieser  Zeit  yon  ihnen  anfgeftthrten 
StOcke  mitgetheilt.  Wir  finden  damnter  yier,  die  aach 
schon  in  der  Sammlung  der  englischen  Gom5dien  und 
TragSdien  yom  Jahre  1620  enthalten  sind:  ^Jemandt 
und  Niemandt;  Hamann  und  Esther^  Fortunato  und  Der 
yerlorene  Sohn",  sowie  yier  andere,  denen  unzweifelhaft 
Stttcke  yon  Shakespeare  zu  Grunde  lagen:  ^Julius  dlsar, 
Hamlet;  Lear^  Romeo  und  Julie^.  Auch  auf  Kyd's  Spa- 
nische  TragOdie^  Harlow's  Faust  und  Der  Jude  yon 
Malta;  Shakespeare's  Kauimann  yon  Venedig;  weisen  ein- 
zelne  Titel  hin.  Dramatische  Auiftlhrungen  finden  sich 
femer  in  den  Jahren  1630—32  erwUhnt.  £s  ist  ungewisS; 
ob  englische  Gom5dianten  dabei  thS^tig  waren.  Gewiss 
aber  waren  es  grOsstentheils  englische  CornQdieU;  welche 
man  darstellte.  —  Die  Nachrichten  tiber  diese  Spieler 
werden  yon  bier  an  auch  in  dem  ttbrigen  Deutschland 
sp&rlicher  und  mit  dem  Jahre  1683  h(3ren  sie  auf.  Dies 
erklS,rt  sich  theils  aus  den  Wirkungen  des  dreissigj&hrigen 
KriegeS;  theils  aus  der  Goncurrenz;  welche  ihnen  yon  den 
nun  emporkommenden  deutschen  Truppen  gemacht  wurden. 
Auch  batten  inzwischen  neue  Bestrebungen  eine 
Yeranderung  des   Geschmacks  herbeigeftthrt.     Wie  die 
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frtihere  hnmanistische  Bewegnng  gingen  anch  sie  von  den 
Gelehrten  ans.  Das  Bedilrfniss  einer  eigenen  Bildung 
nnd  Literatnr  hatte  sich  um  so  fllhlbarei  gemacht^  je 
weiter  die  ttbrigen  Nationen  hierin  vorgeschritten 
waren.  Die  lateinische  Sprache  vermochte  flir  diesen 
Mangel  einen  Ersatz*  nicht  mehr  zn  bieten.  Die  Dichtung 
ans  den  Fesseln  der  letzteren  zn  befreien;  die  dentsche 
Sprache  zn  selbstst&ndiger  Entwicklung  zn  bringen 
nnd  Yon  ibren  fremden  Bestandtheilen  zn  reinigen^ 
wnrde  znn&chst  ins  Auge  gefasst.  Es  war  Martin 
Opitz,  der  den  Impnls  hierzu  gab.  Sein  Beispiel  rief 
eine  eifrige  Nachfolge  hervor.  Schlesien  nnd  die  sSch- 
sischen  Lande  wnrden  der  Sitz  der  Bewegnng,  die  sich 
den  Beifall  nnd  Schntz  des  Adels,  der  H5fe  gewann. 
Sie  fand  ihren  Mittelpnnkt  in  der  frnchtbringenden  Gesell- 
schaftf  die,  1617  gegrtindet,  rasche  Ansbreitnug  fand  nnd 
eine  Anzahl  ahnlicher  Institnte  ins  Leben  rief.  Die  Ans* 
schliesslichkeit  ihrer  Verfassnng  konnte  jedoch  der  Ent- 
wicklnng  einer  wahrhaften  Dichtnng  ebenso  wenig  nn- 
mittelbar  fOrderlich  werden,  als  ihre  rein  formalen  Ten- 
denzen.  War  doch  zn  derselben  nur  zntrittsf&hig,  wer  zn 
den  h5heren  Standen  oder  zn  den  Gelehrten  von  Ansehen 
nnd  Rnf  gehOrte,  was  keineswegs  immer  ein  sicherer 
Beweis  fUr  wahre  Intelligenz  nnd  Bedentnng  war.  Selbst 
diese  Letzteren  blieben  darin  in  der  Minderheit.  Unter 
806  Mitgliedern  gab  es  im  Jahre  1668  1  E5nig,  3  Kur- 
fttrsten,  zn  denen  anch  Johann  Georg  IL  yon  Sachsen 
gehbrte,  49  Herz($ge,  4  Markgrafen,  10  Landgrafen,  8 
Pfalzgrafen,  19  Ftlrsten,  60  Grafen,  85  Freiherren  nnd 
600  Adlige  nnd  Gelehrte,  von  denen  kanm  100  bttrger- 
lich  nnd  bis  1647  ansser  AndreS.  nnd  Rist  keine  Geist- 
lichen  waren.  Eann  man  sich  wnndem,  wenn  die  von 
hier  ansgehende  Dichtnng,  soweit  sie  nicl^t  bloss  anf  die 
Entwicklnng  der  Sprache  gerichtet  war,  nnr  der  Unter- 
haltnng  nnd  der  Yerherrlichnng  der  H5fe  nnd  Vomehmen 
diente?    In    der  That   nahm   die  Dichtnng  der  ersten 
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scblesischen  Dichterschule  zuu^chst  kaum  einen  hOheren 
Anfschwnng,  als  zu  einer  hoheren,  anspruchsvolleren 
Pritschmeisterei.  6eleg<  nheitsgedichte,  allegorische  Fest- 
spiele,  die  Texte  zn  singendeD  Balleten  nnd  Inveiitioiieii 
bilden  ihren  hauptsachlichsten  Gegenstand.  Hier  war 
dem  Hange  znr  prunkenden  Phrase;  zur  schmeichlerischen 
SchOnrednerei,  zu  Schwulst  und  Uebertreibung  ein  freier 
Spielranm  gegeben.  In  diesem  Sinne  sahen  wir  am 
kurflirstlich  sUcbsischen  Hofe  Martin  Opitz  nnd  Bncbner 
schon  th9.tig  nnd  1650  wurde  in  Mag.  David  Schirmer 
ein  standiger  Hofpoet  gewonnen,  welcher  seitdem  ein 
trener  Gehttlfe  Johann  Georg  II.  bei  Ausrichtang  seiner 
Feste  blieb.*  Neben  ihm  war  auch  der  Kammerschreiber 
nnd  Inventionssecretar  Ernst  Geller,  sowie  spater  Christian 
Dedekind  hieran  mit  betheiligt. 

Indessen  fehlte  es  doch  nicht  an  einzelnen  h<5heren 
poetischen  Anlanfen,  obschon  man  selbst  dann  mehr  nur 
die  Form  ins  Auge  fasste  und  um  den  Inhalt  wenig  be- 
kttmmert  war,  so  dass  die  ^'  erke  der  Auslander,  die  man 
fttr  jene  znm  Muster  nal:m,  aucb  noch  ftir  diesen  zur 
Quelle  wurden.  Man  schrankt^  sich  hierbei  aber  nicht 
bloss  auf  die  Dichtung  der  Alten  ein,  sondern  suchte 
sich  auch  der  Werke  der  Italiener,  Spanier,  Franzosen 
und  der  von  ihnen  alien  beeinflussten  NiederlUnder  zu 
bemM^chtigen.  Die  Letzteren,  welche  schon  frtiher  den 
Humanisten  in  Deutschland  die  erste  Anregung  gaben; 
sollten  neben  den  Italienern  auch  jetzt  wieder  den  vor- 
nehmsten  Einfluss  ausUben.  Sie  waren  den  Schriftstellem 
der  deutschen  protestantischen  Landc  nicht  nur  durch 
Sprache  und  Geistesrichtung  verwandt,  sondern  standen 
denselben  zugleich  in  Geschmack  und  Ausdrucksweise 
damals  noch  ungleich  naher,  als  jene. 

Der  Roman  hatte  zu  dieser  Zeit  in  der  Dichtung  fast 
ttberall    die  Flfhrung   erhalten.    Besonders  dem  Drama, 

'  Seine  hierher  gehdrigen  Dichtungen  finden  sich  in  seinen 
tipoetischen  Rosen**  und  ,,Rauten-GepUschen^. 
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soweit  es  nicht  auf  Nachahmnng  der  Alten  beruhtC;  wies 
er  Inhalt  und  Richtung  an.  Von  den  auf  diese  Weise 
bestimmten  Formen  desselben  kamen  in  Dentschland 
znnHchst  zwei  in  Anfnalime:  das  SchUferdrama  und  das 
politiflch-historiscb  lehrhafte  Drama.  Beide  Gattungen 
schlossen  sich  den  liier  herrschenden  allegorischen  Fest- 
spielen  und  Gelegenheitsstttcken  an  und  adoptirten  deren 
Charakter.  Die  ersteren  wurden  hauptsHchlich  von  Italien, 
die  letzteren  von  den  Niederlanden  aus  angeregt.  Nieder- 
lllndische  Schauspieler  batten  sie  vielleicbt  selbst  mit 
nacb  Deutscbland  gebracbt.  Rist  schildert  uns  diese 
nicht  von  der  vortbeilbaftesten  Seite.  Er  selbst  scbrieb 
in  Prosa;  nur  weil  er  gefunden,  dass  sie  keine  Verse  aus- 
wendig  zu  lemen  vermQchten  und  sicb  ttberall  nur  durch 
Improvisation  zu  belfen  sucbten.  Das  SchUferspiel;  aucb 
Waldgedicht  genannt  (eine  Uebersetzung  des  pastor  fido 
[1619J  leitete  es  ein)  wurde  besonders  von  der  in  Nttm- 
berg  entstandenen  Gesellschaft  der  Pegnitzschllfer  in 
die  Mode  gebracbt  und  verlor  sicb  an  den  H()fen  in  die 
singenden  Ballete  und  Opem.  Die  bistorisch-politischen 
DrameU;  die  sp^ter  sowobl  in  das  Lobenstein^sche  Drama, 
wie  in  das  der  engliscben  Gomodianten  eingingen  und  in 
letzterem  den  Grund  zu  den  bekannten  und  verrufenen 
Haupt-  und  Staatsactionen  legten,  riefen  aber  eine 
Art  bistorisch-allegorischer  MoralitHten  und  Gelegenbeits- 
Festspiele  hervor,  von  denen  das  Ulteste  uns  bekannt 
gewordene,  die  1630  in  Hamburg  znr  Auffilbrung  gelangte 
Tragicomddie  vom  Frieden  und  Erieg  von  Ernst 
S  tap  el  in  Lemgo  ist.  Sie  kamen  jedoch,  wie  es 
scbeint,  erst  in  den  vierziger  Jabren  in  Auihabme  und  ge- 
legentlich  der  Friedensverhandlungen,  sowie  nacb  Ab- 
scbluss  des  Friedens  zur  vollen  Bltlthe.  Das  friede- 
wtlnschende  Deutscbland  (1647)  und  das  friedejaucbzende 
Deutscbland  (1653)  von  dem  Hamburger  Prediger  J.  Rist 
(geb.  1607,  gest.  1667)  machten  besonderes  Aufsebeu. 
(Sie  wurden  nocb*  von  der  Veltben'scben  Truppe  gespielt.) 
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Der  bedeutendstC;  ja  einzig  bedeutende  Dramatiker  der 
ersten  schlesischen  Scbule  war  Christian  Gryphiug 
(geb.  1616,  gest.  1664).  Er  hatte  auf  seinen  langjahrigen 
Reisen  dnrch  die  NiederlandC;  Frankreich,  Italieii;  nn- 
mittelbare  Eindrtlcke  und  Anregungen  von  der  Btihne 
dieser  LS,nder  empfangen.  Im  Lnstspiele  strebte  auch  er, 
im  Gegensatze  zur  TragSdie,  einem  natttrlicben  Ausdrncke 
zn,  daher  er  sich  bier  an  die  Prosadramen  des  Herzogs 
Julius  von  Braunscbweig  anscbloss.  Im  Uebrigen  wttrde 
seine  Dichtung  in  dem  steifen  Gauge  des  Alexandriners, 
in  ibren  einfacben  sceniscben  Formen  nocb  immer  zu 
scbw&cblicb  gewesen  sein,  um  die  engliscben  Scbauspieler 
und  deren  StUcke  mit  ibrem  zwar  roben,  docb  bunten  sce- 
niscben Leben  verdrS^ngen  zu  k($nnen.  Selbst  Caspar  von 
Lobenstein  (geb.  1635,  gest.  1683),  welcber  docb  einen 
reicberen  Wecbsel  der  Scene  wieder  aufnabm,  vermochtedas 
nicbt,  obscbon  gerade  das,,  was  uns  besonders  verwerflicb 
an  ibm  erscbeint,  der  Scbwnlst,  die  gescbmacklose  Bilder- 
b3,ufung,  die  scbamlose  Robbeit  und  bluttriefcnde  Grausam- 
keit,  jenen  Spielen  tbeils  selbst  scbon  entspracb,  tbeils 
in  sie  einging  und  zur  MonstrositUt  der  Uaupt-  und 
Staatsactionen  nicbt  unwesentlicb  beitrug.  Ein  viel  ge- 
fabrlicberer  Gegner  soUte  den  engliscben  Com5dianten 
aber  aus  der  mebr  und  mebr  in  den  Hintergrund  ge- 
ratbenen  Scbulcom5die  cntsteben,  aus  welcber  gleicbwobl 
die  deutscbe  Scbauspielkunst  und  gleicbzeitig  der  grQsste 
dramaiiscbe  Dicbter  des  letzten  Viertels  des  Jabrbunderts, 
Christian  Weise,  bervortreten  sollte. 

Neben  den  fabrenden  Leuten  der  altenZeit  war  nUmlich 
zu  Anfang  des  16.  Jabrbunderts  eine  ganz  neue  Bewegung 
dieser  Art  in  Deutscbland  entstanden.  Der  Kampf  der 
Humanisteir  gegen  AUes,  was  das  Leben  des  Volks  be- 
drtlckte,  batte  diese  von  den  tiel'sten  Scbicbten  derselben 
ausgebende  Bewegung  bervorgerufen.  Die  Scbule  erscbien 
jetzt  nicbt  nur  als  Mittel,  sicb  an  diesem  Kampf  mit  be- 
tbeiligen,  sondem  aucb  als  dasjenige,  um   sich  aus.^^^r 
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anssersten  Niedrigkeit  nnd  Dttrftigkeit  zu  den  H(Hien 
des  Lebens  emporschwingen  zu  kOnnen.  ^^Einder  and 
halbwttclisige  Bnrschen  liefen  aus  den  entlegensten  Tha- 
lern  hinein  in  die  unbekannte  Welt.  Wo  eine  Schnle  war 
bei  einem  Stifte  oder  im  reichen  Kirchspiel  einer  grossen 
Stadt^  dahin  schlugen  sich  die  Kinder  des  Yolkfl  oft 
nnter  den  gr()S8ten  Leiden  nnd  Entbefarnngen;  verwildert 
nnd  entsittlicht  dnrch  das  mtthevoUe  Wandem  auf  der 
Strasse;  wie  dnrch  die  Unsicherheit  ihres  Lebens  in 
dem  Bereich  der  Schule,"  (G.  Freitag.)  Denn  ausser, 
dass  sie  selbst  hier  noch  fast  gUnzlich  anf  frernde  Mild- 
thatigkeit  angewiesen  waren^  hatte  sich  ein  Penalismus 
der  schlimmsten  Art  heransgebildet;  welcher  die  Schtiler 
der  niederen  Klassen  (die  Schtttzen)  der  Willktir  der 
h5heren  (der  Bacchanten)  ganz  preisgab,  fUr  welche  sie 
betteln;  betrflgen,  selbst  stehlen  mnssten.  Da  geschah  es 
denn  wohl,  dass  der  Bacchante  von  dem  fahrenden 
Schtllerthnm  einen  freien  nnd  specnlativen  Gebrauch 
machte  nnd  mit  dem  ihm  preisgegebenen  Schtltzen;  der 
ihn  von  Schnle  zu  Schule  hindurchbetteln  musste^  ein  wan- 
demdes  Leben  yoU  Raub^  Schmutz  und  Liederlichkeit 
ftthrte.  Die  uns  erhaltene  Selbstbiographie  des  spftteren 
Buchdruckers  und  Schulrectors  Thomas  Platter  in  Basel, 
welcher  von  seinem  9.  Jahre  diesem  wandernden  Elend 
prei^egeben  war  und  sich  noch  mit  18  Jahren  ganz  un- 
wissend  auf  der  Schule  zu  Strassburg  unter  die  kleinen 
Kinder;  „wie  eine  Glucke  unter  die  Kttchlein",  setzen  musste, 
gew^hrt  uns  erschreckende  Einblicke  in  diese  Zustande. 
Zwar  wurden  mit  der  Reformation  die  SchulverhUltnisse 
besser,  wodurch  auch  das  fahrende  Schtllerthum  an  Roh- 
heit;  sowie  an  Ausdehnung  yerlor.  Der  in  der  akade- 
mischen  Jugend  einmal  erweckte  abenteuerlustige 
Wandertrieb  konnte  aber  gewiss  nicht  gleich  unterdrUckt 
werden,  zumal  er  durch  die  Pflege  der  SchulcomOdie 
eine  besondere  Richtung,  einen  neuen  Antrieb  und  Reiz 
erhielt,  welcher  den  fahrenden  Schiller  sicher  nicht  selten 
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in  dftB  Leben  der  wandemden  Spiellente  nnd  Schanspieler 
verflochten  haben  mag  nnd  anch  dem  Stndenten  noch 
>  anhaftete. 

Man  kann  sicb  denken,  welchen  Eindrnck  anf  die 
also  gestimmte  akademische  Jngend  die  Erscheinnng  der 
englischen  Gom($dianten  anstiben  mnsste.  Man  ahmte  ihre 
Stflcke  nnd  Spielweise  nach^  man  begann  sO;  wie  sie^  in 
Costtimen  zn  spielen.  Man  schloss  sich  ihren  Spielen 
selbst  an.  Die  ersten  dentseben  Wanderimppen^  von 
denen  wir  tlberhanpt  wissen,  bestanden  meist  ans  Stn- 
denten, sei  es  dass  sie  den  Beruf  des  Scbauspielers  yOUig 
ergriffen^  sei  es  dass  sie  sieh  dem  verlockenden  Leben 
desselben  nnr  vorUbergebend  anscblossen;  wie  dies  z.  B. 
von  dem  spateren  d^niseben  Hofprediger  Lassenins  be- 
hanptet  worden  ist.  Von  der  Mitte  des  17.  Jabrbunderts 
an  gewinnen  die  Nacbricbten  bierttber  an  Bestimmtbeit. 
1646  sab  Pastor  Hist  in  Hamburg  nnter  Andreas 
G&rtner  eine  ans  fem^,  gelebrten  nnd  wohlgescbickten 
Stndenten  bestebende  Trnppe,  welcbe  den  grOssten  Beifall 
erwarb.  Eine  andere  erscbien  nnter  Principal  Scbn ei- 
der, der  sich  ^Magister  Sartorius,  PrUses  nnd  Herzog 
Tbaliens'^  nannte,  1648  zn  Mainz.  Im  Jabre  1660  tancbt 
eine  dritte  Gesellscbaft  dieser  Art  nnter  Principal  Earl 
von  Zimmern  anf.  Anch  spielten  1662  in  Dresden  Stn- 
denten eine  geistliche  GomOdie  anf  dem  Gewandbanse, 
die  grossen  Anstoss  erregte.  Neben  diesen  studentiscben 
Trnppen  scbeint  eine  Zabl  geringerer  das  Land  dnrch- 
zogen  zn  haben,  wie  wir  z.  B.  einem  Comt^diantenmeister 
Hans  Georg  Eckher  ans  Dresden  (1658)  mit  einer  Gom- 
pagnie  hocbdentscber  Gom5dianten  in  Wien  begegnen. 

Die  ScbnIcom5die,  in  manchen  Gegenden  Dentsch- 
lands  yOllig  erstorben,  stand  damals  in  Sachsen  in 
voUer  Blttthe,  besonders  in  Leipzig.  Der  Dicbter  Kor- 
marten,  der  1669  Actor  regcns  der  Stndentenscbaft 
war,  liess  in  diesem  Jabre  eine  Bearbeitung  des  Racine- 
schen  Polyenct  von  sich  anfftthren,  in  welcher  der  Stn- 
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dent  Joh.  Velthen  (oder  Veltheim)  aus  Halle  dieTitel- 

ToUe  mit  so  yiel  Beifall  spielte^  dass  er  die  scliauspiele- 

Tische  Lanfbahn   zu   ergreifen  beschloss.    Schon  hierbei 

«ollte  sich  aber  die  Festigkeit  seines  Gbarakters  bewahren, 

da  er  erst  mhig  seine  Stndien  beendete  nnd  den  Magister- 

titel  erwarb;   ehe  er  seinen  Entscblnss  znr  Ausftthmng 

bracbte   nnd   sich   an   die   Spitze    einer  Anzahl  Gleich- 

denkender  stellte,  was  wahrscheinlich  im  folgenden  Jahre 

geschah.     Die  erste  sichere  Nachricht;  die  wir  von  dieser 

Trnppe  besitzen^  stammt  wieder  ans  Dresden. 

Mit  Ansnahme  der  schon  oben  erw&hnten  englischen 

Oom^dianten   scheinen  bis  hierher  Schauspieler  an  den 

kurfHrstlichen  Hof  immer  nnr  ganz  vorttbergehend  gezogen 

worden   zn   sein.     Schon    1601   zeigen   sich   aber  anch 

hier  dentsche   Erwerbsschanspieler  nnter  einem  gewissen 

Christian    Forchheim^    der    eine   rQmische   TragOdie 

daselbst   znr  Anfftthrung   brachte.    1613  werden  wieder 

Darstellnngen  erwUhnt,  welche  der  Hofbarbier  Mel  c  hi  or 

Meier  mit  mehreren  Personen  ans  derStadt  imSchlosse 

abgehalten  hatte.    1626  erwarb  der  Freiberger  Springer 

Hanss  Schilling  ein  Patent  mit  seinem  Schwiegersohne; 

dem  Pickelhering  Lengsfeld,  die  freie  Eunst  des  Springens 

verbnnden  mit  theatralischen  Vorstellnngen  in  den  knr- 

fiirstlichen  Landen  anszutiben.   Er  gab  anch  Vorstellnngen 

bei  Hofe  nnd  seine  Gesellschaft   bestand  ansschliesslich 

ans  s£lchsischen  Unterthanen.    In  demselben  Jahre  spielte 

ferner  ein  Franzose  Rabel  mit  seinen  Genossen  ComOdie. 

Ans  Notizen  vom  Jahre  1630  scheint  hervorzngchen;  dass 

anch  die   knrfllrstlichen  Prinzen  sich  im  Com^diespielen 

Tersnchten.  Die  knrfllrstlichen  Enkelkinder,  die  Sohne  der 

Landgr&fin  Sophie  Eleonore  von  Hessen^  waren  aber  sicher 

an  dergleichen  Spielcn  betheiligt;  da  sie  1643  ihren  Nen- 

jahrswnnsch    an    die    Grosseltem    mit    der    Nachschrift 

schliessen :    „M5gen  Ew.  G.  gehorsamlich  nicht  verhalten^ 

dass  wir  dabevor  Unsem  gnadigen,  hochgeehrten,  herz- 

liebsten  flirstlichen  Eltern  eine  Probe,  wie  wir  mit  Gottes 
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Htllfe  in  Uiisren  Studien  fortgeschritten,  im  Theater  ge> 
than  und  Unsers,  leider  so  viele  Jahre  her  von  verzeh- 
renden  Ejiegsflammen  lichterlohe  brennenden  lieben 
deutschen  Yaterlands  nnglUckseligen  Zastand  in  Gestalt 
eines  GomOdienspiels  reprHsentiret ;  welches  nachmals 
gedruckt  worden.**  Also  eine  jener  in  Aufnahme  gekom- 
menen  historischen  Moralitaten.  Bald  daranf  scheint  der 
sachsische  Kurprinz  ein  Privattheater  errichtet  —  der 
Kurfllrst,  der  ihn  tiberhanpt  immer  von  Zerstreuungett 
abzulenken  suchte^  dies  aber  nicht  gern  gesehen  zn  haben^ 
„denn  als  in  seiner  Abwesenheit  die  Landgr^fin  von 
Hessen  eine  Vorstellang  auf  diesem  Theater  zu  sehen 
wtlnscht;  erkundigt  sich  der  Kurprinz  erst,  ob  er  es  thun 
oder  lassen  solle?" 

In  den  Jahren  1644  und  46  vergntigte  man  sich  bei 
Hofe  mit  den  Springem  von  Freiberg,  die  auf  dem  obem 
Schlosssaal  abwechselnd  mit  B^ren  tanzten,  auf  dem  Seil 
voltigirten  und  auf  dem  Theater  agirten.  Es  wird  dabei 
eines  Tanzes  gedacht,  wie  ihn  die  EnglUnder  bei  dem 
reichen  Juden  von  Malta  getanzt.  Das  also  hatte  man 
ihnen  abgelemt  und  es  gait  als  Empfehlung.  Auch  eine 
ComOdie,  „wo  Vor  jedem  Actus  der  Inhalt  mit  stummen 
Personen  reprftsentirt  wird"  —  weist  auf  den  Dumb-show^ 
der  Engiander  hin.  Erfurter  Springer  spielten  unterAn- 
derem  eine  TragQdie  von  Romeo  und  Julia.  Englischer 
Einfluss  ward  eben  tlberall  sichtbar.  Im  Jahre  1651 
finden  wir  die  erste  Notiz  von  theatralischen  AuffUhrungen^ 
welche  bei  Tische  stattfanden.  1659  traten,  nach  den. 
uns  vorliegenden  Nachrichten,  seit  lange  zum  ersten  Mai 
wieder  englische  ComOdianten  und  zwar  zum  Theil  in 
Bearbeitungen  Shakespeare'scher  Stticke  auf,  darunter: 
„Der  Mohr  von  Venedig"  und  „Wenn  ich's  sehe,  so  gefftUt 
mir's  wohl"  (vielleicht:  Wie  es  Euch  gefWlt).  In  den 
60cr  Jahren  begegnen  wir  wiederholt  Aufftlhrungen  von 
Spielen,  welche  mbglicherweise  schon  von  fest  angestellten 
Schauspielem   dargestellt   wurden.    Erst  im  Jahre  166& 
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Tverden  diese  aber  ausdrticklich  erwahnt.  Sie  spielten 
die  „B($bmische  Historia  von  der  Libnssa**  und  ^Der 
fiiebenjahrige  Weiberkrieg".  Die  erste  urkundliche  Nach- 
richt  dartlber  f&llt  in  das  Jabr  1669  —  das  Anstellungs- 
decret  eines  gewissen  Christian  Starke^  als  knrfilrst- 
licher  HofcomQdiant.  Es  scheint;  dass  die  damalige  Trnppe 
aus  8  Personen  bestand;  da  fUr  knrfUrstliche  Gom5dianten 
«o  viele  Essen  berechnet  werden.  Im  Jahre  1671  werden 
als  zu  den  ComOdien,  Balleten  und  Exereitien  gehOrig  be- 
zeiehnet:  Gideon  Gellius  (Exercitienmeister),  J.  J.  Mulder 
(Herold);  Charles  dn  Mesniel  (Tanzmeister) ,  Joh.  Tho- 
rian^  Joh.  Barth.  Buhler,  Christian  Starke ,  Joh.  Chr. 
Dorsch,  Gotlfr.  Pistorius,  Siegmund  Biehner,  Joh.  Georg 
Encke,  Joh.  Bapt.  Waydt  (Com^dianten).  Dazwischen 
spielten  auch  fremde  Truppen,  so  die  des  Pulcinello 
Landolfi;  welcher  ein  Patent  erhielt;  mit  seiner  Bande 
in  sHchsischen  Landen  spielen  zu  dtirfen.  Dies  war  — 
wie  Ftlrstenau  sagt  —  vermuthlich  die  erste  Gesellschaft, 
welche  in  Norddeutschland  die  Aufmerksamkeit  auf  das 
Stegreifspiel^  die  commoedia  deir  arte  lenkte.  Hamburgische 
Schauspieler  brachten  zur  selben  Zeit  Moli^re'sche  StUcke 
zur  Darstellung;  1676  zeigen  sich,  vielleicht  fttr  lange 
zum  letzten  Mal^  noch  StUcke  von  Hans  SachS;  und  1677 
finden  wir  unter  arideren  eine  Auflftihrung  der  ComOdie 
Yom  scbleichenden  Manisten  Tartuffe  erwUhnt.  Im  fol- 
genden  Jahre  fanden  gelegentlich  der  Zusammenkunft 
des  Hauses  Sachsen  in  Dresden,  die  auf  Befehl  des  Eur- 
fttrsten  vom  Bttrgermeister  Tschimmcr  in  einem  Pracht- 
werke  verherrlicht  worden  ist,  eine  Reihe  glanzendet 
Feste  statt,  Wahrscheinlich  erhielt  Mag.  Joh.  Velthen, 
hierbei  zugezogen,  fttr  seine  Gesellschaft;  die  damals 
bcreitfl  unter  dem  Namen  der  ^bertthmten  Bande**  in  An- 


'  Vater  des  Joh.  Ludw.  Starke,  der,  selbst  ein  treff  licher  Schaa- 
«pieler,  noch  besonders  durch  seine  Frau  in  der  Theatergeschichte 
berOhmt  worde. 
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sehen  stand;  bei  dieser  Gelegenheit  das  Fradicat  der  knr- 
sHchsischen  Comddiantenbande;  aaf  das  er  sicli  im  Jabre 
1683  in  einer  Eingabe  an  den  Leipziger  Magistrat  bezieht. 
Die  wirkliche  Anstellnng  erfolgte  jedoch  erst  unter  Johann 
Oeorg  IIL  im  Jabre  1685.  In  dem  vorausgehenden  Jabre 
spielte  Veltben  wieder  vor  dem  kurftirstlicben  Hofe  im 
Tanbe'scben  Garten ,  unter  anderen  aucb  einige  Stilcke 
von  Moli6re.  Diese  Yorstellungen  scbeinen  za  seiner 
festen  Anstellnng  gefllbrt  za  baben.  Er  mnsste  jedocb 
die  Direction  mit  den  scbon  yorber  angestellten  Cbrist. 
Starke  und  Wolfg.  Riese  theilen.*  Von  den  frtlberen 
knrfUrstlicben  Scbanspielem  blieben  ausserdem  nocb 
Cbristoph  Paceli;  der  jedocb  scbon  1686  starb,  und 
Cbristian  Dorscb.  Von  der  Veltben'scben  Truppe 
traten  ausser  dessen  Frau  nocb  Gottfried  Salzsieder^ 
Cbrist  Janetzscbkj;  Reinhard  Ricbter,  BaU 
tbasar  Baumbacber  und  Frau  (Veltben's  ScbwUgerin) 
ein.  An  sie  scbloss  sicb  1686 Sara  yon  Boxberg.  Es 
ist  wabrscbeinlicb,  dass  dies  die  ersten  Frauen  waren^ 
welcbe  in  Dresden ,  vielleicbt  ausser  Wien  selbst  in 
Deutscbland;  die  Btibne  betraten.  Das  Scbauspiel  erbieh 
damit  eine  ganz  neue  Anziebungskraft. 

Man  bat  yon  Veltben's  Eintritt  in  die  kurftirstlich 
sftcbsiscben  Dienste  gewQbnlicb  die  Erricbtung  des  ersten 
Hoftbeaters  in  Deutscbland  datirt.  Dies  ist  jedocb  un- 
ricbtig.  Die  HOfe  yon  Braunscbweig-Wolfenbttttel  und 
Hessen-Gassel  baben  bierauf  einen  nUberen  Ansprucb. 
Hat  docb  Landgraf  Moritz  yon  Hessen  sogar  ein  pr&cb- 
tiges  Tbeater^  dem  er  nacb  seinem  Sobne  den  Namen 
Ottonium  gab^  erbauen  lassen.  Docb  aucb  als  Grtln- 
dungstag  des  Dresdner  Hoftbeaters  kann  Veltben's  Eintritt 
in  die  kurftirstlicb  sftcbsiscben  Dienste  nicht  angeseben 
werdeu;   da  das  Institut   kurftLrstlicber  Hofcom5dianten 

'  In  einer  Eingabe  an  den  Oberhofinarschall  yon  Hangwitz 
finden  aich  anch  noch  die  Namen  GhriBtian  Sander,  Ghristoph  Zeoriscb 
und  Job.  Adam  Scholtz  als  frohere  Hofcom5dianten  verzeichnet. 
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zwar  Yon  diesem  Zeitpunkte  an  wesentlich  erweitert  und 
erh5ht  wnrde^  sonst  aber  schon  yorher  bestand.  Im  Jahre 
1688  betrug  der  Anfwand  fttr  dasselbe  1771  Gld.,  1691 
war  er  auf  2000  Thlr.  gestiegen.^  Die  Gehalte  der  drei 
Diiectoren  betmgen  anfangs  je  200^  die  der  ttbrigen 
Darsteller  bewegten  sich  zwischen  100  und  150  Thlr.^  nur 
Velthen's  Fran  erhielt  ebenfalls  200  Thlr.  Die  ans  dieser 
Zeit  anf  nns  gekommenen  Bestallnngsdecrete  enthalten 
unter  anderen  folgende  Bestimmungen  tiir  die  mit  dem 
Predicate  eines  „Hoff-Bedienten"  Angestellten;  welches 
Bpater  in  das  eines  ^Gammer -Bedienten^  yerwandelt 
wurde:  ^Insonderheit  aber  soil  er  schuldig  seyn  bei 
Unsrer  Besidentz  sich  wesentlich  anfzuhalten^  anch  im 
Theatre  beim  agiren  sich  gebrauchen  zu  lassen  nnd  was 
ihm  zn  lemen  ttberreichet  wird^  dasselbe  willigst  an- 
zunehmen  nnd  hierinnen  sich  nicbt  widerspanstig  zu  er- 
weisen;  sondem  jederzeit  seinem  YermlSgen  nach  williges 
gehorsams  zn  verrichten,  ohne  Unsem  nnd  Unseres  ge- 
heimden  Bathes  nnd  Ober-CS^mmerers  (an  welchen  zu- 
gleich  er  hiermit  gewiesen  wird)  Bewilligung  nnd  Urlanb 
nicht  zn  yerreisen,  anch  wass  er  bei  dieser  seiner  Be- 
stallnng  siehet;  nnd  in  Erfahrnng  bringet^  biss  in  sein 
grab  bei  sich  yerschwiegen  bleiben  zu  lassen  nnd  im 
flbrigen  sich  sonsten  allenthalben  dennassen  zn  erzeigen^ 
wie  einem  getrenen  Diener  gegen  seinen  KnrfUrsten  nnd 
Herren  eignet  nnd  gebflhret.'^  Die  Tmppe  hatte  das  Becht, 
sobald  man  ihrer  bei  Hofe  nicht  bednrftC;  in  sftchsischen 
nnd  dentschen  Landen  hernmznreisen;  nnd  wir  besitzen 
yereinzelte  Nachrichten  yon  ihrem  Auftreten  nnd  ihren 
Erfolgen  in  Frankfurt  a.  M.^  Breslan^  Nttmberg^  an  den 
Brannschweiger  Hofen^  in  Magdeburg  nnd  besonders  in 


1  In  diesem  Jahre  bestand  die  Tnrppe  ans  Velthen,  dessen 
Fran  ondTochter,  Starke,  Riese,  Salzsieder,Bichter  und 
Fran,  Benj.  Pfennig,  Elias  Adler,  David  Bamberger, 
Christian  MtlUer  und  Fran. 
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Hamburg.  —  Das  Emporbltihen  der  Oper  drangte,  wie 
cs  scheint;  am  Dresdner  Hofe  das  Interesse  f)ir  das  Schau- 
spiel  znrlick.  Es  sind  davon  nur  wenige  Nachrichten 
auf  hds  gekommen.  Die  wichtigste  datirt  aus  den  ersten 
Monaten  des  Jabres  1690;  in  denen  die  kurftlrstlichen  Hof- 
com5dianten  bei  dem  Hoflager  in  Torgau  tbatig  waren. 
Die  englischen  Spiele  sind  bier  bereits  ganz  vom  Reper- 
toire verschwunden,  an  ihre  Stelle  besonders  Moli^re'sche, 
sowie  spanische  Stflcke  (Prinz  Sigismnnd  von  BOhmen^  der 
ktinstlicbe  LUgner^  Don  Juan)^  Hauptactionen  und  Hans- 
wurstiaden  getreten.  Aucb  ein  Stttck  ^Wallenstein" 
findet  sicb  darunter  mit  aufgeftlbrt;  welcbes  dem  Lansitzer 
Dichter  Adolph  v.  Haugwitz*  (einem  Verwandten  des 
Hofinarschalls)  zugescbrieben  wird^  nnd  „Der  grosse 
Eecbtsgelehrte  Papiniano"  dtirfte  wohl  demGrypbius  an- 
geh5ren. 

Das  abnebmende  Interesse  des  Hofes  am  Scbauspiel 
sprach  sicb  in  entscbeidender  Weise  bei  der  Tbron- 
besteigung  Johann  Georg  IV.  (1692)  aus,  der  skmmt- 
licbe  deutscbe  Gom5dianten  wieder  verabscbiedete  und 
ibnen  nur  den  Titel  beliess  und  die  Concession  fllr  das 
Land.  Die  „sllmmtlicbe  Bande  ComOdianten  nabm  —  wie 
es  in  einer  Eingabe  derselben  heisst  —  dicsen  Bescbluss 
des  KurfUrsten  mit  hOcbster  Gemtltbsalteration  auf^  und 
musste  nun  aufs  Neue  ihre  Wanderztlge  auf  ungewissen 
Erwerb  beginnen.  Dies  konnte  der  Entwicklung  des 
deutscben  Dramas  um  so  weniger  zu  Gute  kommen,  als 
der  Kampf  mit  der  aufbltlhenden  Oper  ein  immer 
schwierigerer  wurde.  Gleichzeitig  begannen  die  Frommen 
ihre  AngrifiFe  auf  die  Schauspiele;  aucb  Veltben  mochte 
noch  unter  ibnen  zu  leiden  haben.    Scbon  in  Berlin  soil 


^  £r  soil,  wie  Gervinas  sagt,  aach  yerschiedene  Ballete  fllr 
die  Dresdner  BtUme  zugericlitet  and  aberhaapt  auf  das  Theaterwesen 
daselbst  Einfluss  gehabt  haben.  Er  schrieb,  in  der  Manier  Lohen- 
stein's,  aach  noch  eine  Maria  Staart  and  einen  SoUman. 
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ihm  das  heilige  Abendmahl  verweigert  worden  sein  und 
Kurftirst  Friedrich,  der  die  Sache  erfahren,  die  Geistlich- 
keit.mit  einem  Verweise  belegt  nnd  angewiesen  haben^ 
ktinftighiii  Niemandem  ohne  Anfrage  hohen  Oris  das 
Sacrament  der  Kirche  zu  versagen.  Jetzt  wurde  yon 
Hamburg,  wo  der  Kampf  der  Kirche  und  des  Theaters 
fast  ein  gauzes  Jahrhundert  andauern  soUte^  etwas  Aehn- 
liches  von  seinem  Hanswurst  Schemitzky  (Stranitzky  ?) 
berichtet.  Kurze  Zeit  sp^ter  scheint  Velthen  gestorben  zu 
sein.  Jahr  und  Tag  seines  Todes  sind  ungewiss.  Doch 
wurde  1696  das  sjlchsische  ComSdiantenprivilegium  bereits 
zu  Gunsten  seiner  Wittwe  auf  Polen  mit  ausgedehnt. 
Die  Veroffentlichung  der  von  Velthen  veranstalteten 
Uebersetzung  des  Moli^re  fand  1694  nicht  durch  ihn, 
sondem  durch  seine  Truppe  statt.  Wahrscheinlich  war 
er  also,  wie  Devrient  richtig  urtheilt,  damals  sehon  todt. 
Velthen  war  unstreitig  eine  tiberaus  glanzende, 
charaktervoUe  Erscheinung,  von  dem  Berufe,  den  er  be- 
geistert  ergriffen,  vOllig  erltlllt,  fest,  freimUthig,  mannhaft 
in  seinem  Auftreten.  Von  letzterem  giebt  ein*  Brief  den 
Beweis,  der  von  dem  submissen  und  verwickelten  Tone, 
der  sonst  in  slhnlichen  Schreiben  der  Zeit  herrschte, 
vortheilhaft  absticht.  Veranlassung  gab  eine  im  Jahre 
1687  eingetretene  Hoftrauer.    Der  Brief  lautet  wie  folgt: 

„Durchlauchtigster  Kurftirst, 
Gnadigster  Herr! 

Es  ist  zwar  nicht  ohne,  dass  Ew.  Kurflirstl.  Durch- 
laucht  durch  deren  Ober-Hof-Marschall  die  Aufhehmung 
und  Bestallung  der  Bande  Comoedianten  mit  der  aus- 
drlickliohen  Condition  geschehen  lassen,  das  zu  der  Zeith, 
wan  hohe  Trauer  einfallet,  wir  unsere  Besoldnng  nur 
zur  HelSte  bekommen  soUen^  dawider  wir  auch  nichts 
einznwenden  haben. 

Weil  aber,  gnadigster  Herr,  vor  Eines  bei  Hoch- 
seeligen  Absterben  Dero  Frau  Mutter,   Ghristmilden  An- 


$ 
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denkenS;  schon  die  Hel£Fte  des  Qnartales  Trinitatis  ist 
yerflossen  gewesen,  and  ungeachtet  alles  angewandten 
Fleifises  nicht  allein  zu  Berlin  nnd  an  denen  Brann- 
Bchweigischen  H5fen  wegen  der  daselbst  gleichfallss  ein- 
gefallenen  Hohen  Trauer  nns  alle  Hofinung  benommen, 
Bondem  aach  zn  Bresslan  and  andren  Orthen  in  Schlesien 
wegen  des  Ttirken-Krieges  abgeschlagen  worden^  einige 
GomQdien  za  prftsentiren;  darbey  wir  docb  schon  in  die 
GOThlr.  Beisekosten  vergeblich  anwenden  miissen.  Vors 
ander  aach  wir  sehr  weiten  Weg  werden  zn  reisen 
habeU;  ehe  wir  etwas  verdienen  klSnnen^  and  grosse 
Gefahr  dabey^  dasS;  wie  ans  yormals  begegnet;  viel  mehr 
darbey  an  Unkosten  aafwenden^  als  verdienen  mOchten, 
das  ganze  Qaantam  aber^  so  an  der  Hel£Fte  des  halben 
Qaartahls  Trinitatis  abzaziehen  w&hre,  angefSlhr  90  Thlr. 
betrHget: 

Als  gelanget  an  Ew.  Earftlrstl.  Darchlaacht  anser 
anterthUnigstes  Snchen  and  instftndigstes  Bitten,  Sie  ge- 
rahen  gnadigst  die  Yerordnang  za  than  and  za  befehlen, 
damit  ans  das  nanmehr  za  Ende  gehende  Qaartahl 
Trinitatis  v5llig  aas  der  Karfilrstl.  Bentkammer  yergnttgt 
werden  mOchte. 

Bey  kttnftigen  Qaartalen^  so  lange  Ew.  Earftlrstl. 
Darchlaacht  ansere  UnterthS^nigste  wirkliche  Aafwartang 
nicht  gnMigst  yerlangen,  woUen  wir  gem  and  willig 
mit  dem  halben  Qaartal  anss  yergntigen  lassen.  Wegen 
Ansszahlang  des  gantzen  Qaartaalss  Trinitatis  machen 
sich  sichre  and  angezweifelte  HolBEhang 

Ew.  Karfttrstl.  Darchlaacht 
anterth&nigst  gehorsame  Diener 
Sftmmtliche  Bande  der  KarfUrstlichen  Com^dianten." 

Fflr  das  Ansehen,  welches  Velthen  mit  seiner  ^be- 
rflhmten  Bande^  genoss,  mag  die  Thatsache  sprechen, 
dass  er  bei  seiner  Ankanft  in  Ntlmberg  sowohl^  wie  in 
Breslaa  yon  einer  Depatation  des  Bathes  am  Weichbilde 
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der  Stadt  begrtlsst  und  bewirthet  wnrde^  welche  Ehre  er 
mit  einer  sogenannten  BathscomOdie,  d.  i.  mit  einer  Fest- 
Yorstellang  erwiederte^  bei  welcher  der  Magistrat  in 
corpore  erschien  nnd  den  Ehrenplatz  zn  beiden  Seiten 
des  Prosceniums  anf  der  l^tihne  erhielt  (eine  Anszeioh- 
nung^  die  ihren  Entstehungsgrund  in  dem  Ban  der 
frllheren  Theater  hatte^  bei  denen  nnr  die  Bfihne  bedeckt 
war  nnd  Schntz  gegen  Sonne  nnd  Begen  bot). 

Man  wtirde  jedoch  einen  sehr  falschen  nnd  tlber- 
triebenen  Begriff  yon  d^  Leistnngen  Yelthen's  nnd 
seiner  Gesellschaft  gewinnen^  wenn  man  sie  einfach  nach 
derartigen  Werthsehlltznngen  oder  nach  den  Titeln  der 
Stficke  seines  Beportoires  benrtheilen  woUte.  Diese  ge- 
h5ren  in  der  That  den  gr5ssten  neneren  Dichtem,  einem 
Moli^re^  Gomeille;  Calderon^  Alarcon  etc.  an.  Ein  Blick 
anf  den  nns  noch  tiberlieferten  Polyencte  des  Kormarten^ 
der  Yelthen  doch  gerade  zn  dem  Berafe  des  Schanspielers 
begeistert  hatte^  genUgt^  nm  erkennen  zn  lassen,  wie 
nnendlich  verschieden  wenigstens  die  Tranerspiele  yon 
den  ihnen  zn  Gmnde  liegenden  Originalen  meist  sein 
mochten.  Sie  wichen  in  ibrer  ^nsseren  Form  nnd  Be- 
handlnng  wahrscheinlich  nnr  soweit  von  den  Spielen  der 
englischen  GomOdianten  ab,  als  die  Allegorien  der 
hOfischen  Festspiele  nnd  der  geschichtlichen  Moralit&ten^ 
der  Decorationspmnk  nnd  das  Maschinenwesen  der  Oper 
darin  noch  mit  Eingang  gefhnden.  So  kommen  z.  B. 
in  Eormarten's  Poly e  act  die  schwarzen  Geister  mit 
brennenden  Fackeln  bei  rtthrender  Trommel  zn  dem  in 
Gewissensangst  eingeschlafenen  Felix^  blasen  ihm  in  die 
Ohren,  zansen  ihn  an  den  Haaren^  wahrend  des  Polyencf  s 
weisser  Geist^  mit  dem  abgehanenen  Kopf  in  der  Hand 
nnd  mit  entbU^sstem  bintigen  StOrzel  anftritt.  ^Polyenctns 
hat  gegen  den  Felix  seine  Actiones  als  redete  er  mit 
ihm^  wobey  man  recht  den  bintigen  Hals  siehet  sich 
regen."  —  Nnr  yereinzelt  mag  das  regelm&ssige  Drama 
Anfnahme  gefdnden  haben;  nnd  nnr  Moliire^   doch  anch 
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nur  in  Prosa^  well  diese  das  Extemporiren  gestattete^ 
vermochte  sich  neben  den  Hanswurstiaden  und  Hanpt- 
und  Staatsactionen  zn  behaapten  and  dem  regelmassigen 
Drama  die  Bahn  zu  brechen.  Um  seine  Einfilhrung  auf 
der  Btihne  hat  sich  Velthen,  der  seine  Stttcke  neu  tiber- 
setzte,  unstreitig  grosses  Verdienst  erworben.  Im  Uebrigen 
aber  war  er,  trotz  all  seiner  Belesenheit,  doch  nur  ein 
Kind  seiner  Zeit  und  eine  Slchte  Schauspielernatur.  Die 
besten  Anregungen  waren  ihm  doch  von  den  englischen 
Comiidianten  gekommen,  und^gleich  diesen  konnte  auch 
or  den  Geschmack  seines  Publicums  sich  nicht  tief  genug 
denken. 

Indessen  hinderte  das  nicht,  dass  der  Schttler  seine 
ohnedies  schon  im  Anselien  gesunkenen  Lehrer  weit  tiber- 
flttgelte  und  vOllig  verdrangte.  Der  handwerksmilssigen 
Eoutine  trat  jugendliche  Begeisterung,  dem  traditionellen 
Schlendrian  eine  umsichtige  Betriebsamkeit  gegentiber, 
die  sich  aller  Wirkungen  und  Mittel  der  Btihne,  wo  sie 
dieselb&n  auch  immer  antreffen  mochte,  zu  bemS^chtigen 
und  sie  flir  sich  dienstbar  zu  machen  wusste.  Wenu  die 
Velthen'schen  Stticke  in  ihrer  ausseren  Form  und  Behand- 
lung  sich  yon  denen  der  englischen  Com5dianten  auch 
meistentheils  nur  wenig  unterschieden,  so  fiihrten  sie  doch 
dem  schau-  und  veranderungslustigen  Publicum  einen  neuen 
Inhalt  und  neue  Wirkungen  zu.  Und  wenn  seine  Spiel- 
weise  sich  auch  immer  noch  in  den  Geleisen  seiner  Vor- 
ganger  bewegte,  so  war  sie  doch  jedenfalls  frischer  und 
im  Einzelnen  erfinderischer.  Welch  neue  Anziehungskraft 
musste  seinen  Darstellungen  nicht  allein  die  Einfllhrung 
jugendlicher  M9,dchen  und  Frauen  und  die  opernhafte 
Ausstattung  der  Bfihne  geben !  Denn  um  diese  Zeit  hatte 
man  bereits  der  italienischen  Oper  die  charakteristische 
Decoration  und  den  Vorhang  entlehnt  Zwar  war  die 
Btihne  noch  immer  mit  Teppichen  umhangen,  doch 
liessen  sich  diese  im  Hintergrunde  nach  Bedarf  ausein- 
ander-    und    wieder    zuzieheU;    um    einen    bestimmten 
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charakteristisehen  Schanplatz  sichtbar  zu  machen  oder 
wieder  verschwinden  zn  lasseo.  Diese  Einrichtung  ge- 
Btattete  mannichfache  YerwandlnDgen  bei  offener  Scene 
nnd  vereinigte  so  die  Yortheile  der  alten  decorationBlosen 
nnd  der  neuen  decorativen  Btthoe. 

Ueber  die  Spielweise  der  Veltben'schen  Gesellschaft 
dUrfte  vielleicht  eine  Scene  ans  dem  schon  oben  an- 
gezogenen  Hamlet  einigen  Aufschlnss  geben^  die  gewiss 
Bcbon  von  ihr  in  dieser  Form  znr  Darstellung  gebracht 
worden  ist  und  eine  Anspielung  auf  Dresdner  Verhalt- 
nisse  enthiilt.  Es  ist  die  Scene  zwischen  Hamlet  nnd 
dem  Schanspieler^  der  hier  zn  einem  Principal  Carl 
ayancirt  ist.    Sie  lantet  wie  folgt: 

Hamlet:  Seid  ihr  nicht  vor  wenig  Jahren  zu  Witten- 
,berg  anf  der  UniversitS,t  gewesen,   mich   dfinkt 
ich  babe  euch  da  sehn  agiren. 
Carl:    Ja,   Ihro  Hoheiten,   wir   sind   von   denselben 

Com^dianten. 
Hamlet:    Habt  ibr  dieselbe  Compagnie  noch   ganz 

bei  ench? 
Carl:    Wir  sind  zwar  nicht  so  stark,   weilen  etliche 
Studenten  in  Hamburg  Condition  genommen^  doch 
seind  wir  zn  vielen  lustigen  Com<5dien  nnd  TragO- 
dien  stark  genug. 
Hamlet:  Habt  ihr  noch  alle  drey  Weibspersonen  bey 

ench,  sie  agirten  sehr  wohl. 
Carl:    Nein,  nnr  zwey,  die  eine  ist  mit  ihrem  Mann 

an  dem  Sftchsischen  Hof  geblieben. 
Hamlet:  Wie  ihr  zn  Wittenberg  waret,  so  agirtet 
ihr  daznmal  gnte  ComOdien.  Allein  ihr  hattet 
etliche  Bursche  bey  euch,  die  batten  gute 
Eleider  an,  aber  schwarze  Hemden,  etliche  batten 
Stiefeln  an,  aber  keine  Sporen. 
Carl:  Ihro  Hoheiten,  man  kann  oft  nicht  alles  haben, 
vielleicht  haben  sie  gedacht,  sie  dflrfen  nicht 
reiten. 
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Hamlet:  Doch  ist  es  besser;  wenn  alles  accural  ist; 

doch  hOret  noch  mebry   and   bitte  zu  yerzeihen^ 

ibr   b5ret   oft   niebt   gleicb^   was  die  Znscbaner 

nrtbeileii;  denn  da  waren  aach  etlicbe^  die  batten 

seidne  StrUmpfe  nnd  weisse  Scbub  an,   aber  auf 

dem  Haupte  batten  sie  scbwarze  HtttC;  die  waren 

YoU  Fedem,   anten  bald  so  yoll;   als   oben^   die 

Plomascben  waren^   icb  glaube^   sie  mnssten  an- 

statt  der  Scblafintltzen  damit  in  den  Betten  ge- 

legen  baben,  das  stebt  so  scblimm  and  ist  leicbt 

za  andern.   Ancb  kOnnt  ibr  wobi  etlicben  dayon 

sagen^   wenn   sie   eine  k^niglicbe  Person  agiren^ 

dass   sie   docb   nicbt  so  sebr  gacken^   wenn   sie 

ein  Compliment  gegen  eine  Dame  macben^   ancb 

niebt   so   viel   spaniscbe  Pfaaentritte  and  solcbe 

.  Fecbtermienen,  denn  ein  Potentat  lacbt  dartiber, 

fein   natarell   ist   das   beste:    der    einen   EOnig 

spielt  mass  sicb  einbilden,   dass  er  in  dem  Spiel 

ein  KOnig  sey  and  ein  Baaer  aacb  wie  ein  Bauer. 

Wie  niedrig   ersebeint  in    diesen  Ermabnangen  die 

damalige   Scbaaspielkanst   gegen   die^    welcbe   ans   aus 

Sbakespeare's  bier  fast  vOllig  verscbwundenen  goldenen 

Eegeln  entgegentritt.   Sbakespeare  geisselte  obne  Zweifel 

die  Spielweise  nicbt  seines  eigenen  Tbeaters^  sondern  die 

der  Goncarrenzscbaaspieler.    Es  scbeint   aber^  dass   bier 

seine  Rttgen.  zu  sebr  auf  die  Darsteller  selbst  zu  bezieben 

gewesen  sein  wttrden^  um  angewendet  werden  zu  k5nnen. 

Welcben  Eindruck  bUtte  z.  B.  die  auf  den  NaiTcn  be- 

zUglicbe  Stelle  auf  einem  Tbeater  ausUben  mUsseU;  an 

welcbem  der  Narr  im  Gegentheil  das  Privilegium  batte, 

tlberall  hineinsprecben  zu  dtlrfen,  auf  welcbem  er  tiberall 

den    gestOrten    Zusammenbang    wiederberstellen    soUte. 

Hatte  docb  Veltben  sicb  nicbt  nur  des  Stegreifspiels  der 

Italiener  bemacbtigt;  sondern  dasselbe  sogar  auf  die  emsten 

Spiele,  auf  die  TragSdie  ttbertragen.    So  ist  in  einer  uns 

nocb  erbaltenen,  docb  sp9.teren  Haupt-  und  Staatsaction: 
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^Earl  XII.  vor  Friedrichshall"  von  den  eingeflochtenen 
komiBchen  Scenen,  well  sie  extemporirt  werden  sollten^ 
immer  nnr  fltlchtig  der  Inhalt  angegeben^  wie  z.  B. 
Scene  4:  Arlequin  nnd  Plapperlieschen.  Extemporirte 
Scenen  von  wegen  heyrathen,  Arlequin  will  hingehen  nnd 
sich  annehmen  lassen  zu  einem  Soldaten,  Plapperliese 
will  als  Marckedahnerin  mit  in  das  Feld  gehen^  es  wird 
nnter  sie  beyde  bescblossen;  Plapperliese  ab. 

Doch  wurden  aucli  ernste  Scenen  nur  extemporirt, 
wie  man  fUr  folgende  Scenen  nur  nachstehende  dttrftige 
Angaben  findet: 

Scene  7 
Friedrich  mit  blossem  Degen. 

Scene  8. 
G.  Budde  mit  blossem  Degen. 

Scene  9. 

Carl  Friedrich  mit  blossem  Degen. 

Scene  10. 

Der  Commandant  mit  blossem  Degen. 
Indenw  ich  aber  jene  dem  deutschen  Hamlet  ent- 
nommene  Stelle:  „fein  naturell  ist  das  Beste'^  u.  s.  w. 
auf  die  Spielweise  der  Velthen'schen  Truppe  beziehe, 
behaupte  ich  freilich  nichts  Geringeres,  als  dass  sie,  wie 
sehr  sie  auch  selbst  an  einer  ttbertreibenden,  bombastischen 
Ausdrucksweise  noch  leiden  mochte,  doch  im  Ganzen 
auf  eine  natilrliche  Darstellungsweise  ausging.  Yelthen 
hUtte  hierzu  schon  durch  sein  Studinm  des  Moli6re  an- 
geregt  werden  mttssen,  welcher  gegen  das  falsche  Pathos 
der  tragischen  Darsteller  seiner  Zeit  so  oft  in  satyrischer 
Weise  das  Wort  erhob.  Es  regte  sich  damals  aber  auch 
in  Deutschland  eine  Opposition  gegen  die  Unnatur  der 
schlesischen  Dichter  und  der  gespreizten  Darstellungs- 
weise der  Schauspieler.  Freilich  stellte  man  dafilr  kaum 
etwas  wesentlich  Besseres  an  die  Stelle.  Man  predigte 
die  Naturwahrheit,  aber  meinte  nur  die  des  gemeinen 
Lebens  damit.   Der  bedeutendste  Vertreter  dieser  Eichtung 
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i8t  jener  schon  oben  erwahnte  Schulrector  Christian 
Weise  in  Zittau  (geb.  1642,  gest.  1708),  welcher  die 
SchulcomOdie  zu  neuer  Blttthe  brachte  und  gewiss  zu 
dieser  Zeit  das  bedentendste  dramatische  Talent  war. 
Auch  er  war  der  Ueberzeugung,  dass  auf  der  Btihne 
der  KOnig  oder  der  Bauer  nicbt  anders  wie  im  ge- 
wOhnlichen  Leben  sprechen  dlirfe,  daher  er  auch  den 
Dialekt  einflihrte.  Wir  kOnnen  aber  bei  ihm  auch  lernen, 
wie  leicht  diese  platte  Natflrlichkeitsrichtung  das  Drama 
ins  Flache  herabzieht,  da  er  es  flir  eine  viel  grOssere 
Aufgabe  der  Kunst  hielt,  solche  Personen  zur  Dar- 
stellung  zu  bringen',  die  jeder  der  Zuschauer  schon 
im  Leben  vielfach  gesehen,  als  aussergew5hnliche  Cba- 
raktere.  Gleich  so  vielen  unserer  heutigen  Theater- 
dichter,  schrieb  auch  schon  er  um  dieser  Nattirlichkeit 
willen  seinen  jungen  Darstellem  die  RoUen  auf  den 
Leib.  Im  Wesentlichen  stand  er  dabei  auf  dem  Stand- 
punkt  Luther's.  Die  Gom5die  soUte  bessern  und  lehren, 
was  Jedem  nach  seinem  Amte  und  Stande  zukommt  —  eine 
Ansicht,  die  Luther  als  Theolog  und  Schulmann,  doch 
nicht  als  Etlnstler  und  Dichter  ausgesprochen  hatte,  die 
aber  heute  auch  bei  vielen  der  letzteren  fortwirkt  Die 
beste  Satyre  darauf  gab  Weise  selbst,  indem  er,  um 
diesem  Zweck  rolls tUndig  zu  entsprechen,  jedem  Einde 
nach  seinem  Stande  die  BoUe  schrieb  oder  gab,  daher 
es  seinen  Stilcken  nie  an  einer  Anzahl  fttrstlicher  Per- 
sonen ftlr  die  Kinder  vornehmer  Leute  fehlen  durfte. 
Dem  Luther'schen  Aujssprnch:  ^Christen  sollen  GomOdien 
nicht  ganz  und  gar  fliehen,  weil  bisweilen  Zoten  und 
Buhlereien  dort  seien",  gab  er  die  praktische  Auslegung, 
dass  diese  darin  vorkommen  dtlrfen,  ja  vorkommen 
mlissen.  Trotz  der  moralisirenden  Tendenz  seiner  flir 
Schtller  geschriebenen  Dramen  sind  sie  doch  mehr  als 
billig  hiervon  erftillt 

Es  ist  fraglich,  ob  Weise  seine  Spiele  jemals  selbst 
yor  dem   kurfUrstlich   sftchsischen  Hofe  oder  liberhaupt 
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in  Dresden  znr  Anfftthrnng  brachte.^  Sie  waren  wohl 
meist  za  figurenreich^  nm  anf  der  Btlhne  in  Anfnahme 
kommen  za  kbnnen.  Da  er  sie  aber  fast  sUmmtlich 
drucken  liess  and  bei  seiner  ansserordentlichen  publi- 
cistischen  ThUtigkeit  eines  aasgebreiteten  Bnfes  genoss, 
80  sind  sie  sicher  nicht  ohne  Einflass  anf  die  damalige 
Btihnendichtnng  gewesen  (Job.  Riemer,  Chr.  Fr.  Henrici 
werden  als  seine  Nacbahmer  genannt);  and  aneb  Veltben 
diirften  seine  Stiicke  nicbt  nnbekannt  geblieben  sein. 

Wie  aber  der  Letztere  als  Derjenige  bezeicbnet  wird, 
welcber  das  italieniscbe  Stegreifspiel  (nacb  den  Entwtirfen 
des  Gherardi)  auf  der  deatscben  Biibne  einfbhrte;  so  wird 
ibm  auch  die  sogenannte  Haupt-  and  Staatsaction  zn- 
gescbrieben.  Die  Spiele^  die  man  mit  diesem  Namen  be- 
zeicbnete^  sind  aber  ganz  allmfthlig  entstanden.  Veltben 
bat  sie  gewiss  nnr  weiter  aasgebildet^  d.  L  die  Btlbnen- 
effecte^  auf  die  sie  bereebnet  waren^  gebftnft  and  ibnen 
vielleicbt  nocb  den  auf  den  Reiz  der  Neugier  abzielen- 
den  Namen  gegeben.    Es  liegen  ibnen  obne  Zweifel  die 


'  1714  wnrde  von  Dresdner  EreazschUlem  nnter  dem  Rector 

Gelenius  Christ.  Weise's  ^Jephtah"  and  „Der  Sturz  des  Marschall 

Biron'^  zar  AuffflhruDg  gebracht.    1732  fand  am  26.  Mai  anf  dem 

Gewandhause  von  25  aogehendexi  Studenten  die  AnfTflhrung  einer 

TragicomOdie  statt,  welcho  der  Regens  der  Alumnen  der  Ereaz- 

schule,   Mag.  Christ.  Eretschmer,  in  lateinischer  Sprache  nach  der 

ComOdie    vom    Masaniello    des    Chr.    Weise   in   lateinische   Verse 

gebracht   hatte;   am  29.  folgte   eine  deutsche  ComOdie:    «Die  ver- 

theidigte  Unschuld"   (wahrscheinlich  das  unter  dem  Titel  „Die  be- 

schtttzte  Unschuld"  von  Weise  herrtihrende  Stflck).  —  Die  letzte  Er- 

-wfthming  einer  Dresdner  Schnlcomddie  stammt  aus  dem  Jahre  1784, 

in   welchem   die  Nenstftdter  Schule   auf  dem   Gewandhause   unter 

Direction    ihres   Rectors   Mag.    Eretschmer    eine    lateinische   Co- 

mOdie  spielte,  welcher  am  n&chsten  Tage  ein  deutsches  Schauspiel: 

,,Die  zwar  gedrttckte,  doch  endlich  erhdhte  Tugend'*  folgte.  —  Weise 

liess  sogar  drei,  ja  selbst  vier  Stacke  hintereinander  auffilhren:  am 

ersten  Tage  ein  biblisches,  am  zweiten  ein  historisches,  am  dritten 

ein  (wie  er  sich  ausdrttckt)  freies  Gedicht,  welchem  er  znweilen  noch 

ein  Possenspiel  anffigte. 
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Spiele  der  englischen  ComSdianten  zu  GruDde,  in  welche 
derHaDSwurst  schon  frtihzeitig  Eingang  gefundi  n  zu  haben 
scheint*  nnd  welche  dann  spater  noch  Elemente  derTra- 
g()dieii  der  schlesischen  Dichter  (Gryphias,  Lohenstein 
u.  8.  w.),  sowie  der  historisch-politischen  Schauspiele  und 
Moralitaten,  und  endlich  der  Oper  und  des  Stegreifspiels 
mit  in  sich  aafnahmen.    Zu  Yelthen's  Zeit  mochte  diesen 

* 

Spielen  ein  politisch-geschichtlicher  StoflF  ganz  wesentlich 
sein,  der  dann  gew5linlich  im  trockensten  Zeitungstyle 
behandelt  wnrde. 

Velthen  hat  das  Verdienst,  das  ernste  Drama,  indem 
er  es  Hauptaction  nannte,  zur  Hauptsache  der  scbau- 
spielerischen  Darstcllungskunst  erhoben  zu  haben;  allein 
die  Mittel,  welche  er  anwendete,  um  demselbon  eine 
immer  erweiterte  Anziehungskraft  zu  geben,  haben  aut' 
die  Entwicklung  des  Dramas  in  Deutschland  eiuen  um 
so  nachtheiligeren  Einfluss  ausgeUbt,  je  grossere  Ertblge 
er  damit  erzielte,  in  je  gr(5sserem  Ansehen  er  stand. 
Wie  hoch  er  sich  aber  auch  mit  seiner  Truppe  iiber 
andere  gleichzeitige  deutsche  SchauspieUr  erheben  mochte, 
80  werden  dock  seine  Spiele  selbst  wieder  aussirordentlich 
gegen  diejenigen  der  Schauspieler  von  Venedig,  Paris, 
Madrid  oder  London  zurUckgestanden  haben.  Dies  wird 
wohl  zu  beachten  sein,  um  die  Eutlassung  der  Velthen- 
schen  Truppe  unter  dem  vielgereisten  Joh.  Georg  IV. 
rich  tig  zu  beurtheilen.  Schien  sie  doch  schon  unter  dessen 
Vater  an  Beliebtheit  vcrloren  zu  haben.  Wie  hatte  sie 
auch  mit  den  Wirkungen  der  damaligen  kursachsischen 
Oper,  eine  Salicola  an  der  Spitze,  zu'  concurriren  ver- 
mocht!  Mit  wie  viel  Geschmacklosem  selbst  sie  noch 
behaftet  sein  mochte,  so  hob  sie  den  Horer  und  Zu- 
schauer  doch  immerhin  in  eine  Art  idealer  Welt,  wahrend 
die  Velthen'scheu  Spiele  ihn  nur  zu  oft  nicht  tief  genug 
herabziehen  mochte  n. 

^  Man  findet  ihn  s(  hon  in  einzelnen  der  1680  gedm'ckten  eng- 
lischen Gom5dien  und  Tra^ddien. 
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£s  hat  nicht  an  Stimmen  gefehlt^  die  hierftir  die 
Dichter  der  Zeit  verantwortlich  machten,  und  werthvoll 
ist  allerdings  das  damit  ausgesprocheiie  Zugestandniss, 
dass  ohne  Dichtang  an  eine  wahrhaffce  Entwicklnng  des 
Theaters  nnd  der  Schanspielknnst  nicht  wohl  zu  denken  sei. 
An  gnten  dramatischen  Dichtungen  hat  es  aber  Yelthen 
gewiss  nicht  gefehlt.  Ihm  standen  die  Spiele  der  grossen 
Dichter  der  EnglS,nder^  Italiener^  Franzosen  nnd  Spanier 
zn  Gebote,  die  er  nicht  nnr  kannte,  sondern  deren  er  sich 
anch  in  seiner  Weise  bemachtigte.  In  welcher  Weise  je- 
doch,  wenn  wir  etwa  MoMre  ansnehmen  I  Doch  hat  er  anch 
dafiir  in  Ednard  Devrient  noch  einen  beredten  Verthei- 
diger  gefunden.  ,,Moli6re  —  heisst  es  bei  diesem  —  war 
fiir  das  grosse  Publicum  noch  zu  fein  (!),  Corneille  und 
Bacine  zu  reizlos  und  Uberhaupt  diese  moderne  und  fremd- 
landische  TragOdie  dem  Yolksgeschmacke  zuwider.^ 
Hatten  jene  grossen  Dichter  in  ihren.  LUndern  aber  nicht 
ebenfalls  mit  ahnlichen  Zustanden  zu  kS^mpfen  gehabt? 
Shakespeare  wusste  recht  gut;  dass  das  Beste^  was  er 
schrieb,  flir  die  Massen  nur  ^Caviar''  sei,  und  seine 
Verachtung  des  grossen  Haufens  beruhte  hauptsachlich 
auf  dem  Bewusstsein  der  ihn  da  von  trennenden  Kluft. 
Gleichwohl  schrieb  er  seine  Stticke  in  einer  Weise,  die 
sie  selbst  heute,  bei  so  vorgeschrittener  Allgemeinheit  der 
Bildung;  noch  hoch  Uber  den  eigentlichen  Volksgeschmack 
stellt.  Wirkten  sie  darum  weniger  in  seiner  Zeit?  —  Das 
Genie  ist  fast  immer  nur  phUnomenartig  in  das  Leben 
der  V^lker  getreten  und  von  der  Massenbildung  durch 
eine  Kluft  getrennt  gewesen.  Wo  ware  ein  Fortschritt 
der  Kunst,  wenn  der  Ktinstler  nur  immer  zu  dieser 
hemiedersteigen,  sie  aber  nie  zu'sich  emporheben  woUte? 
Die  Wahrheit  ist:  dass  die  Schanspielknnst  in  Deutsch- 
land  zu  jener  Zeit  schon  darum  nicht  von  den  deutschen 
Dichtem  im  Stiche  gelassen  werden  konntC;  weil  es  an 
wahren  dramatischen  Dichtem  noch  fehlte,  sie  selbst  aber 
die  Dichtung;   welche  sie  fand;  ganz  einseitig  zu  ihren 

6* 
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yermemtlichen  Zwecken  ergriff^  wie  sie  dies  ja  sogar 
hente  noch  thnt.  Selbst  wenn  man  die  Dichtungen  der 
fremden  Nationeo  scbon  ebeublirtig  zu  ttbersetzen  und 
darzusteUen  im  Stande  gewesen  w&re^  was  gewiss  nicbt 
der  Fall  war,  wtlrde  man  sie  schon  ans  diesem  Orunde 
doch  nicht  so  dargestellt  baben.  Wie  die  englischen 
Scbanspieler  die  Shakespeare'scben  Dramen,  so  glaubte 
damals  ancb  Yeltben  die  Meisterwerke  der  franz5siscben 
und  spaniscben  Trag5die  dem  yermeintlicben  Gescbmacke 
des  Publicnms^  d.  i.  dem^  was  man  damals  den  Btibnen- 
effect  nannte,  anpassen  zn  sollen. 

So  bat  sicb  denn  der  knrfttrstlicb  sficbsicbe  Hof  das 
Verdienst  erworben,  ebenso  wie  den  ersten  grossen  deut- 
scben  Mnsiker^  auch  den  ersten  grossen  dentscben  Scban- 
spieler zu  sicb  herangezogen  zu  baben.  Wir  baben  ge- 
seben,  zu  welcber  Bltitbe  die  Mnsik  von  Heinricb  Scbfltz 
bier  entwickelt  wnrde.  Dass  Yeltben  diese  Oelegenbeit 
nicht  in  fthnlicher  Weise  zu  benntzen  vermocbte,  wird, 
wie  icb  denke^  binreicbend  durch  die  bier  dargelegten 
Yerba^ltnisse  erkl&rt  worden  sein. 


Die  erste  italienisohe  Oper. 


Die  Bildnnsr  einer  knrprinzlielieii  Kapelle  neben  der  knr- 
fttrstliohen.  —  Beren  Yer^ehmelzangr  nnter  Jobann  Georsr  ll.  — 
Beibnngen  der  Italienischen  nnd  deatscben  Elemente  darin."!: — 
IJebergewiebt  der  ersterem  —  Die  erste  italienisobe  Oper  nnter 
Bontempi.  —  AnflSsnnsr  derselben.  —  Bildnnsr  einer  nenen 
Italieniscben  Oper  nnter  Pallavicini.  —  Die  Salioola. 

Johanh  Georg  II.  (geb.  1613)  war  nicht  nnr"ein 
prachtliebender;  sondem  aach  ein  kunstsinniger  Fttrst. 
Nichts  scheint  in  seiner  Jugend  einen  bo  tiefen  Eindmck 
anf  ihn  ansgetibt  zu  haben^  als  die  Festlichkeiten  am 
Hofe  seines  Vaters^  weshalb  ihn  aach  dieser  immer  wieder 
an  die  Geschafte  verwies.  Selbst  noch  im  Jahre  1653 
war  dies  der  Fall,  wie  ans  einem  Briefe  des  Knrprinzen 
an  Jobann  Georg  I.  hervorgeht,  in  welchem  es  heisst: 
„Was  Ew.  Gnaden  ancK  wegen  Dero  gnadigstem  Befehl 
erwahnet,  der  Canzlei  halber,  sollen  Ew.  Gnaden  versichert 
sein,  dass  ich  selbigem  gem^ss  jederzeit  micli  verbalten 
werde,  gehorsamst  nachznkommen;  massen  ich  denn  allezeit 
nm  8  Uhr  bereit  bin  nnd  mich  allezeit  bei  den  Herren 
S&then  erknndigen  lasse,  ob  ich  binllber  soil  kommen, 
wie  denn  ich  hente  an  den  geheimden  Rath  babe  gehen 
wollen,  so  ist  aber  ganz  nicbts  eiukommen.^  Besonders 
scheint  der  Sinn  fQr  Mnsik  schon  frtib  in  dem  Prinzen 
geweckt  nnd  wohl  anch  gepflegt  worden  zn  sein.  Viel- 
leicht;  dass  Schfitz,  welcher  demselben  1629  den  ersten 
Tbeil  seiner  ^^Symphoniae  sacrae^'  widmete,  ihm  selbst 
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darin  Unterricht  gab;  da  er  sogar  mit  der  Gompositions- 
lehre  vertraut  war.  Ist  doch  von  seinen  Compositionen 
ein  Psalm,  der  117.  „Laudate  Dominum  omnes  gentes^' 
erhalten  geblieben.  An  der  erneuten  Ausgabe  der  Psal- 
men  von  Schlltz  (1661)  war  er  ebenfalls  thUtig  nnd  be- 
wahrte  demselben  bis  zuletzt  eine  unverfinderte  Hoch- 
achtung. 

Und  so  war  es  anch  wieder  der  Kurprinz,  bei  dem 
die  auf  Wiederherstellung  der  ganz  in  Verfall  gerathcnen 
kurfiirstlichen  Kapelle  gerichteten  Vorstellungen  Schtltzes 
die  fttrderadste  Theilnahme  fanden.  1641  betraute  er 
diesen  sogar  mit  der  Errichtung  einer  besonderen  kur- 
prinzlicben  Kapelle,  welche  gleich  anfangs  auf  gr5ssere 
Dimensionen  berechnet  schien,  da  sich  unter  den  zu- 
nachst  daftlr  Angestellten  ein  Director  der  knrfUrst- 
lichen  Instrumentalmusik  mit  erwahnt  findet.  Frtlher 
fast  noch  sehen  wir  aber  die  Noignng  zu  den  theatra- 
lischen  Spielen  der  Zeit  bei  dem  Prinzen  hervortreten. 
Selbst  mitten  im  Kriege  (1630 — 36)  werden  Comttdien 
erwahnt,  in  denen  die  kurfiirstlichen  Prinzen  selber 
^^agiret^';  und  welche  theils  im  blauen  Gemache  und  in 
den  brandenburgischen  Gemacheni;  theils  im  steinernen 
Saale  und  in  der  Thurmkammer  stattfanden.  In  den 
vierziger  Jahren  wird  aber  sogar  eines  besonderen  kur- 
prinzlichen  Theaters  gedacht.  Von  dieser  Zeit  an  er- 
scheint  der  Prinz  liberhaupt  als  der  eigentliche  F(Jrderer 
und  Vertreter  aller  kllnstlerischen  Bestrebungen  am  Hof 
seines  Vaters,  oder,  wie  Weber  (Forschungen  u.  s.  w.)  es 
ausdrflckt,  als  ,,6eneral-Intendant  der  kurfiirstl.  Schau- 
spiele,  Kapelle  und  Hofmaler  und  als  Oborceremonien- 
meister  bei  vorkommenden  ,;Inventionen''  und  sonstigen 
Belustigungen". 

Obschon  Schtltz  dem  Kurfilrsten  in  einem  Schreiben 
vom  Jahre  1645  die  Berufbng  von  italienischen  Sangem 
empfahl,  ,^m  Fall  n^mlich  Kurfiirstliche  Hoheit  wUrdig- 
lich  bedient  werden  soUte",  so  wurde  von  diesem  doch 
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solcher  Vorstellung  keine  Beriicksiclitigung  gegeben,  wahr- 
scheinlich  well  er  einestheils  die  Kosten  scheuen,  anderen- 
theils  den  Eintritt  katholischer  Sanger  in  den  protestan- 
tifichen  Gottesdienst  fUr  anst5ssig  halten  mochte.  Nicht 
so  der  Knrprinz,  der  schon  um  1547  Italiener  in  seiner 
Kapelle  hidt^  namlich  Bontempi  als  Componisten  nnd 
Discantisten^  Sanli  als  Bassisten  nnd  Sever o  als  Instrn- 
mentisten.  —  M5glich;  dass  der  obengedachte  Hinweis 
Schlltzes  indirect  mit  von  Einfluss  auf  diese  Anstellungen 
war;  direct  scheint  derselbe,  anf  jene  Ablehnnng  des  Kur- 
fiirsten  nnd  ibre. Motive  hin^  aber  keinen  Antbeil  daran 
genommen  zu  haben.  Gleichwohl  wnrde  er  dessen  von 
beiden  Seiten  verdachtigt.  Dies  geht  aus  einem  Briefe 
Schtitzes  an  den  Kurprinzen  vom  Jahre  1653  hervor,  in 
welchem  es  heisst:  Viele  vomehme  geistliche  nnd  welt- 
liche  Personen  klagten  ihn  an:  er  sei  die  Veranlassung^ 
dass  der  Eurprinz  aus  Italien  verschriebene  Musikanten 
in  der  Kapelle  eingeflihrt.  Er  bittet,  ehe  vielleicht  der 
KurfUrst  davon  h5re,  diesen  Argwohn  von  ihm  zu  wenden 
„bevorab  bei  dem  ebrwiirdigen  Ministerio  der  Hof  kapelle, 
bei  welchem  ich  mich  deswegen  auch  im  widrigen  Credit 
befinde.  Im  Uebrigen  so  bethenre  ich  mit  Gott,  dass  mir 
an  meinem  Orte  solch  von  Ew.  Hochfttrstlichen  Durch- 
laucht  nen  angerichtetes  Italienisches  Directorium  Musicum 
(ob  es  gleich  mir  nnd  andren  Deutschen  allhier  mehr 
zur  Verkleinerung  als  Erh5hung  nnserer  QnalitEt  ge- 
reichet)  niemals  znwider  gewesen  ist/'  Die  Ueberlegen- 
heit  der  kurprinzlichen  Kapelle  liber  die  kurftirstlichC; 
welche  von  SchUtz  hier  so  offen  eingerHnmt  wird,  findet 
dureh  eine  nur  wenige  Wochen  spHter  an  den  Kurfilrsten 
gerichtete  Vorstellung  des  Kurprinzen  weiiere  Bestatigung, 
in  welcher  Letzterer  Vorschllige  zur  Hebung  der  kur- 
fbrstlichen  Kapelle  macht.  Sie  stellt  den  Zustand  der- 
selben  als  ausserordentlich  gesunken  dar,  doch  werden 
zu  ihrer  AufhUlfe  weder  Italiener^  noch  eine  andere 
Leitung  in  Aussicht  genommen.     Schtltz   soli  vielmehr 
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Kapellmeister  bleiben,  da^  ^ob  er  gleich  seines  hohen 
Alters  halber  nicht  allezeit  aufwarten  kCnnte;  erselbiges 
sebon  wirdt  einem  Andren  anffzntragen  wissen". 

Die  Berufung  der  Italiener  in  die  kurprinzliche 
Kapelle  scbeint  mit  zwei  Reisen  zusammenzuh^ngen^ 
welcbe  der  Eurflirst  den  seit  1648  als  Altist  ^ngestellten 
Christopb  Bernhard  zu  seiner  weiteren  Ausbildung 
nacb  Italien  macben  liess.  Das  erste  Mai  soil  dieser  nS^m- 
licb,  wie  es  bei  Mattheson  beisst,  2  Castraten/das  zweite  Mai 
1  Tenoristen  und  2  Altisten,  unter  den  Letzteren  Perandi, 
welcher  jedocb  sebr  bald  Vicekapellmeister  geworden  zu 
sein  scbeint;  aus  Rom  mitgebracbt  baben.  Aucb  Scbiitz^ 
dessen  Scblller  er  war  nnd  welcber  denselben  so  bocb 
scb3,tzte;  dass  er  ibn  sebon  1651  zu  seinem  Substituten 
vorscblagen  konnte,  spielt  bierbei  auf  die  erste  dieser 
beiden  Reisen  mit  an,  indem  er  sagt  —  „welcben  unser 
gnadiger  Herr  biebevor  ein  Jabr  bey  den  Italienem  er- 
halten  baben  woUte".  Cbristopb  Bembard,  1627  in  Danzig 
geboreu;  zeigte  sebon  frUb  Neigung  und  Talent  zur  Musik. 
Spater  aber  zog  ibn  der  Ruf  des  Kapellmeister  ScbUtz  vor 
allem  Anderen  nacb  Dresden.  Trotz  der  Theilnabme  und 
FQrderung^  die  sein  Fleiss  und  Talent  in  dem  alt  en 
Meister  bier  fand,  erbielt  er  docb  erst  1655  eine  An- 
stellung  als  Vicekapellmeister  mit  350  Gulden  Gebalt. 

Die  Vorliebe  Jobann  Q^org  IL  fllr  Italiener  und 
italieniscbe  Musik  war  sebon  um  diese  Zeit  so  gross, 
dass  er  (1652)  der  Kurfttrstin  von  Baiem  sogar  einige  ibrer 
italieniscben  Musikanten  abspanstig  macben  liess,  was 
um  so  gr^sseren  Anstoss  bei  dieser  erregte,  als  damals 
die  H(3fe  in  dergleicben  Angelegenbeiten  eine  grosse 
Gourtoisie  gegen  einander  zu  beobacbten  pflegten.  Sie 
bescbwerte  sicb  dartlber  nicht  obne  Heftigkeit  bei  dem 
Kurftlrsten,  der  ibr  aucb  voile  Genugtbuung  zusagte. 

Wie  sebr  der  Kurprinz  sicb  aber  aucb  jetzt  nocb  fbr 
die  ttbrigen  Lustbarkeiten  interessirte,  gebt  ans  einem 
1651  an  seinen  Vater   gericbteten   Scbreiben   bervor,   in 
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welchem  er  sich  erbietet,  gegen  eine  Anweisung  von 
12;000  Thalern  AUes^  was  etwa  zu  den  Inventionen  ftir 
die  bevorstehenden  Festlichkeiten  nothwendig  sei,  be- 
Bchaffen  zu  woUen.  In  besonderer  Gnnst  standen  bei 
ihm  die  an  den  dentschen  H5fen  in  die  Mode  gekomme- 
nen  Ballete  und  Singballete.  Er  hatte  dazu  in  dem 
franzUsischen  Tanzmeister  FranQois  d'Olivet,  welcher 
seit  1651;  zngleich  mit  als  Kammerdiener;  in  seine 
Dienste  getreten  war,  sowie  in  David  Schirmer,  ge- 
boren  1623  in  Pappendorf  bei  Freiberg,  zwei  ttichtige 
ErIUfte  gewonnen.  Als  dieser  Letztere,  welcher  seit  1650 
als  Poet;  doch  ohne  feste  Anstellnng  am  Hofe  seines 
Vaters  (der  ihn  in  Wittenberg  kennen  gelemt  J  hatte) 
lebte,  wegen  der  Unsicherheit  seiner  Stellnng  nm  seine 
Entlassung  gebeten,  soil  er  denselben  mit  den  Worten 
znrtlckgehalten  haben:  „Ich  lasse  Euch  nicht;  denn 
ich  kann  Ench  gebranchen.  Ich  will  Euch  zu  einem 
Manne  machen,  dass  Ihr  es  mir  zeitlich  Dank  wissen 
sollt."  In  der  That  wurde  Schirmer,  der  nun  sofort  eine 
Anstellung  als  Hofbibliothekar  erhielt;  nicht  nur  ein 
treuer  Gehtllfe  des  spSteren  Kurflirsten,  sondern  auch 
ein  angesehener  Mann  seines  Hofs.  Doch  fehlt  es  schon 
jetzt  nicht  an  Nachrichten  von  Festlichkeiten  dieser  Art, 
welche  der  Kurprinz  am  Hof  seines  Vaters  veranstaltete 
und  an  welchen  sich  auch  die  Eurprinzessin  zuweilen 
betheiligte.'  Sie  sollten  aber  an  Glanz  von  denjenigen 
noch  weit  ttbertrofifen  werden,  welche  wahrend  seiner 
eigenen  Regierung  stattfanden.  Er  wurde  hierbei  von 
dem  Baron  Joh.  Georg  von  Rechenberg  unterstUtzt^ 
den  er  als  Oberhofmarschall  an  die  Spitze  seines  Hof- 
haltes  stellte.  Ihm  folgte  (1664)  Graf  Curt  Reinike 
von  Oallenberg,   1672  Baron  Ernst  von  der  Eanne 

'  Es  waren  fast  lauter  Singballete,  die  yon  Schirmer  erfonden 
and  gedichtet  worden  waren,  wie  z.  B.  das  Ballet  der  Gltlckseligkeit, 
das  BaUet  des  Atlas  (1665)  etc. 
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und  1677  Hermann  von  Wolframsdorf.  Curatoren 
der  Eapelle  waren  bis  1664  Oberhofprediger  Dr.  Jacob 
Weller  nnd  von  da  bis  1680  Oberhofprediger  Dr.  Martin 
Geier.  1664  wnrde  zur  Erleichterung  der  Geschafte  die 
OberkHmmerei  vom  Hofmarschallamte  getrennt^  blieb  aber 
diesem  nntergeordnet.  Die  Kapelle^  liber  deren  derzeitige 
Verfassung  nnd  Rangverhaltnisse  Fllrstenau  (Zur  6e~ 
schichte  der  Musik  etc.  Th.  I.  S.  158  u.  f.)  ansflihrliche 
Anskunft  giebt,  wnrde  an  jene  verwiesen. 

Gleich  nach  dem  Regiemngsantritte  Johann  Georg  IL 
war  die  frtlhere  knrprinzliche  Kapelle  mit  der  kurfttrst- 
lichen  zu  einem  Institute  vereinigt  worden.  Schtitz,  als 
Oberkapellmeister;  sowie  Bontempi  und  Albrici  als  Ka- 
pellmeister nnd  Bernhard  als  Vicekapellmeister  wurden  an 
ihre  Spitze  gestellt.  Sie  bestand  ans  14  SUngeni;  6  Eapell- 
knaben;  17  Instmmentisten,  4  Organisten  und  dem  Hof* 
cantor.  Obschon  der  Enrf  tirst  eine  entschiedene  Vorliebe 
ftlr  italienische  Musik  und  SSlnger  bezeigte,  erlaubte  ihm 
doch  sein  Gerecbtigkeitssinn  nicbt^  dem  Verdienste  der 
Deutschen  seine  Anerkennung  ganz  zu  versagen.  Den 
alten  Kapellmeister  Scbtttz  bielt  er  bis  zu  seinem  Tode 
in  Ehren.  Doch  auch  Bernhardt  der  jetzt  die  StUtze  der 
Deutschen  wurde^  schStzte  er  hoch.  Nichtsdestoweniger 
erlangten  die  Italiener  das  Uebergewicht.  Unter  den 
wenigen  deutschen  SEngern  trat  der  bertthmte  Bassist 
J  oh.  Jager;  dor  seine  italienischenRivalen  glttcklich  be- 
siegt  hatte^  leuchtend  hervor.  Das  Mitgliederverzeichniss 
vom  Jahre  1666  weist  nicht  nur  eine  mit  dem  Ban  eines 
besonderen  Theaters  zusammenhllngende  ausserordent- 
liche  Erweiterung  auf;  sondem  es  veranschaulicht  auch 
den  wachsenden  Einflnss  der  Ausl^nder.  Die  Zahl  der 
Kapellmeister  und  Vicekapellmeister  ist  auf  ly  die  der 
S9,nger  auf  18,  die  der  Instmmentisten  auf  20;  mit  Aus- 
schluss  eines  Concertmeisters,  zweier  Cantoren  und  dreier 
OrganisteU;  gewachsen.  Der  jahrliche  Aufwand  hat  die 
H5he  von  25,800  Thlr.  erreicht.    Um  wie  viel  h5her  im 
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Werthe  das  Talent  der  Italiener  gegen  das  der  Dentschen 
veranschlagt  wurde^  lasst  sich  ans  einigen  Zahlen  er- 
kennen.  Wllhrend  Schlltz  als  Oberkapellmeister  nnr 
800  Thlr.  bezog,  erhielten  die  italienischen  Kapellmeister 
(zu  denen  seit  1663  auch  Perandi  gehOrte)  je  1200  Thlr., 
und  wahrend  der  Vicekapellmeister  Bernhard  auf  500  Thlr. 
gestellt  war^  betrng  der  Gehalt  seines  italienischen  Amts- 
genossen  Novelli  800  Thlr.  Die  Stoger  waren  jetzt 
fast  dnrchgehend  Italiener^  nnd  den  beiden  Deutschen^ 
Schtttz  und  Bernhardt  standen  5  italienische  Kapellmeister 
und  Vicekapellmeister'   gegenttber.  —  Noch  tlberstiegen 

'  Das  genaae  Yerzeichniss  der  Eapellmitglieder  yom  Jahre  1666 
ist  folgendes: 

SchQtz,  Oberkapellmeister 800  Thlr. 

BoDtempi,Albrici,  Pallavicini  u.  Perandi,  Kapellmeister,  je  1200  „ 
Bernhard  und  Novelli,  Vicekapellmeister  und  Tenoristen, 

j.e 500  und  800  , 

David  TOpfer,  Hofcantor 300  « 

Weber,  Vicehofcantor 200  „ 

Forchheim,  Violinist  und  Oberinstrumentist 400 

Dedekind,  Concertmeister .    .  400 

Domenico  Melani,  Bartolomeo  Sorlisi,  Gabriel  Battistini, 

Antoni  de  Moran,  Sopranisten,  je 800  „ 

Antonio  Buggieri,  Antonio  Fedi,  Altisten,  je 800  „ 

Paul  Seppi,  Altist 600  „ 

Gottfr.  Ursinus,  Altist 400  „ 

Johann  Mflller,  Altist ,  .  100  n 

Amaducci,  Tenorist 800  « 

Adam  Merkel,  Tenorist 400  » 

Paul  Kaiser,  Tenorist 100  „ 

Pietro  Paolo  Scandalibeni,  Bassist 800  „ 

Joh.  Jftger,  Bassist 600  „ 

Stephan  Paul,  Bassist 800  „ 

Donat  Bossier,  Bassist 100  „ 

Walther,  Marziani,  Volprecht,  Violinisten,  je      ....  600  „ 

Seidenek,  Schmidt,  Violinisten,  je 400  „ 

Bichter,  Violinist  (auch  Trompeter) 300  „ 

Volprecht,    Filo  Mathes,    Simon  Leonhardt,    Gottfried 

Kreische,  Trom^  eter,  je 300  ,» 

Ephraim  Biehner,  Fagottist 300  « 


II 
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zwar  die  Oehalte  der  Sanger  die  der  Kapellmeister  nicht; 
aber  sie  standen  doch  gegen  frilher  sclioii  in  dem  um- 
gekehrten  VerhEltnisse  zn  denen  der  Instmmentisten. 

Die  Bevorzngnng  der  Italiener  an  den  dentsehen 
H&fen  konnte  nattlrlich  der  Entwicklnng  der  nationalen 
Mnsik  nicht  eben  fOrderlich  sein.  Niehtsdestoweniger  war 
sie  znnHchst  zu  entschnldigen,  denn  w^hrend  in  Dentsch- 
land  der  fnrchtbare  Krieg  die  Pflege  der  Musik  fast 
ganz  nnterdrtlckt  und  anf  Cantoren  und  Organisten  ein- 
geschrHnkt  hatte^  entfaltete  sie  sich  daftlr  in  Italien  zn 
desto  reicherer  Bllithe;  zu  immer  reizvoUeren  Formen. 
Die  Oper  hatte  sich  unter  Monteverde  mebr  und  mehr 
zur  Beherrscberin  anfgeworfen.  Ihm  folgten  Cavalli  und 
Cesti,  welcbe  das  Recitativ  melodisch  zu  beleben  wussten. 
Zwiscben  1637—1700  ist  Venedig  allein  durch  40  Com- 
ponisten  mit  357  Opern  yertreten.  Die  Eircbenmusik 
gab  ebenfalls  diesem  Einflusse  nacb.  Scbon  Viadana's 
Kircbenconcert  und  die  Eammercantate  Garissimi's  zeugen 
dafttr.  Docb  aucb  das  Virtuosentbum  begann  sicb  zu 
regen.  Die  Saiteninstrumente  batten  in  Innsbruck;  Brescia 
und  Cremona  eine  bewundemswertbe  Vervollkommnung 
erbalten.  Corelli  bildete  etwas  spSter  das  Violinenspiel 
zu  bOcbster  Vollkommenbeit  aus.  Die  Gesangsscbulen 
"^n  Venedig  und  Bologna  wussten  der  menscblicben 
Stimme  eine  bis  dab  in  nocb  ungeabnte  Gescbmeidigkeit 
und  Tecbnik  zu  geben. 

Docb  nicbt  sowobl  in  den  YorzUgen^  nocb  selbst  in 
der  Einseitigkeit  und  Aeusserlicbkeit  der  in  Italien  berr- 
Bcbend  gewordenen  Ricbtung  der  Musik  lag  die  Gefabr 
ibres  dominirenden  EinflusseS;  sondern  in  der  Anmassung^ 


Gottfried  Janeschky  and  ErOgner,  Conetisten,  je .    .    .  300  Tblr. 

Winkler,  Westhof,  Taschenberg,  Tromponisten,  je  .    .    .  800     „ 

Eettel  sen 400     „ 

Kettel  jnn 200     „ 

Johann,  Theorbist 100     „ 
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mit  welcher  die  italienischen  Ellnstler^  berauscht  von 
ihren  Erfolgeii;  das  Gebiet  der  Mnsik  nnd  des  Theaters 
llberall  als  eine  nur  ihnen  mit  Fug  and  Recht  zustehende 
Domaine  betrachteten^  sowie  in  der  specnlativen,  wohl- 
organisirten  nnd  in  der  Wahl  ihrer  Mittel  meist  nnbedenk- 
lichen  Betriebsamkeit;  mit  der  sie  das  vermeintliche  Vor- 
recht  ansbeuteten.  AUerdings  sollte  dies  erst  in  spM^terer 
Zeit  in  gr5sserem  Umfange  heryortreten.  Doch  machten 
sich  auch  schon  jetzt  bedenkliche  Symptome  dafbr  gel- 
tend.  Das  abschenliche  Gewerbe  der  Castration^  welches 
daranf  ausging,  auf  kUnstlichem  Wege  theuer  bezahlte 
Discant-  und  Altstimmen  zu  gewinnen^  wnrde  anfs 
Schamloseste  nnd  im  gr5ssten  Umfange  betrieben.  Wo- 
gegen  etwas  spHter  neben  den  eigentlichen  Gesangs- 
schulen  noch  solche  Anstalten  entstanden^  in  denen  jnnge 
MUdchen  nicht  nnr  zu  SUngerinnen  ausgebildet,  sondem 
auch  in  die  Geheimnisse  des  Gourtisanenthums  eingeweiht 
und  in  dessen  Ktlnsten  unterwiesen  worden  sein  soUen. 
(Barthold:  Die  geschichtlichen  Pers5nlichkeiten  in  Jacob 
Casdanova's  Memoiren.) 

In  Dresden  scheinen  die  Italiener  sich  anf9,nglich 
ziemlich  zurUckhaltend  benommen  zu  haben.  Das  Yer- 
hUltniss  des  Castraten  Bontempi  zu  Schlltz  beruhte  sogar 
auf  wechselseitiger  Achtong.  Schiltz  schl^gt  1651  den 
^Eunuchus  Andreas  Buontempi"  zu  seinem  Stellvertreter 
vor;  da  an  seinen  FHhigkeiten  nicht  wohl  zu  zweifeln^  er 
auch  „in  seinen  andren  Proceduren  ein  discreter  hOf- 
licher  und  vertraglicher  feiner  junger  Mensch  bishero 
scheine*'.  Schon  1653  spricht  aber  aus  einem  anderen 
Schreiben  eine  gewisse  Gereiztheit.  „Wasmaassen  —  heisst 
es  darin  —  es  mir  fast  verkleinerlich  und  schmerzlich 
ftir  fallen  will,  an  solchen  Sonntagen,  an  welch  en  hiebevor 
nicht  mir,  sondem  demVicekapellmeister  das  Directorium 
obgelegen  ist,  ich  mit  des  Hei-m  Eurprinzen  Directoren, 
als  einen  dreimahl  jttnger  als  ich  und  hierQber  castrirten 
Menschen   ordentlich   und  stetig   umbwexein  vndt  unter 
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ungleichen  vndt  zum  grossen  Theil  vnverstandigen  Zu- 
hdreni  gleichsam  disputiren  soil." 

Urn  1656  erhielt  ttbrigens  Bontempi  auch  selbst  wieder 
einen  Nebenbuhler  in  Vicenzo  Albrici  aug  Rom,  den  die 
K5nigin  Christine  von  Schweden  mit  ans  Italien  gebracht 
hatte  und  welcher  nun  hier  eine  Anstellung  als  Kapell- 
meister fand.  Dies  scbeint  Bontempi's  Verhaltniss  zu 
Schtttz  wieder  gebessert  zu  haben,  welchem  er  1660, 
als  seinem  Herrn  und  Freund,  eine  Abhandlung  widmete, 
„vermittelst  welcher  einer,  so  der  Music  gantz  unverstand 
ist,  soil  componiren  k5nnen".  Auch  zog  er  sich  wohl 
Yon  dieser  Zeit  an  mehr  und  mehr  von  den  musikalischen 
Angelegenheiten  zurtick,  um  sich  seinen  wissenschaftlichen 
Arbeiten  zu  widmen. 

Giovanni  Andrea  Angelini  Bontempi  war  1620  zu 
Perugia  geboren.  Den  Namen  Bontempi  nahm  er  auf 
Wunsch  seines  Vormunds,  Casare  Bontempi,  eines  ange- 
sehenen  Mannes  seiner  Yaterstadt,  an.  Er  studirte  in 
Bom  bei  Yirgilio  Mazzochi,  Kapellmeister  am  St.  Peter, 
und  trat  1643  als  Sanger  in  die  Gapella  di  Venezia  ein. 
Yon  da  kam  er  1650  in  die  Dienste  des  sllchsischen 
Kurprinzen.  Er  war  ein  vielseitig  gebildeter  Mann  von 
umfassender  Sprachkenntniss  und  that  sich  sowohl  als 
trefflicher  Sanger,  Dirigent  4ind  Gomponist,  wie  als 
Geschichtsschreiber,  Architekt  UD(d  Mechaniker  hervor. 
Kaum  minder  werden  aber  auch  die  Yerdienste  gertihmt, 
die  er  sich  in  ketzerischen  Landern  um  den  katholischen 
Glauben  erworben  habe.  Im  Jahre  1662  dichtete  und 
componirte  er  zur  Yermahlungsfeier  der  einzigen  Tochter 
des  KurfUrsten,  Erdmuthe  Sophie,  mit  dem  Markgrafen 
Ernst  Christian  von  Brandenburg-Baireuth  die  Oper  „n 
Paride^.  Dieselbe  machte  schon  deshalb  viel  Aufsehen, 
well  sie  im  nOrdlichen  Deutschland  die  erste  italienische 
Oper  war.  Die  Partitur  liegt  noch  vor,  und  Ffirstenau 
glaubt  ihr  melodisches  Yerdienst  nicht  absprechen  zu 
BoUeU;  besonders  lobt  er  die  Behandlung  der  Becitative. 


—    95    — 

Doch  lag  die  Starke  Bontempf  s  mehr  in  der  Kirchenmusik. — 
1664  wurde  er  noch  zum  Ingpector  des  neuen  ComSdien- 
bauses  ernannt,  doch  wird  er  aueh  als  Architekt  und  MaBchi- 
nenmeister  desselben  erwahnt.  1666  erschien  das  erste  Bach 
seiner  ^Historien  des  Durchlauchtigsten  Hauses  Sachsen^ 
(welches  erst  1697  vollendet  wurde)  und  1671  seine  6e- 
schichte  der  Ungarischen  Revolution.  Nach  Johann 
Georg  II.  Tode  kehrte  er  nach  Italien  zurlick,  wo  er 
1695  noch  eine  Geschichte  der  Musik  veroflfentlichte. 

Zu  den  besonderen  LieUingen  des  Eurftlrsten  ge- 
h5rte  der  Kapellmeister  Albrici,  ein  Mann  von  Ruf  und 
Talent,  der  viele  Schttler  an  sich  heranzog,  aber  zugleich 
von  einer  ungewohnlichen  Unruhe  besessen  war,  die  ihn 
uicht  lange  auf  seinem  Posten  aushalten  liess.  1663  trat 
er  sogar  ganz  aus  dem  kurfUrstlichen  Dienste,  urn  jedoch 
1666  wieder  in  densclben  zurtickzukehren.  Er  scheint 
dies  Spiel  noch  einmal  wiederholt  zu  haben,  da  er  1676 
wieder  als  ,,neu  angestellter"  Kapellmeister  erwahnt 
wird. 

Hit  um  so  grosserer  Beharrlichkeit  benutzten  die 
Castraten  Domenico  Melani  und  Bartolomeo  Sorlisi 
die  kurflirstliche  Gunst.  Sie  wurden  sehr  frtth  in  den 
nachsten  Dienst  ihres  Herm  gezogen  und  als  Geh. 
Kammeriere  angestellt.  Spater  schwangen  sie  sich  sogar 
zu  Kammerjunkern  und  Kammerherren  empor.  Besonders 
einflussreich  war  Sorlisi.  Als  Besitzer  von  Schmiedefeld 
und  Dippoldiswalde  vermittelte  ihm  1662  der  Kurftlrst 
die  Erwerbung  des  Reichsadels.  Gr5sseres  Aufsehen  aber 
machte  in  diesem  Jahre  noch  seine  Verheirathung,  welcher 
sich  die  Geistlichkeit  langere  Zeit,  doch  vergebens, 
widersetzte  und  welcher  derVolksmund  den  Spottnamen 
der  Kapaunenheirath  gab.  Sorlisi  legte  spater  auf  dem 
Terrain  zwischen  der  Plauenschen  Gasse  und  der 
Pragerstrasse  einen  grossen  Garten  an,  damals  der 
italienische  Garten  genannt,  welchen  der  KurfUrst  afters 
besuchte   und   in   dem   auch   zuweilen  Gom($die  gespielt 
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wnrde.^  Melani  sowoU  wie  Sorlisi  waren  aber  anch  in 
der  That  zwei  hochbewunderte  Sanger.  Bontempi  feierte 
sie  noch  1666  in  einem  Sonnet;  in  welchem  es  heisst: 

„WeDii  ich  Sorlisi  hOr',  and  anch  Melani  singen, 
Bild'  ich  mir  ein,  es  sei  ein  englischer  Gesang. 
Wie  Aeolas  den  Sturm,  Orpheus  die  HOlle  zwang, 
Also  kann  ihre  Sdmm'  auch  Sturm  und  H5lle  zwingen.** 

Einer  ahnlichen  Bevorzugung  des  Knrftlrsten  erfreu- 
ten  sich  femer  die  SUngrer  Battistini  nnd  Donato 
de'  Amadncci,  welche  gleichfalls  als  Geh.  E9,mmeriere 
aufgeftlhrt  werden. 

Nach  Albrici's  erstem  Abgang  (1663)  wurde,  wie 
schon  gesagt;  Perandi  Kapellmeister;  welcher  gleich 
diesem  der  rOmischen  Schnle  angebOrte  nnd  sich  in 
Kirchen-  nnd  Eammermnsik  verdient  gemacht  hat.  Mat- 
theson  hat  ihn  sogar  „den  Affectenzwinger^  genannt.  Er 
starb  1675;  an  seine  Stelle  trat  Sebastiano  Gherici,  der 
jedoch  schon  im  folgenden  Jahre  Dresden  wieder  ver- 
lassen  zn  haben  scheint.  Anch  der  spatere  Kapellmeister 
Garlo  Pallavicini  ans  Brescia  mag  etwa  nm  1667  als 
Vicekapellmeister  in  die  kurftlrstliche  Kapelle  eingetreten 
sein.  Er  geh5rte  zn  den  beliebtesten  Gomponisten  der 
Zeii  Seine  Opem  wnrden  zwischen  1666  ^nnd  1687  in 
Venedig  mit  grossem  Erfolge  gegeben. 

Unter  diesen  UmstHnden  konnten  oattlrlich  die  dent- 
schen  Musiker  nnr  eine  nntergeordnete  RoUe  spielen. 
Bernhard,  der  mit  der  Zeit  der  wachsenden  .KHmpfe 
gegen  die  Intrignen  nnd  Anmassnngen  der  Italiener  mtlde 
geworden;  verlangte  seine  Entlassung;  nm  einem  Rnfe  nach 
Hamburg  zu  folgen.    Er  erhielt  sie  zwar  auch;  1667,  aber 


*  1668  ging  er  in  kurfQrstlichen  Besitz  liber  und  wurde  zu- 
n&chst  mit  dem  Namen  ,fder  Hoheiten  Garten",  sp&ter  mit  dem: 
ffder  tttrkische  Garten"  bezeichnet,  bis  er  zuletzt  yom  Graf  en  Riesch 
erworben  wurde. 
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nur  nothgedrungen  *  und  unter  dem  ansdrttcklichen  Vor- 
behalte,  sobald  der  Kurf  lirst  es  wtinsche,  wieder  zurtlck- 
zukehren;  was  in  der  That  im  Jahre  1674  geschah,  in 
welchem  er  als  Erzieher  der  Enkel  des  Kurfttrstefi, 
Johann  Georg  und  Friedrich  Angnst^  sowie  als  Vice- 
kapellmeister  in  den  kurfUrstlicben  Dienst  wieder  ein- 
trat.* 

Theils  nm  den  Frieden  zwischen  den  deutschen  nnd 
italienischen  Eapellisten  zu  erleichtem,  theils  nm  den 
Kirchendienst,  wShrend  der  vielfaltigen  Reisen  des  Knr- 
ftrsten^  der  dann  den  grQssten  Theil  der  Eapelle  mit 
sich  zu  nehmen  pflegte^  sicherzustellen^  wurde  im  Jahre 
1666  auf  Antrag  des  Bassisten  Gonstantin  Christian 
Dedekind  (geb.  1628  zu  Beinsdorf  in  Anhalt  -  KQthen)^ 
welcher  sich  schon  als  Dichter  und  Componist  vielfach 
hervorgethan  hatte,  eine  ^kleine  deutsche  Musik"  ftlr 
den  Eirchendienst  ausgesondert^  er  selbst  aber  an  deren 
Spitze  gestellt^  da  damals  ausser  Schlltz  nur  noch  die 
Italiener  Bontempi  und  Perandi  als  Eapellmeister  vor- 
handen  waren.  Dies  fUhrte  zu  einer  Theilung  der 
Sanger  in  zwei  Chore,  von  denen  der  erste  fast  nur 
Italiener  enthielt,  w9,hrend  die  Instrumentisten  einen 
dritten  Chor  bildeten. 

In  einem  Verzeichnisse  von  1680,  dem  Todesjahre 
Johann  Georg  II.,  findet  sich  demgemSss  die  Eapelle  in 
drei  Abtheilungen  getheilt.  Der  italienische  SUngerchor, 
mit  Albrici  als  Eapellmeister  und  Novelli  als  Vicekapell- 
meister,  bestand  aus  8  SUngem,  darunter  ein  Deutscher, 
Johann  Jilger,  2  Organisten  und  1  Notist,  bei  einem 
Gehaltaufwande  von  9200  Thlr.    Der  deutsche  Chor  mit 

'  Bemhard,  dem  man  (wie  es  scheint)  die  Entlassang  anfangs 
verweigerte,  war  ohne  Rllcksicht  daranf  nach  Hamburg  gegangen. 

*  Bis  dahin  hatte  seit  1671  der  bertihmte  nnd  abenteuerliche 
Violinist  Paul  y.Westhof,  der  in  diesem  Jahre  den  knrfOrstl.  s&chs. 
Dienst  yerliess,  den  Jnngen  Prinzen  Sprach-,  vielleicht  auch  Musik- 

unterricht  ertheilt. 
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Ohristoph  Bernhardt  als  Vicekapellmeister;  nnd  'David 
TOpfer^  als  Hofcantor^  Job.  Christian  Bi^hm,  als  Organist, 
war  ans  nur  noch  5  SM^ngem  nnd  einem  Notisten  zn- 
sammengesetzt^  bei  einem  Gehaltsanfwande  von  2470  Thbr. 
Der  Ghor  der  Instmmentisten,  ansser  dem  Concertmeister 
Job.  Wilh.  Furchheim,  aus  19  Instrumentisten  be- 
stebend;  wies  einen  Gebaltsanfwand  von  5080  Tbbr. 
anf.  Eine  bedentende  Einscbr9.nknng  gegen  den  Bestand 
nnd  Etat  vom  Jabre  1666  macbt  sicb  eben  nacb  alien 
Seiten  bin  sicbtbar. 

Bis  znm  Jabre  1667  fanden  alle  tbeatraliscben  Atif- 
fttbmngen  in  den  Ranmen  des  Scblosses,  die  grOsseren 
in  dem  vom  Enrftlrsten  Moritz  erbanten  Riesensaale,  die 
kleineren  in  anderen  Gtem^cbeni;  zuweilen  aucb  in  den 
Ffilvillons  der  LnstgHrten  statt.  Ansser  der  oben  erwUbn- 
ten  Oper  0  Paride  nnd  den  scbon  frtiher  besproehenen 
Darstellnngen  von  ComOdien  nnd  Trag5dien  bestanden 
sie  wobl  nnr  ans  Singballeten,  bei  denen  die  Herren  nnd 
Damen  vom  Hof  nocb  immer  als  TUnzer  nnd  Fignrantenoder 
als  Sprecbende  mitwirken  mochten,  wS.brend  die  Sanger 
der  Kapelle  die  Gesangspartien  vertraten.  So  prSU^btig 
man  dieselben  aneb  znm  Tbeil  ansstattete,  bielten  sie 
docb  den  Vergleicb  mit  den  Darstellnngen  der  in  Italien 
entstandenen  HUnser  nicbt  ans.  Es  bednrfte  daber  keiner 
besonderen  Anstrengnngen  von  Seiten  der  Italiener,  nm 
den  pracbtliebenden  nnd  banlnstigen  Enrftlrsten  (nnter 
seiner  Regiemng  entstand  ein  herrlicbes  Reitbans^  ein 
SebiessbanS;  ein  Ball-  nnd  ein  LOwenbans^  das  Scbloss  ward 
erweitert;  die  Kapelle  verscbOnt,  der  Schlosstbnrm  erb5bt 
n.  s.  w.)  znm  Ban  aneb  eines  besonderen  Com($dien- 
banses  zn  bestimmen. 

Der  Ban  wnrde  dem  Oberlandbanmeister  nnd  Obrist- 
lientenant  von  Klengel  anvertraut  und  der  Grnndstein 
dazn  bereits  im  Jabre  1664  gelegt.  Es  ist  dasselbe  Ge- 
b^nde^  in  welcbem  sicb  hcnte  das  K5nigL  Hanptstaats- 
arcbiv  befindet  nnd  welcbes  sp^ter  aneb  nocb  als  katbo- 
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lische  Kircbe  (yon  1708- 1751)  and  hierauf  als  Ballhans 
benntzt  worden  ist.  Es  war  mit  den  kurfttrstlichen  Ge- 
machern  durch  einen  steinernen  SHalengang  verbanden 
nnd  soil  an  2000  Menschen  gefasst  haben.  Da  die  hOchsten 
Herrschaften  gew5hnlich  in  vorderster  Beihe  des  Parterre 
sasseU;  so  war  eine  vertiefte  Anordnung  des  Orchesters 
gebot^n^  welches  durch  eine  Balustrade  yon  jenem  ge- 
trennt  war  und  so  angeordnet  gewesen  zu  scheint^  dass 
es  dem  grQssten  Theile  der  Zuschauer  unsichtbar  blieb. 
Stufcn  f  llhrten  auf  beiden  Seiten  zu  ihm  herab.  Nur  die 
Trompeter  und  Fauker,  die  sich  auf  zwei  dem  Orchester 
entsprechenden  Seitentriblinen  befanden,  zu  denen  Treppen 
emporstiegeu;  bo  ten  einen  prunkhaften  Anblick  dar.  Der 
Zuschauerraum  bestand  aus  dem  Parterre,  dem  Amphi- 
theater und  zwei  Galerien.  Der  mittlere  Theil  dieser 
letzteren  bildete  eine  grosse  Hofloge. 

Erst  mit  der  ErOffnung  dieses  Theaters  beginnen  die 
theatralischen  Vorstellungen  am  kurs^chsischen  Hofe  eine 
allgemeinere  Bedeutung  ftir  das  geistige  Leben  der  Resi- 
denz  zu  gewinnen.  Zwar  behalten  dieselben  auch  jetzt 
noch  liberwiegend  den  Gharakter  von  Hoffestlichkeiten. 
Denn  nur  durch  die  Gunst  des  HofinarschallamteS;  welches 
ftr  gewisse  Vorstellungen  Pl&tze  an  die  Bttrgerschaft  zu 
yertheilen  hatte,  wurden  sie  auch  dieser  letzteren  theil- 
weise  zug&nglich.  Immerhin  Ubten  sie  aber  nun  ihre  Wir- 
kungen  auf  weitere  Ereise  auS;  das  Urtheil  derselben 
herausfordemd.  Nachst  der  grOsseren  Eostspieligkeit 
dieser  Darstellungen  war  dies  yielleicht  gerade  der 
Grund,  warum  priyate  Vorstellungen  dieser  Art  immer 
noch  nebenherliefen.  Doch  war  man  auf  sie  auch  schon 
in  den  FHUen  yerwiesen,  in  denen  die  Hofgesellschaft 
sich  an  ihnen  betheiligeu  woUte.  Sie  fanden  dann  immer 
wie  firtlher  in  den  Rilumen  des  Schlosses  u.  s.  w.  statt. 

Die  erstC;  am  27.  Januar  1667  im  neuen  ComOdien- 
hause  stattfindende  Vorstellung  bestand  aus  einem  Pro- 
loge  und  der  Oper  „I1  Teseo'^,  wie  es  heisst,  yon  Gioyanni 

7* 
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Andrea  Moneglia  aus  Florenz  componirt  nnd  gedichtet. 
Wir  haben  an  den  ansserordentlichen  Erweiternngen^ 
welche  die  Eapelle  erfahren^  schon  zu  erkennen  ver- 
mocht;  mit  welchem  Glanze  und  in  welcher  Vorzllglichkeit 
man  sie  in  Scene  zu  setzen  beabsichtigte.  Es  ist  diese 
Vorstellung,  welche  Bontempi  in  einem  Sonette  beeang. 
Sonst  fanden  in  nachster  Zeit  hier  nur  noch  AnffUh- 
rungen  von  GomOdien  und  TragOdien  statt.  Erst  im  Jabre 
1671  ist  wieder  von  der  Aufftihrung  einer  Oper  die 
Rede :  ^^poUo  und  Daphne''  mit  Musik  von  Perandi  und 
Bontempi.  Der  Text  war  in  deutscher  Sprache  und  im 
Geschmacke  der  Zeit  verfasst;  auch  die  Musik  ^  nM^herte 
sich  der  deutschen  Weise  mehr  an.  Textbuch  und  Par- 
titur  sind  noch  (in  der  KQniglichen  Musikaliensammlung) 
vorhanden.  Diese  Oper  wurde  ausschliesslich  von  Kapel- 
listen,  die  FrauenroUen  zum  Theil  von  Eapellknaben 
ausgefbhrt.  Sie  muss  grossen  Beifall  gefunden  haben^ 
da  sie  sowohl  bei  der  im  nachsten  Jahre,  wie  bei  der 
1678  stattfindenden  Zusammenkunft  der  Mitglieder  des 
Hauses  Sachsen  und  auch  1679  wieder  aufgeftihrt  wurde. 
1672  beschloss  der  wtlrdige  Schtttz  nach  57jahrigen 
treuen  Diensten  sein  ruhmreiches  Leben  im  Alter  von 
87  Jahren.  Er  hatte  seinen  Lieblingsschtller  Bernhard 
mit  der  Bearbeitung  seines  Leichentextes:  Cantabilia 
mihi  erant  etc.  nach  dem  prS^nestinischen  Gontrapunktstyl 
filr  2  Cant.  A.  T.  und  B.  beauftragt;  und  dieser  hatte 
die  Aufgabe  so  vollstslndig  zu  seiner  Zufriedenheit  ge-r 
I5st,  dass  SchUtz  seinem  Sohne  schreiben  konnte,  er  wtlsstd 
keine  Note  daran  zu  verbessern.  Der  EurflUrst  ordnete 
selbst  das  LeichenbegHngniss  an.  Oberhofprediger  Geier^ 
der  Curator  der  Eapelle,  hielt  die  GedEchtnissrede.  Sie 
ist  merkwUrdig  durch  den  freien  Ton,  den  er  darin  gegen 
die  doch  vom  Hofe  begtlnstigte  neue  italienidche  Rich- 
tung  des  Geschmacks  in  der  Eirchenmusik  anschlngr 
„Verzeihet  mir,  ihr  Herm  Musici  —  heisst  es  darin  — 
jetzt  herrschet  in  der  Eirche  gar  eine  schon  neue  Sing- 
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^rt,  aber  ausschweiffig;  gebrochen;  tantzerlicli  und  gar 
im  wenigsten  andHchtig;  mehr  reimt  sie  sich  zum  theater 
und  tantzplatz  als  zur  Eirche.  Denn  was  ist  diese  neue 
li1ip£ferliche  manier  zu  singen  anders  als  eine  comoedia^ 
-da  die  tantzer  die  agirenden  Personen  sein/' 

AUein  dieses  harte,  doch  in  gewissem  Grade  gerecht- 
fertigte  Urtheil  hinderte  nicht^  dass  die  Leistungen  und 
Auffdhrungen  der  knrfilrstlich  sS^chsischen  Eapelle  einen 
Weltrnf  erlangt  batten.  Den  musikalischen  Bedarf  ftir 
^Ue  die  vielen  Festlichkeiten^  welche  nun  stattfinden 
soUteU;  und  die  ibren  HQbepunkt  in  den  vom  BfLrger- 
meister  Zscbimmer  in  seiner  ,;Durcblaucbtigsten  Zusammen- 
kunft*'  beschriebenen,  vom  3.  bis  27.  Februar  1678  un- 
unterbrochen  andauemden  Lustbarkeiten  fanden,  wtlrde 
sie  gleichwohl  nicht  ausgereicht  haben.  Der  Kurfttrst  ver- 
ftigte  aber  glttcklicher  Weise  noch  tiber  eine  Menge  an- 
dere  musikalische  Institute,  wie  die  Hof-  und  Feld- 
trompeter  und  Heerpauker,  die  Schallmeipfeifer,  das  tttr- 
kische  P^uklein  mit  den  kleinen  Scballmeyen  (sUmmtlich 
xum  Heerdienst  geh(5rig);  die  sechs  Wallachen  oder  Hei- 
ducken  mit  dem  Bock,  die  Jagdpfeifer,  die  franz^sischen 
'Geiger  (erst  vom  Jahre  1675  an  erw9.hnt  und  den  petits 
Tiolons  Lully's  nachgebildet),  die  Bergsftnger  und  die 
Hackebrettierer.  Am  wicbtigsten  sind  von  ihnen  die  Hof- 
und  Feldtrompeter  und  Heerpauker,  welcbe  eine  eigene 
Zunft  und  ibre  besonderen  vom  Kaiser  gewSlhrleisteten 
Privilegien  batten  (die  ersten  vom  Jahre  1623).  Sie 
8tanden  durcb  das  ganze  Reich  unter  dem  Schutz  und 
unter  der  Gerichtspflege  des  Eurftlrsten  von  Sachsen, 
als  Erzmarschall,  und  Johann  Georg  II.  hatte  bald  nach 
«einem  Regierungsantritte  die  von  seinem  Vater  ertheilte 
Trompeter-  und  Heerpaukerordnung  emeuert. 

Schon  im  Jahre  1672  war  ausser  der  Oper  Dafne 
noch  ein  vom  Eurprinzen  veranstaltetes  Ballet,  an  dem 
er  sich  selbst  mit  seiner  Gemahlin  betheiUgte,  im  Riesen- 
saale  zur  AuffUhrung  gekommen.    1673  folgte  die  Oper 
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Jupiter  und  Jo,  mit  deutschem  TexteJ  Die  Musik  wird 
wieder  Perandi  and  Bontempi  zngeschrieben.  Anch  von 
dieser  Oper  fanden  1678  and  79  Wiederholungen  statt. 
Von  1673  bis  1678  fehlt  es  zur  Zeit  an  alien  Nachrichten 
tlber  derartige  Festlichkeiten^  in  diesem  Jahre  aber 
fanden  ansser  den  schon  erw3.hnten  Opernvorstellungen 
aucb  noch  verschiedene  Auffahrangen  von  Balleten  statt^ 
darnnter  das  Bsillet  yon  Zusammenknnft  und  Wirkung 
der  VII  Planeten,  von  dem  sich  die  Partitur  in  der  K(5nig- 
lichen  Musikaliensammlnng  befindet.  Aucb  das  Jahr  167^ 
ist  wieder  reich  an  Festen  dieser  Art.  Der  Tod  des  Kur- 
ftlrsten  im  nEchsten  Jabre  sollte  dieselben  aber  auf  Ian- 
gere  Zeit  unterbrechen. 

Der  neue  Kurflirst  Johann  Georg  HI.;  ein  unruhiger^ 
kriegerischer  Herr,  war  zwar  den  Freuden  des  Friedens^ 
daber  aucb  kUnstleriscben  Gentissen  keineswegs  abbold. 
Lemten  wir  ibn  docb  sogar  selbst  als  Veranstalter  von  Ballet- 
unterbaltungen  kennen^  ja  scbon  als  Eind^  1650,  tanzte 
er  mit  in  dem  Ballet:  Des  Mobren  Gef^ngniss  von 
Scbirun.  Allein  die  grossen  Bedttrfnisse  flir  seine  Kriegs- 
unternehmungen  bielten  ibn  tbeils  von  seinem  Hoflager 
fern,  tbeils  legten  sie  ibm  bierin  grosse  Bescbr&nkungen 
anf.  Besonders  die  Kapelle  wurde  bart  von  ibnen  be- 
troffen.  Die  Italiener  wurden  entlassen,  Cbristopb  Bembard 
ward  an  die  Spitze  derselben  gestellt,  der  Etat  auf  800O 
Tbaler  berabgesetzt,  Sanger  und  Instrumentisten  in  zwei 
CbOre  getbeilt,  der  Dienst  fast  ganz  auf  die  Elircbe  be- 
scbrankt.  Friedricb  Adolpb  vonHaugwitz,  ein  fein  ge- 
bildeter  Mann,  war  zum  Oberbofinarscball  emannt  worden. 
Das  Amt  der  Guratoren  der  Kapelle  wurde  aber  nicbt 
wieder  emeut. 

Wer  aus  diesen  Maassnabmen  auf  eine  Vorliebe 
des  EurfUrsten  fttr  deutscbe  Musik  gescblossen  b&tte^ 
wttrde    sicb   gleicbwobl    geirrt    baben.      MOglicb,    das» 

^  Der  Text  befindet  sich  in  der  Edniglichen  MuslkaHensft^rimlung. 
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er  es  als  Bernf  eines  dentschen  Ftlrsten  erkannte, 
dentsche  Etinst  znnfichst  zn  begtinstigen.  Die  im  Jahre 
^  1684  sich  an  seinen  gltozendsten^  znm  Entsatze  Wiens 
nnternommenenEriegszug  gegen  dieTtirkenanschliessende 
Seise  desselben  nach  Venedig  soUte  aber  solchen  Vor- 
sUtzen^  wenn  sie  tiberhanpt  bestanden  hatteH;  wenigstens 
eine  andere  Richtnng  geben.  Der  Garneval;  welchen  er 
hier  verlebte,  verfehlte  nicht;  seinen  Zanber  auf  ihn  ans- 
zuttben;  nnd  die  italienische  Oper^  die  eben  in  der  Anf- 
nahme  weiblicher  Mitglieder  ein  ganz  neueS;  beranschen- 
des  Reizmittel  gewonnen  hatte^  scheint  seine  Phantasie 
y5llig  gefangen  genommen  zu  haben.  Unter  den  Stoge- 
rinnen^  die  damals  in  Venedig  gUnzten,  nahm  Margbe- 
rita  Salicola  die  oberste  Stelle  ein.  Sie  wnrde  ganz 
allgemein  nur  Margherita  la  bella  genannt^  nnd  es  scheint^ 
dass  ancb  sie  es  war;  welehe  bei  dem  Eurfilrsten  den 
Gedanken  entstehen  liess^  die  italieniscbe  Oper  anfs  Nene 
nach  Dresden  zn  verpflanzen.  Die  Salicola  zn  gewinnen, 
ist  hierbei  ohne  Zweifel  erste  Bedingnng  gewesen,  nnd 
der  fruhere  Eapellmeister  Pallayicini^  der  sich  gerade  in 
Venedig  befand;  mag  den  Vermittler  hierbei  gespielt 
haben,  da  sich  der  Enrfllrst  bei  AnsfUhmng  seines  Pro- 
jectes  einzig  anf  das  Engagement  dieser  beiden  Personen 
beschrHnkte^  das  Uebrige  aber  Pallavicini  ganz  tlber- 
lassen  zn  haben  scheint.  SoUte  doch  sogar^  wie  ans 
emem  spMeren  Schreiben  des  Enrftlrsten  ersichtlich  wird, 
seiner  besonderen  Anordnnng  gemUsS;  die  erste  italienische 
OpemanffUhmng  in  Dresden  an  seinem^  die  zweite  an 
dem  Namenstage  Margherita's  stattfinden.  Dem  En- 
gagement dieser  SUngerin  stellten  sich  jedoch  erhebliche 
Schwierigkeiten  entgegen,  deren  Ueberwindung  dasselbe 
zn  einengi  kleinen  romantischen  Ereignisse  gemacht  haben, 
dessen  Anfhellnng  wir  dem  Geh.  Ministerialrathe  Dr.  von 
Weber,  Director  des  geheimen  Staatsarchivs  in  Dresden 
(Beitr&ge  znr  Chronik  Dresdens),  verdanken.  Margherita, 
die  damals  nnr  besnchsweise  am  Theater  San  Giov.  e 
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Chrisostomo  zu  Venedig  spielte,  stand  namlich  im 
Dienste  des  Herzogs  Karl  IV.  von  Mantua,  der  einen 
gleich  hohen  Werth  auf  ihren  Besitz  gelegt  zu  haben 
scheint,  da  man  nicht  einmal  den  Versuch  wagte^  ihn 
um  Ueberlassung  derselben  anzugehen.  Man  hat  zwar 
spater  in  Abrede  gestellt,  um  diese  Verhaltnisse  gewusst 
zu  baben.  Die  EntfUhrung  Salicola's  widerlegt  dies  jedoch 
schon  allein.  Sie  sowohl,  wie  ihr  im  Dienste  des  Her- 
zogs stehender  Vater,  wurden  flir  die  Pl^ne  des  Kurfiirsten 
gewonnen,  und  wenige  Tage  nach  dessen  Abreise  von 
Venedig  war  aucb  die  gefeierte  SUngerin  aus  der  Stadt 
der  Lagunen  verschwunden,  um  unter  dem  Schutze  ihres 
Bruders  und  einiger  vertrauter  und  verkleideter  Diener 
des  Eurilirsten  diesem  auf  anderem  Wege  nach  Deutsch- 
land  zu  folgen.  Schon  in  Augsburg  traf  sie  mit  dem- 
selben  wieder  zusammen,  wo  sie  von  ihm  dem  Eurftlrsten 
von  Baiem  vorgestellt  wurde,  welcher  an  ihrem  Talente 
das  lebhafteste  Interesse  nahm.  Inzwischen  fasste  der 
Herzog  von  Mantua  die  Sache  als  eine  empfindliche  Be- 
leidigung  auf.  Er  liess  nicht  nur  die  Sangerin  durch 
Banditen  verfolgen  und  der  Familie  derselben  seinen 
Zom  und  seine  Strenge  empfinden,  sondern  schickte  auch 
einen  seiner  Edelleute  mit  einer  Herausforderung  an  den 
Kurftirsten  ab.  Dieser,  welcher  hinreichende  Proben 
seines  persdnlichen  Muthes  gegeben  zu  haben  glaubte, 
zog  es  jedoch  vor,  die  Angelegenheit  auf  diplomatischem 
Wege  erledigen  zu  lassen^  was  ihm  durch  die  Vermitt- 
lung  des  EurfOrsten  von  Baiem  auch  in  vollstem  Maasse 
gelang. 

Margherita  trat  in  Dresden  vorerst  nur  in  Hofcon- 
certen  und  bei  Tafehnusiken  auf.  Erst  1686,  am  2.  Febr., 
wurde  die  neue  italienische  Oper  mit  dem  ^ Alarico''  er^ffiaet. 
Noch  immer  aber  war  man  nicht  vollzUhlig,  so  dass  der 
Eurflirst  sich  vom  Grafen  Eolowrat  den  Tenoristen  Mar- 
tini noch  ausbitten  musste.  Die  Salicola  erzielte  als 
Pulcheria   einen   grossen  Erfolg   und   wurde    in    einem 
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Sonette  gefeiert.  Sie  scheint  immer  noch  mit  grosser 
Vorsicht  am  Hofe  aufgetreten  zu  sein,  da  das  uns  erhal- 
tene  Textbuch  der  Oper  eine  Dedication  derselben  an 
die  Eurfilrstin  von  Sachsen  enthalt.  Nur  zu  bald  aber 
m5gen  die  Italiener  ihre  gewdhnliche  Anmassung  wieder 
offen  haben  hervortreten  lassen^  wie  sich  aus  spateren 
Vorkommnissen  ergiebt. 

Am  2.  Februar  1687  wurde  eine  Oper  von  Pallavi- 
cini  „La  Gerusalemme  liberata*'  gegeben.  Das  Textbuch 
enthalt  eine  Widmung  seines  Sohnes  Stefano  Palla- 
vicini,  welcher,  obschon  erst  IGjahrig,  doch  schon  seit 
1686  als  Poet  angestellt  worden  war.  Die  Salicola  als 
Armide  erregte  allgemeine  Bewunderung.  Der  Sopranist 
Sergio  della  Donna^  der  Altist  Antonio  Giusta- 
chini  und  der  Bassist  Ruggiero  Fedeli  scheinen  darin 
mit  thatig  gewesen  zu  sein.  Sie  wurden  wenigstens 
schon  am  1.  Januar  1687  angestellt.  Pallavicini's  Oper 
ist  uns  verloren  gegangen.  Ftirstenau  sagt  liber  ihn, 
dass  er  im  Ganzen  zwar  noch  auf  Bontempi's  Standpunkt 
gestandeu;  von  den  instrumentalen  Hillfsmitteln  der  Zeit 
aber  schon  einen  freieren  Gebrauch  gemacht  habe  und 
vorgeschritten  gewesen  sei  in  Anwendung  der  Melodic 
und  des  Rhythmus. 

Auch  in  diesem  Jahre  erhielt  die  Oper  eine  neue 
Erweiterung  durch  den  Sopranisten  Giuseppe  Rossi, 
den  Altisten  Luigi  Pietro  Grua  (den  spHteren  Vice- 
kapellmeister)  und  den  Theorbisten  Girolamo  Albini, 
welche  von  Pallavicini  bei  einem  Besuche  Venedigs  en- 
gagirt  worden  waren. 

Desgleichen  sollte  die  Kapelle  im  n^chsten  Jahre  wie- 
der eine  bedeutende  Kraft  in  Nik  ol  aus  Adam  Strungk 
gewinnen,  einem  wissenschaftlich  gebildeten  Manne  und 
vortrefflichen  Clavier-  und  Violinspieler,  der  durch  seine 
Opemcompositionen  schon  damals  eines  weitverbreiteten 
Rufes  genoss.    1640  zu  Gelle  geboren,  hatte  er  von  seinem 
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Vater,  der  daselbst  Hoforganist  war^  den  ersten  mnsi- 
kalischen  Unterricht  empfangen.  Nachdem  er  abwech- 
selnd  im  Dienste  des  Herzogs  yon  Hannover  and  des 
EnrfUrsten  von  Brandenburg  th&tig  gewesen^  kam  er  1678 
als  Musikdirector  nach  Hamburg;  wo  sich  eben  die  ersten 
AnsHtze  zn  einer  nationalen  Oper  entwickelten.  Nach 
mehrjUhrigem  Anfenthalte  daselbst  ging  er  nach  Wien 
and  spUter  auf  einen  Raf  bin  als  Vicekapellmeister  nach 
Dresden.  Nar  wenige  Wochen  spHter  starb  Pallavicini^ 
and  Strangk  warde  beaaftragt^  eine  von  diesem  begon- 
nene  Oper  ^Antiope"  znr  Vollendang  zu  bringen.  Gleich 
bei  seiner  ersten  Amtsanstibang  soUte  er  jedoch  mit  den 
Italienem  in  Conflict  gerathen.  Sie  weigerten  sich^  seine 
Composition  za  singen^  weil  sie  dem  Sanger  nicht  so 
freien  Spielraam  gestattete^  wie  sie  gewohnt  waren.  Sie 
erklarten  sogar^  wie  es  in  der  Berichterstattung  des  Ober- 
hofinarschalls  von  Haugwitz  heisst;  nor  anter  Bemhard's 
Direction  and  bloss  im  Falle  dieser  krank  oder  abwesend, 
anter  Strangk  singen^  keinesfalls  aber  in  dessen  Compo- 
sitionen  mitwirken  za  woUen.  Haugwitz  fUgt  die  Bemer- 
kung  hinzu,  wie  er  nicht  finde^  ^dass  erw§.hnte  Italienische 
Musici  durchgehends  solche  vortreffliche  Subjecte  seyen^ 
and  bei  so  hohem  Tractement  dergleichen  ungereimte 
exceptiones  machen  dUrfiFten^  dergleichen,  bei  des  hOchst 
seeligen  Kurfttrsten  Lebzeiten  wider  keinen  Vicekapell- 
meister auf  die  Bahnh&tte  gebracht  werden  dttrfen".  Der 
Hauptaufwiegler  war  Ruggiero  Fedeli  gewesen.  Da  aber 
der  EurfUrst  diesen  zu  entlassen  drohte^  unterwarfen  sich 
die  Italiener  in  AUem.  Doch  wurde  Fedeli  nichtsdesto- 
weniger  bald  seines  Dienstes  enthoben,  da  es  das  An- 
sehen  gewann^  ^als  pflege  er  bisweilen  die  andren  musi- 
cis  aufzuwiegeln^.  Indess  mag  Strungk  auch  selbst 
nicht  der  Vertrftglichste  gewesen  sein,  da  es  zwischen 
ihm  und  Bemhard  ebenfalls  zu  Reibereien  kam. 

Im  Februar  1686  kam  die  ^Antiope";  gedichtet  von 
Carlo  Pallavicini;  die  ersten  zwei  Acte  von  dessen  Vater^ 
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der  dritte  yon  Stniiigk  in  Mnsik  gesetzt^  ^  mit  grossem 
Erfolge  znr  Anfftthmng.  Neben  der  Salicola  glUnzte  die 
nengewonnene  SSlngerin  Rosana  Santinelli. 

1m  Jahre  1691  bereitete  ein  anf  die  Salicola  er- 
schienenes  Pasquill  dem  Oberhoftnarschall  von  Haugwitz 
nene  VerdriessUchkeiten.  Der  Enrflirst  bemerkt  zn  der 
Eingabe^  dass  dieses  ^^Volck^  dem  Eessler  Gesinde  (soil 
wohl  heissen  Eesselflicker-Gesindel)  nicht  nngleich^  nndt 
sich  sobald  wieder  yersOhnt  als  ereyffert,  desswegen  aber 
mit  ihnen  Gednld  zu  haben  ist^^ 

Dieses  Jahr  ist  auch  nocb  bemerkenswertb  durch  ein 
Ballet  „I1  tempio  d'amore",  welches,  wie  Ffirstenaa  sagt, 
eher  den  Namen  der  Oper  verdient;  da  der  Tanz  darin 
nicht  tlberwiegend  erscheine.  Ausser  vielen  Herren  uhd 
Damen  yom  Hofe  tanzten  darin  auch  der  Enrprinz  und 
dessen  Bruder  Friedrich  August.  / 

Am  12.  September  1691  starb  Eurftirst  Johann 
Georg  in.  in  Tubingen.  Der  Etat  der  Eapelle  hatte  zu 
dieser  Zeit  wieder  die  H5he  von  18,700  Thlr.  erreicht.  Ea- 
pellmeister  war  Bemhard;  Vicekapellmeister  Strungk. 
Ausser  den  beiden  Sangerinnen  Margherita  Salicola  und 
Bosana  Santinelli  (jede  mit  1500  Thlr.  angestellt)  befanden 
sich  noch  5  italienische  SS.nger  und  der  Theorbist  Albini 
dabei. 

Johann  Georg  IV.,  geboren  1668,  *aufgewachsen 
unter  den  musikalischen  Eindrtlcken,  die  ihm  der  Hof 
seines  Vaters  und  Grossvaters  gaben  —  er  tanzte  ebenfalls 
schon  als  5jllhriger  Enabe  in  einem  Ballet  — ,  hatte 
wahrscheinlich  auch  eine  musikalische  Bildung  genossen. 
Ein  lilngerer  Aufenthalt  in  Italien,  besonders  in  Venedig^ 
mochte  die  hierdurch  gefbrderte  Neigung  zu  Musik  und 
Theater  genahrt  und  entwickelt  haben.  Seine  Vorliebe  fllr 
die  Italiener  lUsst  sich  daraus  erkennen,  dass  er  nach  dem 
1692  erfolgten  Tode  Bombard's,  in  dessen  Stelle  Struogk 

'  Partitnr  and  Text  in  der  E.  M.-S. 
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einrtickte;  den  bisherigen  Altisten  Carlo  Luigi  Pietro  Gina 
zum  Vicckapellmeister,  mit  einem  weit  hOheren  Gehalte, 
als  ihn  vorher  Bernhard  als  Kapellmeister  bezogen 
hatte^  emannte.  Strungk  mochte  ftihlen^  dass  anter  diesen 
UmstS.nden  an  eine  gedeihliche  Entwicklnng  seines  Ta- 
lentes  in  Dresden  nicht  wohl  gedacht  werden  kdnne, 
daher  er  bei  dem  Eurfttrsten  nm  die  Erlaubniss  einkam, 
mit  dessen  tJnterstiltznng  ein  selbststHndiges  Opemnnter- 
nehmen  in  Leipzig  zu  grtlnden.  Auch  wurde  ihm  1692, 
am  13.  Juni;  darch  Decret  das  Privilegium  zu  Theil,  in 
Leipzig  wUhrend  der  Messen  deutsches  Singspiel  zn  geben, 
„anerwogen  wie  dadnrch  das  Studinm  mnsicnni  mehr 
und  mehr  excolirt,  fremde  Liebhaber  dieser  Wissenschaft 
herbeigebracht  nnd  knrfUrstliche  Dnrchlaucht  solcher- 
gestalt  ein  Seminarium  in  Dero  Landen  haben  und  daraus 
allenfalls  die  abgehenden  Stellen  bei  Dero  Eapelle  und 
Kammermusicis  ersetzen  kdnnten'^.  Im  Uebrigen  behielt 
er  aber  seine  Stellung  und  Functionen  an  der  Dresdner 
Eapelle  bei. 

So  erhielt  Leipzig  .ungleich  Mher  als  Dresden  ein 
stetiges  und  ganz  Offentliches  Opernunternehmen.  Die 
Eraft;  fiir  die  man  bier  keine  Verwendung  fand,  sollte 
wenigstens  dort  den  Anf&ngen  des  deutschen  musikali- 
sclien  Dramas,  wenn  auch  nur  vortlbergehend,  eine  St&tte 
fbrdemder  Entwicklung  bereiten. 

Im  Jahre  1693,  am  18.  Mai,  wohnte  der  Eurfbrst 
einer  Vorstellung  der  Strungk'schen  Oper  ^Alceste"  auf 
diesem  Theater  bei.  Der  Text  war  von  Paul  Thiemich, 
Gollego  der  Thomasschule,  dessen  Qattin  darin  „mit  be- 
wundernngswtlrdiger  sch5ner  Stimme  und  Actfon  ge- 
sungen  und  gespielt''  haben  soil. 

Das  Untemehmen  gedieh  aber  nicht.  1697  spricht 
Strungk  in  einer  Eingabe  an  den  Eurfttrsten  als  yon 
einem  armen  Diener  von  sich,  der  all  das  Seine  bei  der 
Leipziger  Oper  zugesetzt  habe.    1700  starb  er  bereits. 

Inzwischen  war  auch  in  Dresden  die  Oper  gepflegt 
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worden.  Das  Jahr  1691  hattie  die  Oper  ^^Alfonso'',  1693 
die  Opera  ^^Camillo  generoso^'  und  ,,rArsinoe"  gebracht,  in 
welcher  letzterer  eine  Sangerin  des  Baireuther  Hofes, 
Gianetta,  mitwirkte. 

1694  folgte  die  Oper  ,^lerano  ed  Adelaide"  welche 
einen  grossen  Erfolg  erzielte  und  der  letzte  Triumph 
war,  welchen  die  damalige  italienische  Oper  in  Dresden 
feierte.  Schon  am  27.  April  soUte  der  pl5tzliche  Tod 
des  Kurflirsten  ihrer  Herrlichkeit  hier  fUr  linger  ein  Ende 
maehen. 


i 


Eampf  d68  franzosischen  und  italienischen  Kunst- 
geschmaeks  unter  Friedrioh  August  L 


FnmzSslgelier  Geschmaek  Frledrich  Augnst  L  —  FruizSslBelies 
8ehausplel«  —  AuflSsiiBg  und  Neublldang  der  Kapelle.  — 
Commoedla  deU'  arte  unter  Bistort.  —  Italleniseher  Masik- 
geschmaek  des  Kurprlnzen.  —  Italienlsehe  Oper  nnter  Lotti. 
—  Intermezzi.  —  Das  neue  Opemhaus.  —  AuflSgiuifl:  der 
italienigehen  Open  —  Emeute  Herrsehaft  des  firanzSsisehen 
Oesehmaeks.  —  Anf&nge  elner  nenen  italienischen  Oper.  — 
Erstea  Anftreten  Basse's.  —  Siegr  des   italieniselien  Kunst- 

gesclimacks. 

Friedrich  August  I.  (geboren  1670),  welcher  so  nn- 
erwartet  an  die  Regiemng  kam^  war  eine  tlberaus  gl9.n- 
zende  ErscheintiDg,  von  der  Natnr  mit  k()rperlichen  nnd 
geistigen  Anlagen  und  Vorztigen  freigebig  ausgestattet. 
Mit  alien  ritterlichen  Ktinsten  der  Zeit  vertraut,  gewandt  in 
den  Formen  der  damaligen  eleganten  h^fischen  Unterhal- 
tnng,  tibte  er  anf  seine  Umgebung  eine  grosse  Anziehungs- 
kraft  ans.  Der  Sinn  flir  Eunst,  Pracht  nnd  sinnlichen 
Lebensgenuss  war  in  ihm  frtlh  am  Hofe  seines  Gross- 
vaters  und  Vaters  geweckt  und  genahrt  worden.  West- 
bo  f  und  Bemhard;  die  seine  Lehrer  waren,  m5gen  wohl 
auch  um  seine  musikalische  Ausbildung  sich  bemtiht 
haben.  Am  meisten  zogen  ibn  aber  die  theatralischen 
Lustbarkeiten  an^  an  denen  er  sich  frtth  schon  be- 
theiligte.  Bereits  1677  wird  eine  Com^die:  „Der  Durch- 
lauchtigste    GUrtner^    erwM.hnt,    in    welcher    er    auftrat. 
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1691  finden  wir  ihn  onter  den  TUnzem  des  Ballets:  II 
tempio  d'Amore.  Ein  mebr  als  zweijUhriger  Anfenthalt 
an  den  H^fen  Frankreichs^  Spaniens,  Italiens  hatte  diese 
Neignng  weiter  entwiokelt.  Er  wnrde  bier  um  so  leiohter 
Yon  dem  daselbst  berrscbenden  Geiste  der  Galanterie  and 
eines  dnrcb  Pracbt  nnd  Ennst  gesteigerten  Lebens- 
gennsses  ergriffen  nnd  in  dessen  Strndel  gerissen,  als  er 
mit  einer  ttberans  kraftvoUen  Constitation,  einer  starken, 
leicht  erregbaren  and  auf  Befriedignng  dringenden  Sinn- 
licbkeit  and  einem '  angew5bnlioben  Schwange  der  Phan- 
tasie  begabt  war. 

Obscbon  nicbt  nnempfftnglich  fdr  die  Vorztlge  ita- 
lieniscfaer  Ennst,  spracben  ibn  docb  die  beweglicberen; 
gefUlligeren  Formen  des  franzOsiscben  Geistes  nngleicb 
nnmittelbarer  an  —  and  sie  waren  es  vorzagsweise, 
w.elebe  er  nan  aaf  seinen  Hof  zn  tibertragen  bemttbt  war. 

Die  Oper  batte  in  Italien  dorcb  die  neapolitaniscbe 
Schale^  an  derenSpitze  Scarlatti,  ein  Scbtller  Carissi- 
mi'S;  stand,  daber  ancb  anter  dessen  mitteibarem  Einflnsse, 
einen  bedentenden  Anfscbwang  genommen.  Scarlatti's 
Beform  mosste  am  so  entscbiedener  aaf  Deatscbland  ein- 
wirken;  als  sie  von  bier  gewissermaassen  ansgegangen 
war.  Er  scbrieb  seine  ersten  Opem  in  Mflncben;  wo  er 
einige  Zeit  als  Eapellmeister  wirkte,  and  lemte,  ebe  er 
nacb  Italien  znrflckkebrte,  ancb  nocb  Wien  kennen,  wo  ita- 
lienische  Mnsik  vor  alien  anderen  Stftdten  Dentscblands 
gepflegt  and  besonders  der  instramentale  Tbeil  derselben, 
die  HarmoniC;  weiter  entwiokelt  wnrde.  Scarlatti  bildete 
den  melodiOsen  Tbeil  der  Oper  weiter  ans,  gab  der  Arie, 
welcbe  scbon  die  dreitbeilige  Form  erbalten  batte,  eine 
YoUendetere  Abrandang  and  Yerlegte  den  Scbwerpnnkt 
der  Orcbesterbegleitnng  in  das  Streicbqaartett,  obne  Yon 
den  tlbrigen  Instrnmenten  dabei  nocb  einen  amfassen- 
deren  Gebraacb  zn  macben. 

Fttr  das  letztere  wnrde  zaerst  in  Frankreicb  dnrcb 
Lally  die  Anregang  gegeben.    Jean  Baptiste  Lnlly, 
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Florentiner  von  Gebnrt,  war  1646  als  dreijahriger  Knabe 
anf  eine  abenteuerlich  -  romantische  Weise  nach  Frank- 
reich  in  den  Dienst  der  Herzogin  von  Montpensier  ge- 
^ommen.  Mit  seinem  tiberall  vom  Gllick  beglinstigten 
Talente  nnd  einer  noch  gr5sseren  Betriebsamkeit  hatte  er 
sich  bereits  mit  19  Jahren  vom  Ktichenjungen  zum  General- 
inspector  des  Instituts  der  24  Violinen  Ludwig  XIV.  em- 
porgeschwungen.  Einem  ihm  angeborenen  musikalischen 
Znge  folgend,  hatte  er  die  Violine,  das  Instrument  der 
fahrenden  Lente,  ergriffen  nnd  durch  Selbstunterricht 
eine  erstaunliche  Fertigkeit  auf  demselben  erlangt.  Er 
liess  hierauf  sein  Talent  znr  Composition  weiter  aus- 
bilden,  beschrankte  sick  jedoch  bei  der  Anstibung  dieser 
Ennst  lange  Zeit  auf  die  Instrnmentalmusik.  Mit  rich* 
tigem  Geflihle  snchte  er  sich  die  Motive  zu  seinen  Com- 
positionen  in  den  nationalen  Volksliedern  Frankreichs^ 
nnd  seine  Starke  hat  immer  nnr  in  der  Instrumentation 
und  den  rein  instrumentalen  Bestandtheilen  seiner  Opern 
gelegen,  denen  er  darin  einen  weit  grOsseren  Spielraum 
als  die  Italiener  gew3,hrte;  indem  er  dieselben  nicht  nur 
mit  Ouverturen  und  langeren  Vor-  und  Nachspielen  ver- 
sah;  sondem  auch  Marsche,  T^nze  etc.  in  sie  einftigte^ 
Was  den  eigentlich  dramatischen  Theil  seiner  Opern 
betrifft,  so  legte  LuUy  das  Hauptgewicht  auf  den  decla- 
matorischen  Ausdruck.  Ueberhaupt  sind  die  Urtheile 
liber  den  Werth  derselben  getheilt.  Einige,  Boileau  an 
der  SpitzC;  haben  ihren  Erfolg  sogar  nur  den  Texten  des 
Quinault  und  der  geschickten  mise  en  scine^  besondera 
den  Balleten  zugeschrieben^  bei  denen  er  zuerst  statt  der 
Enaben  MUdchen  eingeftihrt  haben  soil.  So  schleppend^ 
leer  und  ausdruckslos  seine  Musik  auch  heute  erscheinen 
mag;  fllr  seine  Zeit  war  sie  es  nicht^  und  ein  glttcklichea 
Geftthl  fllr  den  Werth  der  Wortaccente  der  Rede  ist  ihr 
auch  jetzt  noch  nicht  abzasprechen. 

Dies  war  die  Oper,  die  Friedrich  August  I.  am  Hofe 
Ludwig  XIV.  neben  der  gerade  in  voller  Blttthe  stehen- 
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den  franzOsifichen  TragOdie  and  Gom5die  mit  ihren  Zanbern 
ergriff.  Die  Entlassang  siDountlioher  Italiener;  welche  zn 
seinen  ersten  Regiernngsaoten  geh^^rte^  liess  daranf 
sehliesseD;  dass  ihre  Zeit  hier  vorbei  8ei;  doch  finden 
wir  schon  1697  deren  v^eder  mit  angestelit.  Die  Eapelle 
wnrde  znn&chst  dem  Oberhofmarsohallamte  unterstellt; 
an  dessen  Spitze  anch  jetzt  noch  Haagwitz  yerblieb;  nnr 
die  drei  Inspectoren  der  SchaaspielhUitser  etc.  wurden 
der  Oberk&mmerei  ttberwieeen^  wUhrend  der  Thea^eor- 
architekt;  die  Theatermaler  nnd  Zimmerlente  Yom  Ober- 
bauamte  abhingen. 

Trotz  der  ausserordentlicheii  Pracht^  welche  der 
Enrfttrst  gleich  im  Gameval  dee  Jahres  1695  an  seinem 
Hofe  entfaltete^  soUte  es  hier  za  einer  wahrhaften  Eonst- 
entwicklnng  anf  dem  Gebiete  des  Theaters  doch  lange 
nicht  kommen.  WUhrend  sich  in  der  Architektur  seine 
Ennstliebe  spHter  in  so  hervorragender  und  glticklicher 
Weise  bethHtigte,  schienen  die  theatralischen  Ettnste 
ihm  fast  immer  nnr  Dienerinnen  des  Genusses  zn  sein, 
wobei  er  noch  ttberdies  seinem  Hange  znr  Verlindening 
allzn  se&r  nachgab.  Bemerkenswerth  aber  ist^  dass^  wie 
sehr  anch  franzQsischer  Geist  nnd  Geschmack  an  den 
H5fen  Dentschlands  jetzt  herrschend  warden^  sich  doch 
noch  daneben  der  Sinn  fUr  die  eigenen,  Hberlieferten 
derben^  ja  rohen  Lnstbarkeiten  erhielt^  so  dase  es  gerade 
jene  Anizttge^  Maskeraden^  Wirthschaften,  Jslgereien  ete. 
waren^  welche  man^  besonders  sobald  sich  der  Hof  selbst 
daran  mit  bethSltigen  woUte^  znr  Verherrlichung  der  Feste 
ergriff.  An  den  Balleten  nnd  Opem  waren  fortan  die 
f  tirstlichen  Personen  nnr  noch  in  seltenen  FHUen  betheiligt, 
selbst  die  Cavaliere  nnd  Damen  zogen  sich  mehr  nnd 
mehr  von  ihnen  znrficL 

£in  weiteres  Hindemiss  f tlr  die  Entwicklnng  stetiger 
Ennstznstftnde  'lag  in  den  finsseren  Umstftnden.  Die 
mit  dem  Religionswecbsel  verbnndene  Annahme  der  Erone 
▼on  Polen  bfttte  allein  schon  nachtheilig  genng  hieranf 
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einwirken  mtlssen,  weil  sie  den  EOnig  zar  abwechselnden 
Residenz  in  Warschau  und  Dresden  mit  Vernachl&ssigung 
des  letzteren  n5thigte.  Der  sogenannte  nordische  Erieg 
aber^  den  dieses  Ereigniss  znr  weiteren  Folge  hatte; 
musste  bei  seinem  unglticklichen  Gange,  wie  er  das 
Land  ins  tiefste  Elend  sttirzte^  anch  Unternehmungen 
dieser  Art  endlich  ins  Stocken^  ja  ganz  in  Yerfall 
bringen.  Besonders  geschah  dies  in  Dresden^  dem  sicli 
der  E5nig  inzwisehen  fast  y^Uig  entzog. 

Die  Darstellnngen;  welche  eine  franz5sische^  vom 
Knrftirsten  von  Hannover  unterhaltene  Schauspieler- 
gesellschaft  im  Cameval  1696  zuerst  im  GomQdienhause^ 
dann  auf  einer  im  Riesensaale  erbauten  Btihne  gab; 
moehten  erwiesen  haben^  dass  beide  LocalitS,ten  den 
Fordernngen  dieser  EUnstler  nur  wenig  entsprachen. 
Dies  ftthrte  zur  Erbaunng  eines  nenen  GomOdien- 
hanseS;  welches  bereits  zn  Anfang  des  folgenden  Jahres 
fertig  xwar  nnd  sich  etwa  anf  der  Stelle  des  Mittelbaues 
des  heutigen  Musenms  befand. 

Der  im  Jahre  1697  stattfindende  Religionswechsel 
hatte  aber  aueh  eine  Theilung  der  Eapelle  znr  Folge.  Die 
protestantische  Hofkirehenmnsik;  als  der  nrsprUnglichste 
Bestandtheil  des  Institnts^  wnrde  jetzt  wieder  ans- 
geschieden.  Er  ist  fllr  die  vorliegende  Darstellung  von 
keiner  weiteren  Bedentnng.  An  der  Spitze  der  kurftlrst- 
lich  B&chsischen  und  jetzt  aueh  k5niglich  polnischen 
Kapelle  (ich  werde  mich  der  Etirze  halber  fortan  immer 
nur  der  Bezeichnnng:  „k5niglich^  bedienen)  standen 
Ende  1697  die  Eapellmeister  Ruczisky  und  Joh.  Christoph 
Schmidt,  welcher  1696  als  Vicekapellmeister  eingetreten 
und  nach  Hiller*s  Urtheil  „ein  grtindlicher  Componist" 
war,  der  seinen  Gontrapunkt  aus  dem  Fundamente  kannte, 
wenn  ihm  aueh  h()heres  ktlnstlerisches  Genie  ermangeln 
mochte.  Sie  bestand  aus  dem  Concertmeister  Georg 
Gottfr.  Backstroh;  2  OrganisteU;  8  Sangern  (lauter 
Italiener  und  Polen),  26  Instrumentisten  (darunter  eben- 
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falls  wieder  viele  AnslUBder^  Italiener^  PoleB^  Franzosen), 
welche  incl.  der  Hoftrompeter  eine  Besoldung  Ton  nur 
znsammen  4457  Thlr.  bezogen.  Sie  wnrde  jedoch  im 
ii9,chsten  Jahre  betrHchtlich  erweitert  nnd  der  Etat  anf 
12,000  Thlr.  jahrlich  erh(5ht 

In  Dresden  scheinen  bis  1699  nnr  wenig  Festlich- 
keiten  stattgefunden  zu  haben,  die  sich  ftir  uns  zur 
IMittheilnng  eignen.  In  diesem  Jahre  aber  wnrde  der 
Italiener  Angelo  Constantini  ans  Verona  (geb.  1653) 
beanftragt,  eine  besondere  knrftirstliche  Gesellschaft  von 
franz5sischen  Sangem,  Schanspielem  und  T^nzem  zu 
bilden.  Er  hatte  als  Arlechino  nnd  einer  von  ihm  selbst 
nengeschaffenen  Maske,  die  er  ^M6z6tin^  nannte  nnd 
gkich  vortrefflich,  sowohl  in  italienischer,  wie  iranzOsi- 
scher  Sprache;  spielte,  sich  in  Paris  eine  grosse  BerUhmt- 
heit  erworben.  Friedrich  Angnst  I.,  welcher  ihn  zuerst 
bei  der  Gesellschaft  des  Knrftirsten  von  Hannover  in 
Warsehau  gesehen,  hatte  ihn  seit  1697  in  seine  Dienste 
genommen.  Die  von  ihm  angeworbene  Trnppe,  bestehend 
aus  13  Schanspielem  nnd  Stogem,  18  Schauspielerinnen  nnd 
SUngerinnen;  8  T9.nzern  nnd  Tanzerinnen  mit  dem  spate- 
ren  Balletmeister  Lonis  de  Poitier  an  der  Spitze,  traf 
im  Mai  1700  in  Warschan  ein  nnd  blieb  bis  1705  im 
Dienste  des  Kdnigs.  Es  scheint,  dass  sich  M6z6tin  bei 
diesem  Geschafte  grosse  Unterschleife  zu  Schnlden 
kommen  liess;  wenigstens  wnrde  er  dessen  von  den 
Mitgliedem  der  Gesellschaft  verdEchtigt.  MOglich  jedoch, 
dass  zn  der  Ungnade,  in  welche  er  kurze  Zeit  spSter 
fiel,  auch  noch  andere,  delicatere  Ursachen  mitwirkten. 
So  erzahlt  wenigstens  die  histoire  nniverselle  des  Theatres 
de  tontes  les  nations:  „Der  K5nig  August,  sehr  zufrieden 
mit  der  Ausrichtnng  jener  Auftrage,  verlieh  ihm  1699 
den  Adel  mit  der  Stelle  eines  Geh.  KSmmerers,  eines 
Schatzmeisters  der  menus  plaisirs  und  eines  Aufsehers 
der  Schmuckkammer.  Solche  Ehrenbezeigungen  veran- 
lassten  ihn  zn  der  Keckheit,   einer  vom  E5nig  geliebten 
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Bame  Antrftge  zu  maehen,  wobei  er  liber  die  Person 
seines  Wohlthaters  spottete.  Die  SchiJne  war  beleidigt, 
aber  schwieg.  Als  indess  M6z^tin  seine  Werbungen  fort- 
setzte^  benachrichtigte  sie  den  E5nig  davon;  weleher^  die 
ttbermtlthigen  Aeussernngen.  seines  Rivalen  belanschend; 
mit  gezttcktem  Degen  hervorstflrzte  and  ihn  geopfert 
haben  wtirde,  wenn  er  nicht  rechtzeitig  zur  Besinnnng 
gekommen  w&re.  Er  liess  ihn  anf  dem  EOnigstein  ein- 
sperren/'  Jedenfalls  wurde  er  mit  einer  Harte  behandelt, 
die  einer  Bache  fast  gleich  sah.  1701  in  Untersnchnng 
gekommen;  wurde  er  1702  nach  dem  Kdnigstein  abge- 
ftthrt,  wo  er  trotz  der  Verwendung  des  Grafen  Wacker- 
l)arth  nnd  der  Meldnng  des  Festnngscommandanten;  „dass 
Constantini  krank  sei;  alle  Arzenei  YerscLmS,he;  sterben 
woUe  nnd  verlange,  es  soUe  dem  KOnig  gemeldet  wer- 
den";  noch  bis  1708  verbleiben  musste.  Erst  im  Jnli 
dieses  Jahres  wnrde  er  vom  EOnig  wieder  in  Gnaden 
aufgenommen  nnd  in  dessen  Vertrauen  gezogen.  Wir 
werden  ihm  spS.ter  noch  Ofter  bcgegnen." 

Inzwischen  war  durch  den  unglttcklichen  Erieg  der 
finanzielle  Rnin  Uber  Sacbsen  in  einem  Umfange  herein- 
gebrochen ,  dass  alle  Httlfsquellen  erschSpft  waren.  Auch 
die  Eapelle  nnd  die  Schanspielcr  batten  darunter  zn 
leiden.  Das  Elend  des  dreissigjSlhrigen  Ericgs  schien 
sich  wiederholen  zn  soUen.  Die  Anszahlnng  der  Gehalte 
fltockte.  Schon  1701  kamen  die  Schauspieler  nm  ihre 
Entlassnng  ein.  Erst  1703  aber  erhielten  sie  die  Erlanb- 
nisS;  an  anderen  Hofen  nnd  in  anderen  Stadten  spielen  zn 
dllrfen,  nm  sich  eine  Erwerbsqnelle  zn  erSffnen;  mit  der 
ansdrtlcklicben  Bedingnng  jedoch^  ohne  k^nigl.  Geneh- 
mignng  weder  ihre  Mitglieder  zn   wechseln^   noch   sick 


■  Im  folgenden  Jahre  yerheirathete  sich  Constantini  and  liess, 
wie  es  scheint,  seine  junge  Frau  zur  S&ngerin  ausbilden;  wenigstens 
wnrde  sie  sp&ter  als  solche  bei  der  italienischen  Oper  engagirt,  1719 
aber  wieder  yerabschiedet 
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aiL&iil5sen ;  worans  sicb  erg^iebt^  welehen  Werth  Friedrich 
August  au£  ihren  Besitz  legte.  1705  musste  er  sie  nichts- 
deatoweniger  entlassen.  Ihre  Fordernngen^  die  sich  auf 
62,268  Thlr.  beUefen,  wurden  auf  die  H&lfte  herabgesetzt 
und  nnr  erst  allm&blig,  im  Jahre  1709  vQllig;  beglicben. 
Aueb  die  Eapelle  traf  1707  ein  Slinlicbes  Scbicksal. 
Docb  wurden  Kapellmeister  Scbmidt  und  fast  siunintliche 
Instrumentisten  wieder  nen  angestellt,  ihre  Fordernngen 
jedocb  erst  1715  v5Uig  getilgt. 

Zu  den  UnglUcksfSllen,  die  in  dieser  Zeit  Land  und 
Hof  betrafen,  gehQrt  auch  noch  der  im  Jabre  1701  statt- 
findende  Brand,  welcber  einen  grossen  Tbeil  des  Dresdner 
Scblosses  und  mit  diesem  den  bertlhmten  Biesensaal  in 
Trtlmmer  legte.  Wabrsebeinlicb  gab  dieses  Ereigniss 
spllter  mit  Anlass  zn  dem  Plane,  ein  neues  Scbloss  er- 
bauen  zu  lassen,  zu  welchem  das  1710  Yon  Mathias 
Daniel  Pdpelmann  begonnene  herrliche  Zwingergebaude 
den  Vorhpf  bilden  soUte;  gleichwie  die  Benutzung  des 
alten  ComOdienbauses  zum  katholischen  Gottesdienste 
(1708)  sp&ter  den  Bau  eines  Opemhauses  ins  Leben 
rief. 

Trotz  der  ungelieuern  Opfer,  welehe  der  Krieg  ver- 
schlungen  —  hatte  das  ungltlckliche  Land  docb  allein 
an  Earl  XII.  eine  Eriegseantribution  von  23,000,000  Thbr. 
zu  zablen  gehabt  — ,  wurde  unmittelbar  nacb  Abschluss 
des  Altranst9.dter  Friedens  docb  wieder  an  Scbauspiel  und 
Lustbarkeiten  bei  Hofe  gedacbt.  In  diese  Zeit  (1706) 
fallen  auch  wicbtige  Veranderungen  in  der  Begierung, 
dureh  welehe  der  Einfluss  des  Oberbofinasschallamtes,  aa 
dessen  Spitze  seit  1703  Graf  Aug.  Ferd.  yon  Pflugk 
stand,  auf  Eapelle  und  Theater  ein  sehr  beschrftnkter 
wurde.  Er  h5rte  1709  aber  ganz  auf  dureh  die  Er- 
nennung  d^a  Eiimmerhenm  Baron  von  Mordaxt  zum 
Intendanten  der  Musik  und  zum  Direeteur  des  plaisirs 
mit  einem  Gehalte  von  1200  Thlr. 

Schon  1708  hatte^  man  eiae  neue  Geaellscbafi;  fran- 
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^(Jsischer  Sanger,  Schauspieler  mid  Tanzer  gewonnen. 
Der  Kdnig;  welcher  sich  damals  nach  den  Niederlandea 
begeben  hatte,  um  dem  Feldzuge  des  Prinzen  Eugen  und 
Marlborough's  gegen  die  Franzosen  beizuwohnen,  lerntcp 
bei  dieser  Gelegenheit  die  verftlhrerisehe  Tanzerin  De 
B argues  (oder  Duparc)  in  BrUssel  kennen.  Um  nun 
dieselbe  nach  Dresden  zu  ziehen,  wurde  eine  neue  Truppe 
unter  dem  Director  de  Yilledieu  geworben,  deren  Con- 
tract der  E5nig  in  der  Abtei  Loos  bei  Lille  selbst  unter- 
scbrieb.  Sie  bestand  ausser  dem  Director  aus  7  Herrea 
und  6  Damen,  die  zumeist  sowohl  spielen,  tanzen,  wie 
singen  konnten,  aus  4  YiolinisteU;  1  Decorateur  und  dem: 
Souffleur.  Sie  erhielt  AUes  in  AUem  14;0C0  Thlr.  jahr- 
lich  nebst  der  Berechtigung,  wahrend  der  Messen  in 
Leipzig  flir  ihre  Bechnung  spielen  zu  dUrfen,  wogegen 
sie  den  ganzen  Aufwand  ftlr  Decorationen,  Costume  etc. 
zu  bestreiten  hatte.  Die  Duparc  stellte  sich  1709  mit 
ihrem  Gatten  vertragsmassig  ein,  welcher  1714  eine  feste 
Anstellung  als  Balletmeister  erhielt.  Auch  italienische 
Schauspieler  wurden  damals,  doch  nur  vorUbergehend^ 
angestellt. 

Inzwischen  war  die  Eapelle  ebenfalls  vervollstandigt 
worden.  Eine  der  ftlr  die  Hoffestlichkeiten  wichtigsten 
Erwerbungen  war  die  des  Concertmeisters  Volumier 
(Woulmyer),  der,  1667  in  Spanien  geboren  und  am  fran- 
z5sischen  Hofe  erzogen,  schon  frUh  als  Hoftanzmeister . 
und  Dirigent  der  k.  Tanzmusik  nach  Berlin  gekommen 
war  und  hier  im  Arrangement  der  sogenannten  Wirth* 
schaften  eine  gewisse  Bertthmtheit  erlangt  hatte.  Auch 
in  Dresden  machte  er  sich  mehrfach  um  derartige  Lust- 
barkeiten,  sowie  um  die  Ballete  verdient,  und  wurde 
noch  ttberdies  seines  vorzttglichen  Oeigenspiels  wegen 
geschatzt,  besonders  im  Yortrag  franzQsischer  Ton- 
sttlcke.  Kaum  minder  werthvoU  war  der  Erwerb  des  be- 
rUhmten  Yiolinisten  Joh.  Oeorg  Pisendel  (geb.  1687  zu 
Karlsbad).    Er  war  ein  ScbUler  Pistochi's  in  der  Compo- 
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sition  nnd  Torelli's  im  YioliiiBpieL  Auf  Empfehlung 
Volumier's  trat  er  1712  in  die  kOnigliche  Kapelle  ein 
nnd  wnrde  eine  Zierde  derselben.  ^Pisendel  —  sagt 
Ftirstenau  —  war  der  erete  Geiger,  welcher  die  grosse 
italienische  Schule  yollsttodig  in  sich  aufnahm^  ohne  da- 
durch  die  Yortheile  der  franzQsiscben  Art  aufzngeben.^ 
Anch  die  Anstellnng  des  FlQtisten  Pierre  Gabriel 
Bnffardin,  1690  in  der  Proyence  geboren^  ans  dessen 
Schnle  nnter  Anderen  der  berttbmte  Quanz  hervorging, 
sowie  des  als  Oboisten  bertibmten  Job.  Chr.  Richter 
(geb.  1689  in  Dresden),  des  als  Clavierspieler  ausgezeich- 
neten  Organisten  Christian  Petzold  (geb.  1677  in 
EOnigstein)  und  des  durch  seine  Compositionen  berUhm- 
ten  Contrabassisten  Job.  Dismar  Zelenka  f&Ut  in 
diese  Zeit. 

Die  Kapelle  hatte  allm&blig  eine  Zusammensetznng 
erhalten,  welche  den  Fortscbritten  der  Musik  vQlIig  ent- 
spracb.  Das  Streicbquartett  bUdete  den  Stamm  derselben. 
Der  Verbessemng  der  Blasinstrumente  war  y5llig  Reeh- 
nnng  getragen.  Aucb  der  Fltigel;  der  ebenso,  wie  die 
Theorbe  (eine  Art  Basslaute),  eine  wiehtige  RoUe  in  den 
Theatem  jetzt  spielte,  war  eingeftlhrt. 

Das  Jahr  1712  ist  femer  durch  die  von  den  Kapell- 
mitgliedem  ausgehende  Stiftung  einer  Yersor- 
gungskasse  fflr  die  Wittwen  und  Waisen 
bemerkenswertb,  welcbe  1753  noch  eine  Verbessemng 
erfuhr.  Aucb  trat  in  diesem  Jahre  der  Freiherr  von 
L5wendahl  an  die  durch  den  Tod  des  Oberhof- 
maiBchalls  von  Pflugk  erledigte  Stelle. 

Unter  den  theatralischen  Yorstellungen  zeichneten 
sich  besonders  diejenigen  aus,  welche  (1709)  der  Besnch 
des  "KOnigs  von  D&nemark  in  Dresden  veranlasste,  dar- 
unter  ein  Divertissement:  „le  theatre  des  Plaisirs^, 
arrangirt  von  Gonstantini,  mit  Musik  vom  Kapellmeister 
Schmidt,  sowie  eine  Oper  des  kaiserl.  Kapellmeisters 
Carlo  Badia:    ^Gli  amori  di  Circe  con  Ulisse^'^  dirigirt 
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von  dem  Sanger  Ballerini^  welcher  wahrscheinlich  hierza 
eigens  engagirt  worden  war. 

Im  Jahre  1715  sehen  wir  Gonstantini  schon  wieder 
mit  dem  Engagement  einer  italienischen  Schanspieler- 
gesellschafi  betrant.  An  ibrer  Spitze  stand  ein  gewisser 
Tomaso  Bisiori^  der  nach  Ftlrstenan  schon  unter 
Johann  Georg  III.  in  sftchsischen  Diensten  gestanden 
haben  soil.  Seine  Trnppe  scheint  hanptsHchlick  in  der 
Gommedia  deU'  arte^  dem  improyisirten  Possenspiel  mit 
Masken^  getlbt  gewesen  zu  sein. 

Erst  mit  dem  Jahre  1716^  nack  Abschlnss  des  War- 
schauer  Vergleichs^  dem  1719  endlich  der  Friede  folgte, 
beginnt  fiir  das  mneikalische  Leben  am  Dresdner  Hofe 
eine  glUnzendere  Periode.  Die  nUcbste  Veranlassang 
dazn  gab  der  Enrprinz^  dessen  mnsikalische  Neignngen 
bei  einem  mehrjahrigen;  mit  seinem  Uebertritte  znr  katho- 
lisehen  Religion  in  Verbindnng  stehenden  Anfenthalte  in 
Frankreich,  Italien  nnd  Wien  (von  1711 — 1719)  die  be- 
dentendsten  Anregnngen  empfangen  batten.  Schon  im 
Jahre  1714  liess  er  den  Kapellmeister  Schmidt,  sowie 
Pisendel;  Volnmier  nnd  Bichter  nach  Paris  kommen^  nm 
bei  seinen  mnsikalischen  Unterhaltnngen  mitznwirken. 
Dasselbe  geschab,  als  er  sich  1716  in  Venedig  anfhielt, 
wo  er  im  Hanse  seines  Agenten,  des  Eaaiinanns  Bianchi, 
welcher  eine  bertlhmte  SSlngerin  und  Glavierspielerin  znr 
Fran  batte,  fast  alle  masikalischen  Notabilitftten  Yenedigs 
kennen  zn  lemen  Gelegenheit  fand.  Die  Vorliebe,  die 
er  in  diesem  Umgange  f fir  die  italienische  Oper  gewann, 
bestimmte  ibn,  bei  seinem  Vater  die  Idee  anznregen,  an& 
Nene  an  seinem  Hofe  eine  italienische  Oper  zn  errichten. 
Friedrich  Angnst  I.  ging  nicht  ohne  einiges  Widerstreben 
daranf  ein.  Er  schien  Gonflicte  bei  der  Eapelle  zn  be- 
f  lirchten,  die  Zeichen  der  Eifersncht  blicken  liess.  Viel- 
leicht;  dass  er  ancb  seine  eigenen  mnsikalischen  Ambi- 
tionen  davon  bedroht  sab.  Genug,  er  war  mit  den 
abgescblossenen   Contracten,  die  in  der  That   tlberans 
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kostepielig  waren,  nicht  immer  einverstanden.  Mt  Aus- 
nahme  des  Kapellmeisters  Joh.  Day.  HeinicheO;  der 
slch  durch  seine  Gompositionen  bereits  einen  wohl- 
begrtlndeten  Buf  erworben  hatte;  betrafen  sie  Bur 
Italiener.  Als  die  bedeiitendste  Erwerbung  muss  die  des 
berfihmten  Kapellmeister  Antonio  Lotti  und  seiner 
Gemahlin  Santa  Stella  bezeichnet  werden^  welche  die 
far  die  damalige  Zeit  ausserordentliche  Snmme  von 
10;500  Thlr.  jabrliches  Gehalt  bezogen.  Kanm  minder 
wichtig  war  die  des  Sopranisten  Francesco  Bernardi^ 
genannt  Senesino^  nnd  des  Violinisten  Veracini^  vor 
welcbem  selbst  Tartini  sieh  gebengt  haben  solL  Im 
Uebrigen  bestand  die  Oesellschaft  aus  der  Sopranistin 
Margherita  Gaterina  Zani^  der  Altistin  Lncia 
Gaggi^  dfem  Sopranisten  Matteo  Berselli^  dem  Teno- 
risten  Gnicciardi;  dem  Dichter  Luchini  und  ans  noch 
5  anderen  Stogem.  Der  ganze  Etat  der  italienischen 
Oper  betrug  im  Jahre  1718  45,000  Thbr. 

Antonio  Lotti,  1665  in  Yenedig  geboren  und  damals 
einer  der  bedeutendsten  Yertreter  der  vcnetianischen 
Schule,  ein  Schtller  Legrenzi's  und  Lehrer  Benedetto 
Marcello's,  war  seit  1692  Organist  an  San  Marco.  Er 
war  ansgezeichnet  durch  Einfachheit  und  Klarheit  des 
Styls,  Wahrheit  der  Empfindung  und  Kraft  des  Ausdrucks. 
Seine  Stilrke  lag  in  seinen  Kirchencompositionen  und 
Madrigalen.  FUr  die  Oper  fehlte  es  ihmanEnergie  und 
Lebendigkeit,  aber  Niemand  hat  in  neuerer  Zeit  besser, 
als  er,  die  menscblische  Stimme  auf  natflrliche  Weise  zu 
verwenden  yerstanden.  (F6tis.)  In  der  Instrumentation 
war  er  yorgeschrittener,  als  die  moisten  seiner  Landsleute, 
die  hierin  gegen  die  Franzosen  und  sp^ter  noch  mehr 
gegen .  die  Deutschen  zurUckblieben.  Er  bediente  sich 
derselben  schon,  um  den  Gesang  reizender  und  bedeut- 
samer  zu  machen.  Das  Streichquartett  bildete  be!  ihm 
die  Grundlage  der  instrumentalen  Begleitung,  doch  liess 
er  in  charakteristischer  und.  mannichfaltiger  Weise  Bias- 


—    122    — 

•  

instrumente  hinzntreten.  Fttrstenan  bemerkt;  dass  gerade 
hierin  seine  Dresdner  Opem  sich  anszeichnen^  was  theils 
anf  den  EiolSuss  der  deutschen  Musik,  theils  anf  die 
trefflichen  BllUer  der  sslcbsischen  Eapelle  zurtlckgef Uhrt 
werden  darf.    £s  sind  von  ihm  19  Opem  bekannt. 

Seine  Gattin  Santa  Stella  gait  fUr  eine  der  ersten 
S&ngerinnen  der  Zeit.  Qnanz  sagt;  dass  sie  eine  voile 
krEftige  Sopranstimme  besessen  und  sich  dnrch  gnte 
Intonation  und  guten  ;,Trillo"  ausgezeichnet  babe,  wo- 
gegen  ihr  die  hohen  T5ne  einige  Mtihe  gemacht  hSltten. 
^;Das  Adagio  war  ihre  Stilrke;  das  sogenannte  Tempo 
rubato  babe  ich  von  ihr  zum  ersten  Male  gehOrt."  — 
Senesino  zeichnete  sich^  nach  Qnanz'  Urtheile;  ebenfalls 
durch  reine  Intonation  und  ;,trefiflichen  Trillo'*  aus.  Er 
hatte  einen  schQnen  Mezzo-Sopran  und  erstieg  selten  das 
zweigestrichene  F.  Sein  Vortrag  gait  fttr  voUendet.  Er 
war  vol!  Feuer  und  edler  Nattlrlichkeit  —  doch  eignete 
er  sich  besser  ftlr  Helden-  als  LiebhaberroUen. 

Was  Heinichen  betrijBFt,  welcher  am  17.  April  1683 
zu  Grossuln  bei  Weissenfels  geboren  war^  so  erhielt  er 
seine  Bildung  und  ersten  musikalischen  Anregungen  auf 
der  Thomasschule  in  Leipzig.  Auf  seiner  spateren 
Studienreise  in  Italien  machte  er  die  Bekanntschaft  des 
FUrsten  von  Anhalt-E($then;  der  ihn  dem  s&chsischcn 
Eurprinzen  in  Venedig  empfahl.  Er  hat  sich  besonders 
durch  seine  Gantaten  und  seine  theoretischen  Arbeiten 
Bnf  und  Ansefaen  erworben.  Man  rtihmte  von  ihrn,  dass 
die  Natur  all  seine  T5ne  begleite>  und  Hiller  spraqh  ihm 
genaue  Eenntniss  des  wahren  Eirchen-  und  Opem- 
styls  zu. 

Mit  dem  Engagement  dieser  ausgezeichneten,  aber 
auch  sehr  kostspieligen  Qesellscbaft  hing  der  Bau  eines 
neuen  Opemhauses  zusammen.  Die  Architekten  Ales- 
sandro  und  Girolamo  Marco  waren  zu  diesem  Zwecke 
nebst  6  Malern^  5  Zimmerleuten  und  2  Dollmetschem  aus 
Italien    verschrieben    worden.      Am  9.  September  1718 
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wnrde  der  Grandstein  zn  diesem  GebUnde  gelegt,  welches 
sich  nnmittelbar  an  den  sUdwestlichen  Payillon  des 
Zwingers  anschloss.  —  Inzwischen  hatte  man  eine  provi- 
sorische  Buhne  im  Redontensaale  errichtet;  welche  am 
25.  October  1717  mit  der  Oper  „6iove  in  Argo",  Melo- 
drama pastorale  in  3  Acten^  gedichtet  von  Luchini^  in 
Mnsik  gesetzt  von  Lotti,  er5ffnet  wnrde  (FUrstenan  giebt 
eine  genauere  Beschreibnng  derselben).  Die  Decorationen 
nnd  Maschinerien  waren  von  Manro^  die  Ttoze  yom 
Balletmeister  Dnparc.  Zwischen  den  Acten  sang  die 
Gonstantini  (die^  wie  es  scheint^  erst  in  diesem  Jahre 
als  Sfingerin  angestellt  worden)  mit  dem  Bassisten  Bor- 
sari  itidienische  Intermezzi;  eine  Art  bnrlesker  Zwischen- 
spielC;  aus  denen  die  Opera  buffa  and  das  deutsche  Sing- 
spiel  entstanden. 

Es  wird  yielleicht  hier  am  Orte  sein;  ein  paar  Worte 
Hber  diese  eigenthUmliche  Gattnng  von  Spielen  und  ihre 
Entstehung  zu  sagen. 

Bei  dem  antiken  Drama^  welches  aus  dem  Ghor- 
'  gesange  hervorging;  blieb  dieser  auch  ursprUnglich  die 
Hanptsache;  wie  der  Ghor  anfangs  entweder  der  Held 
oder  der  Gegenspieler  des  Dramas  war.  Aus  ihm  trat 
die  Rede  und  Wechselrede  gewissermassen  zwischen- 
spielartig  hervor.  Bald  aber  kehrte  sich  das  VerhSlltniss 
nm^  der  Ghorgesang  fiel  allmUhlig  zum  Zwischenspiele 
lierab;  anfangs  noch  in  innerer  nnd  Husserer  Verbunden- 
heit  mit  dem  Drama^  die  jedoch  immer  loser  wurde,  bis 
er  zuletzt  dem  Drama^  das  er  in  eine  bestimmte  Zahl 
von  Theilen  zerlegte,  als  etwas  ganz  davon  Unabhtogiges, 
Selbstst&ndiges  gegenUbertrat.  Indessen  blieb  er  doch 
noch  in  einem  bestimmten  Zusammenhange  mit  der  Or- 
ganisation desselben^  d.  h«  er  durfte  das  Drama  nicht 
wiUktlrlich  in  einzelne  Theile  zerlegen^  sondem  diese 
Theilung  musste  fUr  die  Entwicklung  desselben  eine  be- 
stimmte Bedeutung  haben^  wodurch  er  auch  selbst  wieder, 
als  Zwischenspiel,  seine  bestimmtere  Bedeutung  erhielt. 
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Mit  der  Ausbildung  der  dramatiscben  Form  miuNSte  man 
n&mlich  anf  eine  bedentsamere  Gliedernng  der  einzelnen 
EntwicklangE^basen  der  Handkng  bedacbt  sein^  and  in> 
dem  man  dieselben  zu  einer  bestimmten  Abmndung^  zn 
einem  bestimmten  Absehlaase  bracbte^  wurden  anch  ihnen 
entsprechende  Hnhepnnkte  gefordert,  in  denen  nan  eben 
der  Ghor  eintrat  and  die  Ueberleitang  za  dem  n^chBten 
Theile  yermittelte.  Diese  Babepankte  warden  aber  noeb 
aas  anderen^  in  der  menschliehen  Organisation  liegenden 
Ursaeben  bedingt.  Denn  einerseits  bedorften  ihrer  die 
Darsteller;  am  die  ermttdeten  Organe  ibre  nrsprttnglicbe 
Friscbe  and  Spannkraft  zarttckgewinnen  za  laseen;  and 
andererseits  bedarfte  der  Zasehaaer  ebenfalls  einer  ge- 
wissen  Erbolang,  damit  seine  Empf^nglichkeit  nicbt  alU 
mfiblig  erscbOpft  werde.  Wobl  kl^nnte  man  glaaben^ 
dass  eine  y()llige  Babe,  eine  y5llige  Unterbrecbang  der 
Anscbaaangstbfitigkeit  bierza  am  geeignetsten  w&re.  AUein 
die  Erfabning  lebrte^  dass  die  blosse  Unterbrecbang^  die 
leere  Paase  den  Zascbaaer  nicbt  nar  aas  der  ktlnst- 
leriscben  Illnsion  and  Spannang  vOllig  beraasrisS;  sondem 
ibn  aacb  zar  Ungedald  reizte  and  darcb  Langeweile 
ermtldete.  Sobald  aber  einmal  der  Ghor  zam  blossen 
Zwiscbenspiel  herabgesanken  war^  glaabte  man  ibn  aach, 
wenn  nicbt  y5llig  entbebren^  so  docb  darcb  etwas  Anderes 
ersetzen  za  k()nnen.  Dieser  Ersatz  masste  ein  yerschie« 
dener  sein^  je  nacbdem  man  bei  der  AasfilUang  der 
Paasen  mehr  das  Moment  der  Ueberleitang  oder  das  der 
Erholang  in  Betraobt  zog.  Denn  jenes  masste  mehr 
dahin  ftlhren^  dem  Zwischenspiel  einen  Gharakter  za 
geben^  der  in  einer  sei  es  aosseren  oder  inneren  Bezieh- 
ang  zam  Drama  oder  docb  za  der  Grandstimmang  des- 
selben  stand.  Dieses  masste  dagegen  mehr  aaf  einen 
Oegensatz  za  dem  einen  and  anderen  aasgeben.  H&a£g 
genag  aber  wirkten  beide  Momente  zasammen^  weil,  wenn 
aach  nicht  immer  das  erste^  so  docb  das  zweite  dabei 
berUcksicbtigt  werden  masste. 
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Einen  Gegensatz  bot  aber  nicht  nnr  das  Medinm 
einer  anderen  Ennst  —  also  fUr  das  recitirende  Drama 
die  Musik;  daher  aQch  der  Oesang  oder  der  TanZ;  die 
Pantomime^  in  spHterer  Zeit  die  Malerei,  das  Tableau^ 
das  lebende  Bild  — ^  sondern  bei  TragOdien  anch  nocb 
das  Eomiscbe.  Schon  bei  den  Alten  begegnen  wir  rein 
mnsikaliscben  und  pantonumischen  Zwischenspielen  — -* 
nnd  anch  das  altenglische  nnd  altspanische  Theater  hat 
sehr  frtth  dergleiohen  Spiele  gebabt,  jene  ihre  Jigs  nnd 
InterlndeS;  diese  ihre  EntremeseS;  Pasos  nnd  Saynetes. 
Bie  scheinen  mit  den  Entremets  nnd  Zwischenspielen  in 
Verbindung  gestanden  zn  haben,  welche  bei  den  Gast- 
mfthlem  der  Ftirsten  nnd  Grossen  zwischen  den  einzelnen 
Gtogen  znerst  von  fahrenden  Lenten^  spHter  yon  beson- 
deren  im  Dienste  derselben  stehenden  Minstrels  nnd  players 
of  interludes  dargestellt  wnrden.  Es  kam  dabei  yiel 
decorative  Pracht  nnd  mechanische  Ennst  in  Anwendnng. 
Anch  Tableanx  nnd  lebende  Bilder  kamen  dabei  vor^  wie 
sie,  wennschon  von  weit  geringerer  Art,  anch  die  Nieder- 
Itoder  nicht  selten  bei  ihren  Schanspielen  anwendeten. 
Das  akademische  Drama  der  Neneren  nahm  in  Nach- 
ahmnng  der  Alten  die  ChOre  (bei  den  Dentschen  ,^eihen" 
genannt)  wieder  auf.  An  ihre  Stelle  traten  dann  die 
Ballete  nnd  bei  den  emsten  Opem  die  Intermezzi.  Doch 
Bcheint  es  schon  friiher  Intermezzi  gegeben  zu  haben^  die 
bei  den  der  Oper  voransgehenden  TragOdien  nnd  Co- 
mOdien  angewendet  wnrden.  So  wird  Bardi's:  ,;n  coin- 
l)attimento  d'AppoUino  col  serpente'',  componirt  von 
Caccini^  schon  als  Intermezzo  bezeiohnet.  Spftter,  nach- 
dem  sich  bnrleske  Soenen  in  die  emste  Oper  eingedr&ngt 
hatten  nnd  man  diese  zn  pnrificiren  nnd  jene  wieder 
davon  ansznscheiden  begann,  verlegte  man  sie  in  die 
Zwischenacte.  Ans  diesen  Zwischenspielen  sind  nnn 
die  spllteren  Intermezzi  entstanden;  bnrleske  Singspiele^ 
meist  zwischen  nnr  zwd  Personen  nnd  ans  zwei  Acten 
'bestehend.    Das  berahmteste   war  die  ^^Serva  padrona'^ 
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des  Pergolese,  aus  welcher  sich  die  Opera  bnffa  entwickelf 
haben  soli.  Doch  hat  es  scbon  Mher  ADsEtze  zur  ko- 
mischen  Oper  gegeben.  AIs  erster  Versnch  dieser  Art 
wird  der  ,^fipamas8o''  deg  Orazio  Veccbi  genannt.  — 
Mit  der  yorgeschrittenen  Ausbildung  der  instrnmentalen 
Mnsik  wnrden  aber  alle  diese  Spiele  dnrch  rein  mu- 
sikalische  Zwiscbenspiele  yerdrSLngt;  bei  den  Opem 
aber  meistentheils  anfgehoben.  Nur  in  seltenen  FMllen 
hat  man  jene  Zwischenspiele  in  Verbindung  oder  anch 
nur  in  Beziehnng  mit  dem  dramatischen  Spiele  gebracht, 
zwischen  dessen  Acte  sie  eingelegt  wnrden.  Dagegen 
standen  sie  meist  unter  Bich  in  einem  bestimmten  Zn- 
sammenhang.  Christian  Weise^  welcher  zu  einigen  seiner 
Dramen  Zwischenspiele  gedichtet  hat,  bemerkt  hierzn: 
,^Weil  etliche  Lente  gem  GomOdien  sehen^  die  fein  lang 
sind;  Uberdies  bei  der  heutigen  Welt  nichts  mehr  ^stimirt 
wird,  als  wo  vielf  altige  Auffztlge  nnd  Veranderungen  mit 
unterlanffen'',  so  babe  er  zwischen  die  Acte  Zwischen- 
spiele gelegt,  womit  er  die  ttblichen  Beihen  der  Tra- 
g5die  ersetzen  wolle.  Diese  Zwischenspiele  waren  sehr 
einfach  nnd  wnrden  meist  von  nnr  wenigen  Personen  in 
bUnrischem  Dialekt  gesprochen.  Sie  waren  jedoch  schon 
damals  keineswegs  neu.  Bereits  1610  hatte  der  Rec- 
tor Oerlach  in  Zittan  seine  biblischen  SchnlcomQdien  mit 
Hhnlichen  Zwischenspielen  versehen,  die  dnrch  die  nieder- 
lilndischen  nnd  englischen  Goml^dianten  nach  Dentsch- 
land  gebracht  worden  sein  mOgen. 

Die  mnsikalischen  Intermezzi,  denen  wir  also  hier 
znm  ersten  Male  in  Dresden  begegnen,  soUten  nun  fllr 
l9,ngere  Zeit  regelmHssig  bei  den  Opemvorstellungen  an- 
gewendet  werden.  Doch  wnrden  sie  auch  bald  unabhUngig 
Yon  diesen  gegeben  und  italienische  Intermezzisten  waren 
lange  eine  gefahrliche  Concurreliz  fllr  die  deutschen 
Schauspielertruppen. 

Der  KOnig,  vielleicht  beflirchtend,  seine  eigenen 
Liebhabereien  durch  die  Italiener  in  Schatten  gesteUt  zu 
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seheii;  liess  jetzt  auch  das  Ballet^  sowie  das  franel^sische 
nnd  italienische  Schauspiel  verstSlrken.  Die  Truppe  des 
letzteren,  bei  welchem  in  diesem  Jahre  Giovanni 
Alberto  Bistori,  der  Sohn  des  Mheren  Impresario; 
angestellt  wnrde^  filhrte  anch  kleine  Opem^  Intermezzi 
nnd  Serenaden  auf.  Ristori  war  zngleich  Director  der 
^^kleinenEammermnsik^^;  anch  ^^polnischeEapelle^'  genannt^ 
welche  von  der  Kapelle  abgezweigt  worden  war,  nm 
fortan  den  EOnig  anf  seinen  Reisen  zn  begleiten. 
Sie  wnrde  zu  einer  Art  Vorschnle  fbr  das  Stamminstitnt 
nnd  bestand  ans  einem  Yorgeiger,  4  Violinisten,  2  Hor- 
nisten,  1  Oboisten,  3  Fagottisten  nnd  1  Gontrabassisten. 
Ristori  war  ein  liberaus  frnchtbarer  Componist  nnd  seine 
Intermezzi  nnd  komischen  Opern  erlangten  grosse  Beliebtheit. 
Der  Cameval  des  Jahres  1718  brachte  nnter  Anderem 
eine  nene  Oper:  ^^Ascanio  ovvero  gli  odi  delnsi  del  sangne^' 
von  Lotti  mit  Intermezzi  von  Francesco  Gasparini  nnd 
Giov.  Bnononcini.  Die  Balletmnsik  war  von  Volnmier. 
Bei  den  bekannten  Festlichkeiten,  welche  im  Monat 
Angnst  desselben  Jahres  in  Moritzbnrg  '  stattfanden, 
wnrde  Ristori's  Oper  „La  Cleonice"  gegeben,  nnmittelbar 
daranf  aber  die  Zani,  die  Lncia  nnd  Angelo  Gaggi  ent- 
lassen;  die  hierdnrch  entstandene  LUcke  jedoch  bald 
wieder  ergSnzt.  Veracini,  der  damit  beanftragt  war, 
gewann  die  Margherita  Dnrastanti  (mit  5221  Thlr. 
Gehalt);  die  Maria  Antonia  Lanrenti  gen.  Coralli, 
nnd  die  Vittoria  Tesi,  zn  denen  spS^ter  noch  die  SSlnge- 
rinnen  Madeleine  de  Salvay  nnd  Joh.  Eleonore 
Hesse,  die  Gattin  des  berlihmten  Gambenspielers  Ernst 
Christian  Hesse,  der  ebenfalls  (Beide  jedoch  nar  anf 
8  Monate)  engagirt  wnrde,  hinzntraten.  An  Lnchini's 
Stelle,  der  1718  mit  einem  jungen  Madchen  ans  Dresden 
verschwand,  wurde  der  uns  schon  von  frtiher  bekannte 
Hofpoet  Stefano  Pallavicini  wiedergewonnen.  Der 
grOsste  Gewinn  war  die  Tesi.  Qnanz  sagt  von  ihr:  „Die  Tesi 
war  mit  einer  mannlich  starken  Contraaltstimme  begabt. 
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Im  Jahre  1719  zn  Dresden  sang  sie  meistentheils  solche 
Arieii;  als  man  fbr  Bassisten  zn  Betzen  pfleget.  Jetzo 
aber  (1725)  in  Neapel  hatte  sie  fiber  das  Pr&ch- 
tige  nnd  Ernstfaafte  anch  eine  angenehme  Schmeichelei 
im  Singen  angenommen.  Der  Umfang  ihrer  Stimme 
war  ansserordentlich.  Hoch  ader  tief  zn  singen  machte 
ihr  beides  keine  Mtlhe.  Viele  Passagen  waren  eben 
nicht  ihr  Werk.  Durch  die  Action  aber  die  Znschaner 
einznnebmen;  dazn  schien  sie  geboren^  absonderlich  in 
MannesroUen/' 

Man  verfllgte  jetzt  liber  ein  Kttnstlerpersonal;  wie 
es  nnr  wenige  HOfe  anfznweisen  batten^  nnd  konnte  den 
grossen  Festlichkeiten  znr  bevorstebenden  Vermahlnngs- 
feier  des  Knrprinzen^  anf  welche  all'  diese  Anstel- 
Inngen  wobl  abzielten,  mit  vOlliger  Zuversicht  entgegen- 
sehen.  * 

'  Ich  theile  (nach  FUrstenaa)  das  YerzeichniBS  der  s&mmt- 
lichen  Mitglieder  der  Kapelle  nnd  des  Theaters  y.  J.  1718  hier  mit. 

E ape  11%  nnd  Kammermusik.  Kapellmeister  Schmidt  und 
Heinichen  (jeder  1200  Thlr.),  Concertmeister  Volumier  (1200  Thlr.), 
Kammercomponist  und  Violinist  Yeracini  (1200  Thlr.),  Eammer- 
componist  nnd  Organist  Petzold  (450  Thlr.),  Organist  Schmidt  (800  Thlr.)^ 
FanUleonist  Hebenstreit  (1200  Thlr.),  Theorbist  Weiss  (1000  Thlr.), 
Francesco  Arigoni  (400  Thlr.),  Yiolagambist  Bentley  (400  Thlr.), 
7  Violinisten  (2930  Thlr.),  6  Bratschisten  (1168  Thlr.),  6  Yiolon- 
cellisten  (1750  Thlr.),  3  Contrabass isten  (1400  Thlr.),  2  FlStisten 
(900  Thlr.),  6  Oboisten  (3080  Thlr.),  2  Waldhomisten  (640  Thlr.), 
3  Fagottisten  (940  Thlr.),  1  Instrnmenteninspector  (140  Thlr.),  1 
Notist  (80  Thlr.),  1  Clavierstimmer  (150  Thlr.),  1  Kapelldiener  * 
(100  Thlr.),  zosammen  21,820  Thlr. 

Italienische  Oper.  Kapellmeister  A.  Lotti  (9975  Thlr.  incL 
seiner  Gattin),  Poet  Pallavicini  (1333  Thin);  S&ngerinnen:  Sto  Stella 
Lotti,  Margh.  Durastanti  (5525  Thlr.),  die  Coralli  (2376  Thlr.),  die 
Test  (2375  Thlr.),  Mad.  de  Salvay  (2000  Thlr.),  Livia  Constantini 
(1600  Thlr.);  Stoger:  il  Senesino  (6650  Thlr.),  BerselH  (4275  Thlr.), 
BoBchi  (3825  Thlr.),  Guicciardi  (2850  Thlr.),  Borsari  (1833  Thhr.), 
2  Souffleore  (320  Thlr.),  zusammen  43,636  Thlr. 

Musiciens  vocals    fran^ais:     Marg.   Prache    de    Tilloy, 
Bessus-Sopran  (400  Thlr.),  Francois  Godefroi  Beauregard,  Hante- 
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Inzwischen  war  ancb  der  Bau  des  nenen  Opern- 
hanses  YoUendet  nnd  damit  zugleich  die  Vorbereitnng 
zu  dem  mnsikalisch-theatralischen  Theile  dieser  Festlich- 
keiten  beschlossen. 

Dieses  Oebande  war  damals  eines  der.  grOssten 
Tbeater.  Es  nabm  einen  Flaclienraum  yon  nngef&hr 
2450  □  Meter  ein,  bei  einer  Lange  von  circa  70  Meter, 
auf  28  V2  Meter  Breite.  Die  BUbne  selbst  umfasste 
980  □  Meter,  sie  war  43  Meter  tief  nnd  23  Meter  breit. 
Der  etwas  kleinere  Zusolianerranm  enthielt  2000  Platze. 
Er  bestand  ans  dem  mahlig  anfsteigenden  Parterre,  an 
das  sich  zn  beiden  Seiten  ein  Ampbitheater  in  drei  Ab- 
Btnfungen  anschloss.  DarUbef  erboben  sieh  drei  Reiben 
Logen,  eine  jede  achtzehn  derselben  nmfassend.  Der  der 
Btibne  gegenUberliegende  mittle  Banm  wurde  ansschliess- 
licb  Yon  der  sich  im  ersten  Bange  erhebenden  grossen 
kSniglichen  Loge  eingenommen.  Etwas  tiefer  liegend 
waren  noch  tiberdies  zwei  kOniglicbe  Logen  im  Prosce- 
ninm  angeordnet.  Die  Ansschmtlckung  entsprach  dem 
damaligen  italieniscben  Geschmacke.  Die  Decke  war  mit 
Oemalden  Yon  Mauro  geziert. 

Nach  acbtjM^hriger  Abwesenbeit  war  am  23.  Mslrz 
1719  der  sachsiscbe  Eurprinz   endlich   nacb  Dresden  zn- 

cOBtre-Alt  (400  Thlr.),  Pierre  Diar,  Taille-Tenor  (600  Thlr.),  J.  Dav. 
Prot,  Basse  i^GOO  Thlr),  zusammen  1900  Thlr. 

Com^diefrangaise:  10  Schauspieler,  11  Schaiispielerinneii, 
1  SoafQeurin,  zusammen  10,866  Thlr. 

Danse:  Balletmeister  Duparc  (1000  Thlr.),  Unterballetmeister 
Nic.  Corette  (400  Thlr.),  10  Tftnzer  und  lOT&nzerinneii  (9433  Thlr., 
darunter  die  Puparc,  le  Gonte  and  Clement  mit  je  1000  Thlr.), 
zasammen  10,833  Thlr. 

Gom^die  italienne:  16  Schauspieler  und  Schauspielerinnen, 
zusammen  5333  Thlr. 

Baumeister,  Maler,  Zimmerleute:   zusammen  10,418  Thlr. 

Beamten,  Officianten  und  Handwerkerpersonal :  1426  Thlr. 

Total:  106,234  Thlr.  (wobei  die  Gehalte  des  £hepaar  Hesse 
and  das  Ristori's  noch  nicht  mit  einbegrififen  sind). 
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rttckgekehrt  und  mit  grossen  Feierlichkeiten  daselbst 
empfangen  worden.  Schon  im  August  reiste  er  wieder 
nach  Wien,  um  durch  die  Vermahlung  mit  der  Erzher- 
zogin  Maria  Josepha^  der  Ultesten  Tochter  Kaiser  Joseph  J., 
die  Bande,  welche  das  sHchsische  mit  dem  Kaiserhause 
verknilpfteii;  noch  enger  zu  schliessen.  Der  Pflege  der 
mnsikalischen  Eilnste  am  Dresdner  Hofe  wurde  hierdurch 
eine  neue  Schtttzerin  gewonnen.  Kam  doch  die  junge 
Kurprinzessin  von  einem  der  kunstsinnigsten  Hofe  — 
war  sie  doch  selbst  eine  Schtilerin  des  berUhmten  Kapell- 
meisters P  or  file.  Am  2.  September  erfolgte  der  feier- 
liche  Einzug  der  Neuvcrmahlten  in  Dresden,  an  welchen 
sich  in  ununterbrochener  Folge  bis  zum  30.  desselben 
Monats  die  glEnzendsten  und  znm  Theil  wunderlichsten 
Festlichkeiten  anschlossen,  deren  Beschreibung  hier  nur 
theilweise  berttcksichtigt  werden  kann. 

Am  3.  September  fand  die  festliche  ErOffnung  des 
neuen  Opernhauses  mit  der  schon  frtlher  gegebenen  jQper 
„6iove  in  Argo"  von  Lotti  statt,  in  welcher  diesmal  die 
Laurenti  und  Tesi  die  Partien  der  Zani  und  Gaggi 
tlbemommen  batten.  Die  Einladungen  dazu  wurden 
durch  Fouriere  angesagt.  Zutrittsfahig  war  Jeder,  welcher 
den  Rang  eines  Kammerjunkers  oder  Obristen  hatte. 
Die  Platze  wurden  im  Parterre  durch  Kammerherren,  in 
den  Logen  durch  Kammerjunker  angewiesen.  Bei  Gala- 
opern  sass  die  kOnigliche  Familie  meist  in  dem  dem  Or- 
Chester  zunHchst  gelegenen  Theilc  des  Parterre,  in  welches 
dann  im  Uebrigen  nur  hoffUhige  Damen  in  grosser  Toilette 
zugelassen  wurden.  Bei  gew5hnlichen  Vorstellungen  nahm 
der  KOnig  seinen  Platz  in  der  rechten,  der  Kronprinz 
in  der  linken  Prosceniumsloge.  Der  tlbrige  Hof  ver- 
sammelte  sich  in  der  grossen  Mittelloge;  wahrend  den 
Damen  das  Amphitheater  angewiesen,  die  Logen  des 
ersten  Ganges  aber  ftir  die  hochsten  Wttrdentrager  reser- 
virt  wurden.  Am  7.  September  fand  eine  Wiederholung 
der  Oper  „Ascania"  von  Lotti,  am  13.  die  Aufftthrung  der 
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neuen  Oper  ^^Teofana"  von  Pallavicini  und  Lotti  statt.  Die 
Ballets  waren  von  Duparc,  die  Musik  dazu  von  Volumier, 
die  Decorationen  von  Mauro.  Senesino^  Santa  Stella, 
Boschi;  Durastanti;  Berselli,  Tesi  nnd  Guicciardi  waren 
darin  beschaftigt.  Statt  der  Zwischenspiele  waren  alle- 
gorische  Scenen  eingelegt,  in  denen  die  Coralli,  welche 
nur  hierzu  engagirt  war,  als  Felicity  und  Najade  auftrat. 
In  dieser  Oper  kam  neben  neuen  Theatereffecten  zuerst 
der  einer  Btthnenmusik  vor.  Auch  ist  es  vielleicht  das 
einzige  Musikstttek  des  Meisters,  in  dem  er  Trompeten 
und  Pauken  aligewendet  hat.  —  Am  23.  September  bei 
dem  Venus-  oder  Damenfest  wurde  auf  dem  im  Grossen 
Garten  eingerichteten  freien  Theater  ein  franz5sisches 
Divertissement  von  51  Personen  aus  den  obersten  Hof- 
kreisen  aufgeftthrt.  Den  Text  hatte  der  franzOsische 
Schauspieler  Poisson,  die  Musik  Kapellmeister  Schmidt, 
die  Ballets  Duparc  dazu  geliefert.  —  Ausser  den  Wieder- 
holungen.  der  oben  genannten  drei  Opern  fanden  noch 
eine  Reihe  von  Vorstellungen  der  franzQsischen  und 
italienischen  Schauspieler  statt,  tiber  welche  jedoch  nM-here 
Mittheilungen  fehlen.  Da«  Repertoire  der  franzOsischen 
Schauspieler  soil  damals,  nach  FUrstenau's  Angabe,  be- 
sonders  aus  folgenden  StUcken  bcstanden  haben: 
Tragedies:  Andromaque,  Bajazet,  Alexandre,  PhMre 
und  Berenice  von  Racine;  Les  Horaces,  Le  Cid,  Poly- 
eucte  und  Cinna  von  P.  Comeille;  Ariadne  von  T.  Corneille; 
Electre  und  Radamiste  von  Crebillon  d.  Aelt.  —  Grande s 
Comedies:  La  Princesse  d'Elide,  TartuflFe  und  Le  Mi- 
santhrope von  Moli^re;  L'inconnue  von  T.  Comeille;  La 
fiUe  capitaine  von  Montfleury;  Le  jaloux  desabusi  von 
Campistron;  Les  bourgeois  k  la  mode  von  Sayntion  und 
Dancourt;  Esope  k  la  Cour  von  Boursault.  —  Petites 
Comedies:  Les  folies  amoureuses  von  Regnard;  Le 
colin  maillard  von  Dancourt,  Musik  von  Gilles;  L'Est^ 
des  coquilles  von  Dancourt;  La  coupe  enchant^e  von  La 
Fontaine  und  ChampmesW.  —  Gewiss  haben  sie  aber  auch 
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franzOsische  Operetten  und  darunter  solche  von  LuUy 
gegeben.  Der  Tourist  Loen  spricht  sich  liber  ihre  Lei- 
stungen  folgendennassen  aus:  „Die  zweieriei  Banden 
von  ComSdienspielern  sind  die  ausgesuchtesten  ibrer  Art: 
die  eine  bestebt  ans  Italienern^  die  andere  aus  Franzosen. 
Die  Tanzer  und  T^nzerinnen,  welcbe  hierbei  bald  in 
Reihen,  bald  einzeln,  bald  paarweis  ihre  seltene  Geschick- 
licbkeit  zeigen^  sind  aus  eben  dem  Land^  wo  die  Leicbtig- 
keit  der  Ftlsse  und  des  Geblttts  die  Menscben  am  meisten 
btipfen  und  springen  macbt.  Die  berttbmte  Duparc  hat 
ihres  gleicben  nicht  in  der  Bebendigkeit  rfnd  iu  den  ge- 
schickten  Wendungen;  allein  man  ziehet  ibr  nun  eine 
schlechte  T^nzerin,  namlich  die  Clement  vor,  weil  diese 
noch  all  ihre  Jugendkrafte  beisammen  zeigt,  welcbe  jene 
verschwendet  bat."  Die  franzSsiscben  Sanger  sollen  sich 
besonders  im  Komiscben  ausgezeichnet  ha  ben.  Von  den 
Scbauspielem  werden  Grand val,  Belletour  und  d'Erval 
mit  ibren  Frauen  bervorgeboben. 

Eingebender  noch  ist  folgende  Notiz,  die  ich  den 
„Beytragen  zur  Historic  und  Aufnabme  des  Theaters'* 
V.  J.  1750  entnebme:  „Die  trillergewohnten  Keblen  der 
Operisten  zogen  zwar  viele  Zuscbauer  und  Liebhaber  der 
Musik^  des  Erstaunenden  und  Grossen  dahin  (in  das 
Opernbaus  namlich),  doch  durch  die  gescbickten  Vor- 
stellungen  eines  Belletour,  Grandval,  La  Roque,  Derval 
und  ibrer  Weiber,  auch  eines  niedlicben  Tanzers  Rotti^re 
und  DesnoyerS;  einer  Duval,  Rotti^re  und  Vaurinville 
wurde  dieser  Ort  allezeit  ein  Sammelplatz  der  Leute  von 
gutem  Geschmack.  Die  natUrlicben  Intermezzosanger, 
Beauregard  und  Drok,  der  erstere  ein  Tenorist  und  der 
letztere  ein  Bassist,  nebst  der  Jungfer  Prache  und  Brunet, 
erweckten  mebr  Gelacbter  und  Vergntigen,  als  der  beste 
Harlekin  .  .  .** 

All  diese  dramatiscben  Spiele  wechselten  mit  Fest- 
lichkeiten  im  Geschmacke  der  alten  Inventionen,  Wirtb- 
schaften   und  Mummereyen,   und  der  Ton  scheint  trotz 
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des  verfeinerten  ausseren  Ansehens  zuweilen  kaum  minder 
derb,  als  frtther  gewesen  zu  sein.  Musik  nnd  dramatisch- 
allegorische  Elemente  zogen  sich  auch  durch  diese  Fest- 
spiele.  So  kam  bei  dem  Feste  der  7  Planetenlustbarkeiten 
am  ersten  Tage  eine  Cantate  von  Heinichen:  La  Gara 
degli  Dei,  welche  atif  der  AnhOhe  des  jetzigen  japaniBchen, 
damals  hoUandischen  Gartens  aufgeftibrt  wurde  —  ferner 
am  zweiten  Tage;  am  Jupiterfeste,  eine  von  Boscbi  (als  Ju- 
piter) gesangene  Cantate  von  Lotti  zur  AuffUhrung;  welcher 
ein  Caroussel  folgte.  Aucb  den  dritten,  der  Diana  gewid- 
mete  Festtag,  welcher  dnrch  eine  Jagd  auf  der  alt-dresdner 
Wiese  (an  den  Pontonscbuppen)  gefeiert  wurde,  eroffnete 
man  mit  einer  Cantate  von  Heinicben.  Dazwischen  kamen 
Feste  von  mebr  volkstbtimlichem  Cbarakter,  wie  die  am 
20.  September  im  Zwinger  abgebaltene  Wirtbscbaft  aller 
Nationen,  zu  welcber  der  Scbauspieler  Jean  Poisson 
den  Plan  entworfen  batte  und  bei  denen  die  franzosiscben 
und  italieniscben  Scbauspielfer  kleine  improvisirte  Scenen 
ausfUbrten.  Scbade  nur,  dass  diese  Volkstbtimlicbkeit 
zu  theuer  erkauft  wurde.  SoUen  diese  Festlicbkeiten 
(denen  nocb  eine  Reihe  anderer  in  Moritzburg  folgten) 
docb  an  4  Millionen  Thaler  verschlungen  haben! 

Lotti  und  Frau,  sowie  Bossari  und  dieConstantini  wur- 
den  unmittelbar  nach  den  Festlicbkeiten  wieder  entlassen, 
die  ttbrigen  Kttnstler  aber  auf  ein  weiteres  Jabr  engagirt. 

Wie  viel  sich  auch  heute,  selbst  nur  vom  Standpunkte 
der  Kunst,  gegen  diese  musikalisch-theatralischen  Hoffeste 
einwenden  lasst,  so  ist  es  doch  nicht  weniger  gewiss,. 
dass  damals  die  achtbarsten  Stimmen  sich  enthusiastisch 
ttber  die  KunstverhS^ltnisse  am  sachsischen  Hofe  geHussert 
haben  und  einige  der  bedeutenderen  Musiker  der  Zeit, 
wie  die  beideri  Graun,  Hiller  u.  A.,  bier  ihre  ersten 
kUnstlerischen  Anregungen  empfingen.  Selbst  Telemann 
und  H&ndel  wurden  von  dem  gewaltigen  Rufe  det 
Dresdner  Kapelle  und  Oper  Im  Auslande  angezogen.  Der 
Letztere,  welcher  damals  (Herbst   1719)    bei    Hofe    als 
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Clavierspieler  anftrat,  war  allerdings  noch  aus  dem  be- 
Bonderen  Grande  nach  Dresden  gekommen^  ftlr  seine 
Oper  in  London  hier  Sanger  zu  gewinnen,  was  seine 
Stellnng  ziemlich  peinlich  gemacht  haben  muss.  Dies 
lUsst  sich  aus  einem  Briefe  des  Grafen  Flemming  an 
FrUulein  von  Schulenburg  erkennen,  in  welchem  es  heisst: 
9;J'ai  sonhait^  de  parler  k  Mr.  Handel;  et  Ini  ay  youlu 
faire  quelques  honnetet^s  k  voire  ^gard^  mais  il  n'y  a 
pas  en  moyen;  je  me  suis  servi  de  votre  nom  pour  le 
faire  venir  chez  moy^  mais  tantdt  il  n'^tait  pas  au  logis^ 
tantdt  il  6tait  malade;  il  est  un  pen  fon^  h  ce  qn'il  me 
semble;  ce  qne  cependant  il  ne  devrait  fetre  k  mon  6gard, 
vu  que  je  suis  musicien,  c.  k.  d.  par  inclination  etc." 
Ftirstenau  halt  es  fttr  m^glich;  dass  die  Uebergriffe^  die 
sich  die  Italiener  kurze  Zeit  spater  erlaubten^  absichtlich 
einen  Bruch  mit  dem  Dresdner  Hofe  herbeiftihren  sollten, 
um  freie  Hand  zu  den  von  Handel  eingeleiteten  Ver- 
handlungen  zu  gewinnen.  In  der  That  fUhrte  auch  die 
Anmassung^  deren  sie  sich  schuldig  machten  und  die 
bei  Gelegenheit  einer  Probe  zur  Oper  „Flavio  Crispo" 
von  Heinichen^  in  welcher  Senesino  es  sich  herausnahm^ 
dem  Meister  die  ihm  zugetheilte  Rolle  vor  die  Ftlsse  zu 
werfen,  zu  einem  voUigen  Bruch.  Der  K5nig  benutzte 
n&mlich  diesen  Vorfall,  die  ganze  italienische  Oper, 
selbst  die  Maler,  Baumeister  und  Zimmerleute,  aus  seinem 
Dienst  zu  entlassen.  Rticksicht  auf  nothwendig  gewordene 
Ersparungen  mag  mitgewirkt  haben,  vielleicht  aber  auch 
eine  gewisse  Unzufriedenheit,  den  franz5sischen  Ge- 
schmack  durch  den  italienischen  tiberflttgelt  zu  sehen. 
Der  erstere  wurde  jetzt  fttr  einige  Zeit  wieder  herrschend. 
Doch  mochte  der  Kurprinz  wohl  bald  auf  Ersatz 
dringen.  Nur  soUte  derselbe  diesmal  mit  m^ssigeren 
Opfern  erkauft  werden.  Zu  diesem  Zwecke  erhielt  1724 
der  sachsische  Gesandte  in  Venedig,  Graf  Villio,  den 
Auftrag;  drei  junge  gut  beanlagte  Sangerinnen  und  vier 
junge  Castraten  ausfindig  zu  machen,  um  dieselben  flir 
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fiechnnng  des  EOnigs  welter  ausbilden  zu  lassen.  Venedig 
und  Bologna  waren  seit  iSngerer  Zeit  wegen  ihrer  Gesang- 
schulen  beriihmt;  nnd  so  empfingen  die  Schwestem  Anna 
and  Maria  Rosa  Negri  im  Kloster  alia  piet^^  Maria 
Gatanea  bei  dem  Kapellmeister  Scarpari  in  Venedig  und 
vier  Castraten  abwechselnd  hier  und  in  Bologna  Unter- 
richt,  einer  von  ihnen;  Giov.  Bindi^  sogar  bei  Porpora. 
Sie  traten  1730  in  die  Dresdner  Eapelle  ein  nnd  namentlich 
Bindi  errang  die  allgemeinste  Beliebtheit.  Schon  1725 
aber  war  man  znm  Engagement  von  nenen  italienisclien 
Sllngern  nndS^ngerinnen  verschritten;  die  man  jedoch 
zn  wesentlich  niedrigeren  Bedingungen  als  frtlher  erhalten. 
hatte.  Erst  im  folgenden  Jahre  warden  jedoch  die  Opern- 
vorstellangen  mit  der  Oper  ,,Calandro*'  von  Pallavicini  and 
Ristori  (die  also  nicht  mit  entlassen  worden  waren)  er- 
^ffnet. 

Bis  dahin  hatte  man  sich  hanptsHchlich  an  den 
Divertissements  vergntlgt,  welche  der  Schanspieler  Poisson 
entwarf  and  zu  denen  der  seit  1720  als  Kapellmeister 
and  Compositear  angestellte  Loais  Andr6  die  Masik 
lieferte.  Sie  waren  anf  flUchtige  Unterhaltang  berechnet 
and  aach  meist  in  Eile  entstanden.  Ein  filr  DaparC; 
der  1722.gestorben  war,  nea  angestellter  Balletmeister, 
Jean  Favier,  zeigte  darin  seine  Ktlnste.  Daneben  warde 
besonders  das  franz5sische  Schanspiel  gepflegt.  An  ihm 
hat  anter  Anderen  die  Neaber  ihre  Stadien  gemacht;  and 
aach  Gottsched  rtthmt  die  Darstellangen;  welche  er  hier 
zwischen  J.  725 — 33  von  den  Franzosen  gesehen.  Der 
iranz5sische  Geschmack  war  so  herrschend  geworden^ 
dass  sich  die  Hofgesellschaft  jetzt  ebenso  im  franz5sischen 
ComOdienspiel;  wie  frtlher  in  den  singenden  Balleten  ver- 
sachte. 

Das  Jahr  1727  brachte  eine  Veranderang  in  der 
Leitang  der  kOniglichen  Lastbarkeiten,  insofern  GcIl 
Kriegsrath  Freiherr  von  Gaaltier  an  die  Stelle  des 
verstorbenen  Mordaxt  trat.    In  diesem  Jahre  machte  eine 
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neue  Oper  Pallavicini's  und  Ristori's:  ,,Un  pazzo  fit  centa 
ovvero  Don  Cischiotte"  berechtigtes  Aufsehen,  nnd  schon 
im  folgenden  Jahre  fand  Friedrich  II.;  welcher  mit  seinem 
Vater ,  den  sachsischen  Hof  besuchte^  die  italienische 
Oper  wieder  anf  einer  HOhe,  dass  er,  berauscbt  von  den 
hier  empfangenen  Eindrticken;  den  Vorsatz  gefasst  haben 
soil,  in  Berlin  eine  ahnlicbe  Kunstbltithe  hervorznrufen. 
Auch  lernte  er  bei  difser  Gelegenheit  den  berUbmten 
Fl5tisten  Quanz  kennen,  den  er  zunachst  mit  Bewilligung 
des  K5nigs  von  Sacbsen  zeitweilig,  spSter  (1741)  aber 
ganz  in  seine  Dienste  nacb  Berlin  heriiberzog. 

Um  diese  Zeit  hatte  sich  von  Italien  der  Ruf  eines 
jungen  Deutschen  auch  bis  nach  Dresden  verbreitet, 
welcher  in  Neapel  und  Venedig  als  Sanger,  Clavierspieler 
und  Componist  die  grossten  Triumphe  feierte:  es  war 
Adolf  Basse,  vom  Volksmund,  wie  von  den  Lippen  der 
SchQnen,  il  caro  —  ja  il  divino  Sassone  genannt.  Wegen 
des  Rufs,  den  Sachsen  sich  damals  in  der  Musik  erworben, 
konnte,  nach  der  Meinung  der  Italiener,  jeder  aus- 
gezeichnete  deutsche  Musiker  eben  nur  Sachse  sein,  wie 
denn  z.  B.  auch  Handel  von  den  italienischen  Musikern 
also  genannt  wurde.  Der  Ruf  des  noch  jugendlichen 
Hasse  erhielt  einen  neuen.^  Nimbus,  als  die  'gefeiertste 
Sangerin  der  Zeit,  die  schOne,  vielumworbene  Faustina 
Bordone,  ihn  mit  ihrer  Hand  und  Liebe  beglttckte. 
Faustina^ hatte  nur  eben  in  London,  sowohl  wegen  ihrer 
Kunst,  lals  wegen  ihrer  SchcJnheit,  einen  Wetteifer  der 
Begeisterung  hervorgerufen  und  fiber  eine  kaum  minder 
gefeierte  Sangerin,  mit  der  sie  sich  frUher  schon  in 
Venedig  gemessen,mit  der  Guzzoni,'  nach  langen  Eampfen 

*  Die  Guzzoni,  welche  man  ,,den  Engel"  nannte,  konnte  auch 
zuweilen  ein  kleiner  Teufel  sein.  Es  ist  dieselbe,  welche  H&ndel 
einmal,  urn  sie  gefUgig  zu  machen,  hoch  in  die  Luft  bielt,  indem  or 
sagte:  ,)Je  sais  bien  que  vous  6tes  une  veritable  diablesse,  mais  je 
vons  ferai  saroir,  moi!  moil  —  que  je  sois  Beelzebub,  le  chef  des 
DiablesI" 
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den  Sieg  davong^tragen.  Es  berfihrte  sie  daher  unan- 
genehm,  in  Venedig  einen  neuen  Rivalen  in  der  Gunst 
des  Publicums  und  der  Kenner,  wennschon  auf  anderem 
Gebiete,  zu  finden.  Anch  waren  in  der  That  Basse's 
Erfolge  fast  beispiellos.  Die  Franen  bekrHnzten  ihn  mit 
Blumen,  die  Dichter  feierten  ihn  in  Sonetten,  und  wo  er 
sieh  sehen  liess,  empfingen  ihn  jubelnde  Zurufe.  Faustina, 
die  sieh  von  ihren  Anstrengungen  hier  nur  zu  erholen 
gedachte;  lebte  zunachst  ganz  zurttckgezogen;  so  dass 
sieh  Beide  noch  niemals  gesehen  hatten.  £ines  Tags 
konnte  sie  dem  Verlangen,  den  Gegenstand  der  allgemeinen 
Bewunderung  zu  sehen  und  zu  horen,  jedoch  nicht  langer 
widetstehen.  Sie  soil,  wie  man  sagt,  in  einer  Gesellschaft, 
in  welcher  er  spielte,  sieh  unbemerkt  hinter  seinen  Stuhl 
gestellt  und  sein  Spiel  und  seinen  Gesang  mit  steigender 
Bewunderung  verfolgt  haben,  um  dann  eben  so  unbe- 
merkt von  demselben  den  Saal  wie  der  zu  verlassen. 
Allein  ihr  Herz  blieb  zurilck.  Sie  konnte  den  Eindruck 
nicht  wieder  los  werden,  und  vom  GlUcke  an  die  Er- 
fiillnng  jedes  Wunsches  gew5hnt,  habe  sie  nun  den  Er- 
w^hlten  in  ihre  N^he  zu  ziehen  -und  ganz  an  sieh  zu 
fesseln  gewusst,  so  dass  die  vornehme  Welt  Venedigs 
eines  Morgens  von  der  Nachricht  der  Vermahlung  Beider 
ganz  plOtzlich  tiberrascht  worden  sei.  Die  Lebens- 
beschreiber  berichten,  dass  Hasse  fortan  nur  noch  fttr 
Faustina  componirt,  dass  nur  die  Liebe  zu  ihr  ihm  noch 
die  Noten  dictirt  habe.  Gewisser  noch  ist,  dass  seine 
Frau  keinen  geringen  Antheil  an  der  dauernden  Be- 
festigung  seines  Ruhms  hatte.  Sein  im  Jahre  1730  ent- 
standener  ;,Artaser8e*'  war  die  erste  Oper,  die  er  unter 
diesem  Einflusse  schrieb.  Zu  dieser  Zeit  wurden  sie 
Beide  von  der  Berufung  an  den  k5nigl.  sHchsischen  Hof 
tiberrascht,  wo  auch  im  folgenden  Jahre  „Cleofide,  Drama 
per  Musica  del  famosissimo  Signer  Giov.  Adolfo  Hasse, 
detto   il   Sassone^^   unter   seiner  Leitung   und  unter  der 
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Mitwirknng  seiner  Gattin  mit  asgew^hnlicbem  Erfolge 
zur  Aufflibrung  kam.  ^ 

1731  verliess  aber  Hasse  schon  wieder  Dresden,  nocb 
obne  feste  Anstellung,  wie  es  scbeint,  doch  mit  dem 
Titel  eines  kdniglicb  polnischen  nnd  kurfUrstlicb  sUcbsi- 
scben  Kapellmeisters.  1732  dirigirte  er  im  Theater  Grimani 
zu  Venedig  seine  Opem  ^Demetrio"  und  ^,Eiiristeo'^  In 
ersterer  sang  die  Cuzzoni;  in  letzterer  Faustina  die  Hanpt- 
roUe.  Zwiscben  Beiden  war  demnach  der  Frieda  wieder 
bergestellt.  Auch  bier  also  sollte  der  Aussprucb  Jobanu 
Georg's  HI.  (s.  S.  107)  wieder  zu  Ehren  kommen.  Erst 
Anfang  1734  kebrten  Basse's  nacb  Dresden  zurlick,  und 
zwar,  wie  aus  einem  k5niglicben  Rescripte  bervorgeht^ 
in  Folge  einer  neuen  Berufung  und  auf  Grund  einer 
neuen  Bestallung. 

Aus  diesen  yon  Ftirstenau  ans  Licht  gezogenen 
Tbatsachen  ergiebt  sicb  die  Hinfillligkeit  jener  nocb 
immer  aufs  Neue  wiederbolten  Dnterstellungen^  nacb 
denen  das  Hasse'scbe  Ebepaar  nicht  nur  seit  1731  in 
sacbsiscben  Diensten  gestanden^  Faustina  bis  1740  unun- 
terbrocben  in  Dresden  geblieben,  ibr  Mann  aber  in- 
zwischen  als  unglUcklicber  und  betrogener  Gatte  auf 
Keisen  gescbickt  worden  sein  sollte.  Dass  Faustina 
gleicb  bei  ibrem  ersten  Erscbeinen  die  Leidenscbaft  des 
KCnigs  in  einem  Grade  erweckt  babe,  der  ibren  Gatten 
um  den  Alleinbesitz  des  geliebten  Weibes  gebraebt^ 
wlirde  in  frtiberer  Zeit  an  sicb  nicbt  so  unwabrscbeinlicb 
gewesen  sein,  wesbalb  das  Gerticht  wobl  aucb  nur  Glauben 
gefunden  bat.  Wie  die  Tbatsachen  aber  lagen,  b&tte 
ein  solcbes  Verbaltuiss^  wenn  es  tlberbaupt  stattfand; 
docb  Yon  nur  kurzer  Dauer  sein  k5nnen.  Allerdings 
erwarben  sicb  Hasse's  vom  Jabre  1734  an  eine  Stellung 


'  Faustina  sang  die  Cleofide,  die  Catanea  die  Eressena,  Cam- 
pi  oli  den  Porus,  Annibali  den  Alessandro,  Bocbetti  den  Gandarte 
und  Pozzi  den  Timagene.    Die  Kosten  beliefen  sich  auf  ll,OOOThlr. 
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nnd  einen  Einfluss  am  Dresdner  Hofe^  wie  er  fast  bei- 
spiellos  in  der  Geschichte  des  Theaters  ist.  Wer  aber 
die  ausserordentlichen  und  rein  ktlnstlerischen  Erfolge 
ins  Auge  fasst;  die  Hasse  sowohl^  wie  Faustina^  wo  sie 
nnr  immer  binkamen,  errangen^  wer  die  weltmanniscbe 
Gewandtheit  und  Betriebsamkeit  in  Erwagung  ziebt;  mit 
welcher  Hasse  jene  Stellnng  und  jenen  Einfluss  auch 
dann  noch  bebauptete,  als  Faustina's  Reize  bereits  ver- 
blttht  und  der  Zauber  ihrer  Stimme  erloschen  war,  der 
wird  nicht  weiter  nach  anderen  Erklarungen  zu  sucben 
brauchen.  In  jedem  Falle  soil  Hasse,  wie  Ftirstenau  auf 
das  Bestimmteste  behauptet,  Dresden  nie  obne  seine 
Gattin  verlassen  haben. 

Mit  dem  pliJtzlich  eintretenden  Tode  Friedrich 
August  I.  (1733)  sollten  die  franzOsischen  EinflUsse  am 
Dresdner  Hofe  ihre  Endscbaft  erreicben.  Der  Directeur 
des  plaisirs  von  Gaultier  wurde  durch  den  Kammer- 
herm  Heinrich  August  von  Breitenbauch  ersetzt 
und  der  Oberkammerei  unterstellt,  eine  Einricbtung,  welcbe 
bis  zum  Tode  des  neuen  Kttnigs  besteben  blieb.  Gleich- 
zeitig  wurde  sowobl  das  franzOsische,  wie  das  italieniscbe 
Schauspiel  aufgeboben.  Einige  der  italieniscben  Scbau- 
spieler  empfingen  Pension.  Nur  Andr6  (als  Compositeur 
de  danse)  wurde  neu  angestellt.^ 

Die  Italiener  waren  nun  auf  dem  Gebiete  der  Oper 
die  AUeinherrscher  am  Dresdner  Hofe  geworden. 

'  Yolumier  und  Schmidt  waren  bereits  seit  1728,  Heinichen 
seit  1729  todt.  Des  Ersteren  Stelle  hatte  Pisendel  erhalten.  Den 
Dienst  der  Letzteren  versaheninzwischenRistori,  Zeienke  und  Pezold. 


Die  Oper  unter  Basse. 


Hasse  nnd  Faustina.  —  Die  Hasse'sclie  Open  —  Die  Mingotti- 
sclie  Entreprise.  —  Der  Kampf  Basse's  mit  Porpora  uud  der 
Mingotti*  —  Kurprinzessin  Maria  Antonia.  —  Rflcktritt  der 
Faustina.  —  Salimberl.  —  Die  Operngesellsoliaft  Locatelli's.  — 
Das  Moretti'sohe  Theater.  —  Bliltlie  der  Kapelle.  —  Anflosangr 

der  italieniscben  Oper. 

Es  war  unstreitig  fttr  die  Entwicklung  der  theatra- 
lisch  musikalischen  Ennst  am  Hofe  zu  Dresden  ein  Glilck; 
dass  die  Masik  in  der  Kirche  hier  ein  Gebiet  fand,  wo 
sie  sich  frei  ihren  edelsten  Impulsen  hingeben  konnte,  nnd 
wenn  sie  aueh  sonst  mehr  nur  als  Dienerin  hdfischen  Glanzes 
und  ftirstlielier  Dnterbaltnng  angesehen  wurde  nnd  dem 
wechselndcn  Zeitgeschmack  dabei  nnterworfen  war,  bisher 
immer  nnr  Mfinner  an  ihre  Spitze  gestellt  crhielt,  welcbe 
wabren  inneren  Beruf  dazn  batten  und  eine  bervorragende 
Stellung  auf  ibrem  Gebiete  einnabmen.  So  war  durcb 
Fiibrer  wie  ScbfitZ;  Bernhard,  Bontempi,  Strungk,  Hei- 
nicben,  Lotti;  sowie  durcb  eine  Reibe  der  ausgezeicbnetsten 
Sanger  und  Instrumentisten  Dresden  zu  einem  der  vor- 
zUglicbsten  Mittelpunkte  des  musikaliscben  Lebens  in 
Deutscbland  geworden.  Aucb  war  es  trotz  aller  Unter- 
brecbungeU;  welcbe  diese  Bestrebungen  im  Laufe  der 
Zeit  durcb  Kriege  und  Regierungswecbefel  erfubren,  bier- 
durch  immer  wleder  leicbt  m5glicb  gewesen,  eine  neue 
Bltttbe  bervorzurufen.  Ja  diese  Unterbrecbungen  waren 
insofem  nocb  wobltbatig,  als  sie  yerbinderteu;  dass  eine 
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^inseitige  Richtung^  dass  eine  einzelne  Perstolichkeit;  die^ 
wie  begabt  sie  auch  sein  mochte,  zuletzt  doch  immer  nur ' 
«ine  beschr^nkte  blieb  nnd  sich  endlich  erschQpft  haben 
wtirde^  zu  aasschliesslicher  Herrschaft  gelangte.  In  dieser 
Beziiehung  war  selbst  der  doppelte  Einfluss  des  fran- 
zosischen  und  italienischen  KunstgeBchmacks  unter  Fried- 
rich  August  L  noch  heilsam.  Er  rief  in  den  h5heren 
Kreisen  der  Dresdner  Gesellschaft  eine  gewisse  Viel- 
seitigkeit  der  GeBcbmacksbildung  hervor,  welche  sie 
damals  auszeichnete.  Freilich  entbehrte  sie  noch  des 
eigenen  nationalen  Cbarakters.  So  lange  auslUndische 
Bildung  und  Eunst  der  deutschen  aber  weit  tlberlegen 
waren,  konnte  die  Pflege  derselben  auch  dieser  immer 
noch  fbrderlich  sein. 

In  der  Musik  war  es  freilich  inzwischen  schon 
anders  geworden.  Hier  hattc  der  Genius  des  deutschen 
Geistes  sich  zuerst  selbst  wieder  erkannt  und  zu  eigen- 
thilmlichem  Leben  emporgerungen.  In  Sebastian  Bach 
stand  er  sogar,  wenn  auch  auf  einem  anderen  Gebiete, 
als  dem  der  Oper,  in  voUer  GrGsse  schon  da,  und  selbst 
noch  in  dieser  hatte  der  geniale,  wenn  auch  leichtlebige 
Keisor,  hatte  der  tiefere  Telemann  sich  dem  Gangel- 
bande  der  Italiener  zu  entreissen  gesucht,  die  eigen- 
thUmliche  Grosse  HandeVs,  wennschon  noch  unter  ihrem 
Einflusse,  sich  aber  wenigstens  angektindigt.  Und  doch 
hatte  der  sachsische  Hof  mit  diesen  nationalen  Be- 
strebungen,  die  wohl  der  fiirstlichen  Pflege  wlirdig  ge- 
wesen  wann,  nur  flUchtige  Bertlhrung  gewonnen, 

Indessen  wird  man,  um  y5llig  gerecht  zu  sein,  anderer- 
seits  einriiumen  miissen,  dass  diese  sogenannte  deutsche 
Oper  sich  mit  den  besseren  Werken  der  Italiener  ent- 
weder  nicht  messeo  konntC;  oder,  wo  sie  es  konnte^ 
doch  diesen  noch  y^Uig  verschuldet  blieb.  Ja,  was  man 
damals  im  Gegensatze  zur  italienischen  die  deutsche 
Oper  nannte  ^-  das  waren  doch  immer  nur  die  in  theils 
eigentbttmlicher  Weiae,  theils  unter  iranz<>sischem  Einfluss 
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ergriffenen  nnd  behandelten  Formen  der  ersteren.  Nur 
Keiser,  welcher  auf  das  Volkslied  zurttckgriff,  machte 
hiervon  eine  Ausnahme.  Im  Uebrigen  scheint  die  Weg- 
lassnng  des  Recitativs  den  Hauptunterschied  zwischen 
deutscher  and  italienischer  Oper  damals  gebildet  za  haben. 

In  jedem  Falle  aber  fehlte  es  noch  zu  dieser  Zeit  an 
deutschen  Sangern  nnd  Sangerinnen;  die  es  mit  denen  der 
Italienerja  selbst  der  Franzosen  batten  anfnehmen  kOnnen, 
sowie  nnter  diesen  an  solcben,  die  sich  der  Anfoahme 
einer  wahrhaft  deutschen  Musik  nicbt  widersetzt  batten. 

Ancb  sehen  wir  noch  fast  alle  deutschen  musikalischen 
Talente  nach  Italien  wallfahren,  um  von  den  Italienern 
zu  lernen.  Noch  musste  Handel,  ebenso  wie  einst  Schtitz, 
die  Htilfe  italienischer  Sanger  und  Sangerinnen  in  An- 
spruch  nehmen,  um  eine  Oper  errichten  zu  ki^nnen, 
welche  sich  auf  die  H5he  der  Zeit  erhob. 

Auch  Hasse  war  diesem  Zuge  gefolgt,  ja  gehOrte, 
obschon  er  ein  Deutscher;  seiner  musikalischen  An- 
schauung  und  Bildung  nach,  doch  vOllig  Italien  an. 
Indem  aber  Friedrich  August  II.  fast  unmittelbar  nach 
seinem  Regierungsantritte  gerade  ihn  an  die  Spitze  seiner 
Kapelle  und  seiner  Oper  berief,  blieb  er  zugleich  jenem 
Principe  seiner  Vorganger  treu,  nur  eine  Kraft  ersten 
Ranges  dafiir  zu  gewinnen.  Auch  diesmal  soUte  sich 
dieses  Princip  zunUchst  auf  das  Gl^nzendste  und  zwar 
um  so  mehr  bewahren,  als  Hasse  in  dem  Institut,  an  das 
er  berufen  ward,  eine  Vereinigung  der  ausgesuchtesten, 
seltensten  Erafte  und  in  dem  sich  ihm  darbietenden 
Wirkungskreise  eine  ebenso  kunstliebende,  wie  elegante 
und  glanzende  Gesellschaft  vorfand.  Zum  ersten  Male 
aber  sollte  die  Ausschliesslichkeit,  mit  der  man  sich 
dieser  Erwerbung  als  einer  besonderen  Bevorzugung  zu 
erfreuen  suchte,  bei  der  langen  Dauer  des  diesem  Ktinstler 
hierdurch  eingeraumten  und  allzu  sehr  im  pers5nlichen 
Interesse  von  diesem  verwendeten  Einflusses,  gegentlber 
den  viJllig  veranderten  musikalischen  Verhaltnissen  der 
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Zeit,  anch  seine  nachtheilige  Seite  zeigen.  Es  wurde 
hierdnrch  der  Grand  gelegt  zu  dem  einseitigen  Kunst- 
geschmack;  welcher  in  Dresden  nnn  herrschend  wnrde 
nnd  diese  ansgezeichnete  Pflegestatte  der  Musik  fttr  lange 
Yon  der  bald  alle  anderen  LS,nder  liberfltlgelnden  Ent- 
wicklung  der  nationalen  Musik  in  Deutschland  abschnitt 
nnd  isolirte.  Wahrend  in  England  und  8p§.ter  in  Frank- 
reicb^  ja  selbst  in  Italien  die  deutsche  Masik  die  grbssten 
Triumphe  feierte;  blieb  Dresden  noch  lange  Zeit  in  dem 
Banne  nicht  nnr  der  italienischen  Oper  tiberhaupt^  sondern 
sogar  in  dem  der  besonderen  Richtung  derselben,  die 
gerade  bier  ihre  Vertretung  fand  und  bis  zum  Abgange 
Hasse's  im  Jahre  1763  eine  ttberwiegend  formalistische 
war.  Bis  zum  Jabre  1748  wurden  im  grossen  Opern- 
hause,  ausser  von  Hasse,  libcrbaupt  keine  Opern  gegeben 
und  keine  SS^ngerin  von  Bedeutung  trat  neben  Faustina 
bis  dabin  auf. 

Jobann  Adolph  Hasse,  1699  zu  Bergedorf  bei 
Hamburg  geboren,  erhielt  schon  im  Hause  seines  Vaters, 
der  daselbst  Organist  und  Scbullehrer  war,  die  ersten 
musikaliscben  Anregungen ,  den  ersten  musikaliscben 
Unterricht.  Zu  seiner  weiteren  Ausbildung  kam  er  nach 
Hamburg,  wo  sicb  zu  dieser  Zeit  ein  reicbes  und  eigen- 
thUmlicbes  musikaliscbes  Leben  entfaltet  hatte.  Wie  bei 
den  meisten  grossen  Musikern  der  Zeit  bildete  ancb  nocb 
bei  ihm  der  Gesang  die  Grundlage  der  musikaliscben 
Bildung.  Seine  ausgezeichnete  Tenorstimme  verschaflfte 
ibm  die  Empfeblung  des  damals  in  Hamburg  lebenden, 
nachmaligen  Dresdner  Hofpoeten  Ulrich  Ednig,  an  den 
derzeitigen  Director  der  dortigen  Oper,  den  genialen 
Reiser.  Dieser  liess  ihn  nicht  nur  als  Sanger  auftreten, 
sondern  bemtibte  sicb  auch  um  seine  weitere  musikalische 
Ausbildung.  Es  feblte  der  ernsten,  auf  hohe  Ziele  ge- 
ricbteten  Natur  Basse's  aber  an  Leicbtigkeit  und  wohl  auch 
an  Kraft  eigenartigen,  inneren  Lebens,  um  von  der  ktinst- 
lerischen  Pers9nlichkeit  Reiser's  genttgend  angezogen  wer- 
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den  und  dessen  Bahn  mit  Gltlck  verfolgen  zu  kOnnes.  Eine 
Empfehlung  an  den  Herzog  August  Wilhelm  von  Braun- 
schweig trug  ibm  nicht  nur  eine  Anstellung  an  dessen 
Theater  (1722)  ein,  an  welchem  er  auch  als  Componist 
mit  der  Oper  ^Antigonus**  debtitirte,  sondern  sie  legte 
zugleich  den  Grund  zu  seiner  sp^teren  glsLnzenden  Lauf- 
balin.  War  es  doch  dieser  kunstliebende  Ftlrst,  der  ihn 
zur  YoUendung  seiner  Studien  naoh  Italien  sandte^  wo 
er  zunachst  in  Neapel  sich  der  Leitung  Porpora's  anver- 
traute;  bis  ihm  der  Wunsch  in  Erftlllung  ging^  von  dem 
berilbmten;  doch  berci(s  greisen  Scarlatti  selbst  Lehre 
und  Rath  zu  empfangen.  Schon  1725  trat  er  unter 
dessen  Schutze  mit  einer  zweistimmigen  Serenade  5flFent- 
lich  auf;  welche  von  KtinstlerU;  wie  Farinelli  und  der  Tesi, 
vorgetragen,  das  grOsste  Aufsehen  erregte  und  ihm  die 
Bestellung  einer  Oper  „Sesostrate"  flir  das  kOnigKche  Theater 
eintrug.  Der  Erfolg  derselben  entschied  seine  Laufbahn. 
Basse  hatte  sich  die  Technik  der  italienischen  Schule 
Yollst&ndig  angeeignet  und  beherrschte  all  ihre  Formen 
mit  der  anmuthigsten  Leichtigkeit.  Er  verband  meister- 
hafte  Kenntniss  und  Behandlung  der  Stimme  mit  ange- 
messenem  und  dabei  melodischem  Ausdruck  der  Worte. 
Es  fehlte  ihm  nicht  an  Wtlrde  und  Ernst;  wenn  auch  an 
Tiefe  und  Energie,  so  wie  an  Ursprllnglichkeit  der  Er- 
findung  und  an  eigentlich  dramatischer  Gestaltungskraft. 
Seine  Opern  leiden  an  EintOnigkeit  ^  nicht  selten  an 
Leere.  —  Wie  sehr  er  sich  aber  auch  im  Bau  und  in 
der  Form  seiner  Arien  und  in  der  Behandlung  der 
Instrumentation  wiederholen  mag,  so  darf  nicht  vergessen 
werden,  dass  die  damaligen  Gomponisten  den  SUngern 
und  Instrumentisten  noch  einen  grossen  Spielraum 
eigener  Gestaltung  Uberlassen  mussten,  wodurch  ihre 
ausserordentliche  Fruchtbarkeit  sich  auch  erst  erkl&rt, 
Es  zeigt  sich  hierin  eine  S^hnliche  nur  beschr&nktere 
Forderung  von  Seiten  des  Sangers,  wie  die  des  Schau- 
spielers  im   Stegreifspiel  war.     Der  Gesang   war   noch 
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immer  die  Hauptsache,  ihm  wurde  die  Instrumentation 
vOllig  nntergeordnet  Selbst  noch  dem  Sfinger  durfte 
man  wenig  mehr  als  den  allgemeinen  Umriss  der  mnsi- 
kalisehen  Form  geben,  die  er  erst  selbst  zu  erfilllen 
hatte.  ^Das  ganze  Becitativ  —  sagt  Biehl  in  seinen 
mnsikalischen  Charakterk5pfen  —  war  ursprttnglich  eine 
Aufgabe  der  Improvisation,  fllr  deren  Gang  der  Componist 
im  Gnindbass  nur  trockne  melodische  Andentnngen,  nur 
fliichtige  Hanptzttge  gab."  Selbst  die  Adagio's  warden 
oft  nur  in  den  melodisehen  Orundztlgen  niedergeschrieben; 
die  Figurirung  aber  dem  Stoger  anheimgestellt^  so  dass 
schon  Quanz  bemerkt,  es  gehOre  mehr  Erfindungsgabe 
dazu^  dergleichen  MusikstUcke  zu  singen^  als  zu  com- 
poniren.  Nichtsdestoweniger  sei  Basse  —  wie  Riehl 
weiterhin  sagt  —  „in  seinen  Andeutungen  und  Winken 
of);  so  genial^  dass  man  behaupten  kQnne,  ein  Theil 
seiner  Composition  sei  ^cht  dramatisch;  sobald  sick  nur 
ein  dramatischer  Sanger  dazu  finde".  —  Es  wird  aber 
andererseits  auch  nicht  zu  iS^ugnen  sein^  dass  Hasse  den 
andauemden  Erfolg  seiner  Opern  der  Trefflichkeit  seiner 
Sanger  und  Instrumentisten ,  sowie  den  Vorztigen  der 
Texte  mit  zu  verdanken  hatte.  Sie  gehQren  zum  grOssten 
Theile  dem  Metastasio  an^  dessen  Dichtungen  von  fast  alien 
Operncomponisten  der  Zeit  ergriffen  wurden.  Metastasio 
hatte  die  von  Apostolo  Zeno  ausgehende  Reform  des 
poetischen  Theils  der  Oper  mit  noch  glanzenderer  Be- 
gabung  aufgenommen  und  weiter  entwickelt.  Unmittelbar 
nach  seinen  ersten  Erfolgen  erhielt  er  von  Kaiser  Karl  VI. 
eine  Berufung  nach  Wien,  wo  er  bis  zu  seinem  Tode 
(1782)  lebte  und.  wirkte.  Seine  Vorztige  beruhen  in  der 
zweckm9,ssigen  Stoffwahl^  in  der  Keinheit  und  Klarheit 
der  Form,  in  dem  Schwunge,  dem  Wohllaut,  der  leichten 
rhythmischen  Beweglichkeit  seines  sprachlichen  Aus- 
drucks,  in  der  den  Einschnitten  und  Accenten  der  Sprache 
sich  geschickt  anschmiegenden  Vocalisation;  in  der  phan- 
tasievoUen  Behandlung  endlich   des  Scenischen.     „Viel- 
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leicht  —  Bagt  A.  W.  Schlegel  von  ihm  —  hat  nie  ein 
Dichter  eine  grcJBsere  Fahigkeit  gehabt,  als  er,  in  der 
Kunst,  die  wesentlichen  Zttge  einer  pathetischen  Situation 
in  der  Ellrze  znsammenznfaBScn.^ 

Doch  aueh  noch  andere  Mittel  glanbte  Basse  heran- 
Ziehen  za  BoUen^  nm  seine  Opern  am  Dresdner  Hofe  mit 
voller  Aasschliesslichkeit  zur  Herrschaft  zn  bringen  nnd 
ihrem  Rufe  eine  immer  erneute  Verbreitung  zu  geben. 
Er  Bteigerte  die  decorative  Pracht  ihrer  Ausstattung  anf 
das  Aeusserste^  worin  er  in  Brtihl,  der^  selbst  musikalisch 
gebildet^  eine  eigene  Kapelle  und  eines  der  glelnzendsten 
H&nser  in  Enropa  besass  und  seit  dem  Sturze  Sulkowsk/s 
(1738)  zur  Alleinherrschaft  gelangt  war^  den  immer 
bereiten  FOrderer  fand. 

Hasse  wird  una  als  eine  einnehmende  PersQnlichkeit^ 
massvoll  und  edel  in  seinen  Umgangsformen,  anregend 
und  geistvoU  in  seiner  Unterhaltung  gescbildert.  Er  soil 
nicht  nur  die  Ereise  des  Hofs,  sondern  aueh  die  Mit- 
glieder  der  Kapelle  und  der  Oper  ganz  fttr  sich  einzu- 
nehmen  verstanden  haben.  Und  fiber  welche  KrM^fte 
verfUgte  er  nicht !  Kttnstler  wie  Ermini^  Annibali^  Bindi, 
Pisendel^  Zelenka,  Gattaneo^  Hunt^  Weiss  ^  Bufifardin, 
Quanz^  Bichter,  Francois  de  Biche  etc.  macbten  die 
Kapelle  zu  einer  der  ersten  der  Zeit.^ 

Faustina  soUte  jetzt  ^eilich  Alles  verdnnkeln^  obwohl 
sie  damals  nach  der  niedrigsten  Angabe  schon  33  Jahre 
alt  war.*  Noch  1742  entzUckte  sie  Friedrich  den  Grossen 
durch    die   Jugendlichkeit    ihrer   Erscheinung    nnd    die 

'  Sie  besiand  1733  aiis  56  Fersonen  mit  einem  Gehaltsetat  von 
28,515  Tlilr.,  der  jedoch  bis  zum  Jahre  1736  wieder  auf  42,625  Thlr. 
gestiegen  war. 

'  Es  existiren  yon  ihr  yerschiedene  Portr&ts,  eines  yon  Rosalba 
Gariera  (Nr.  1977  der  Fastellbilder  der  KOnigl.  Gem&ldegalerie), 
ein  anderes  yom  Hofmaler  Torelli,  nach  welchem  ein  Stich  yon 
Lior.  Zucchi  im  Eupferstichcabinet.  £in  drittes  yon  Felicita  Hof- 
mann  (geb.  Sartori)  ist  in  der  Miniatursammlung  der  K5nigl.  Gem.- 
Gulerie. 
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Frische  ihres  Gesanges.  „Envoyez  moi  —  schrieb  dieser 
knrz  darauf  an  Algarotti  —  s'il  se  pent  par  le  sonple 
de  Z6phire  quelques  bonifies  des  roulements  de  la 
Faustine."  Sie  hatte  ihre  musikalische  Ausbildung  von 
Benedetto  Marcello  nnd  Francesco  Gasparini  erbalten, 
Btadirte  aber  auch  gpatcr  noch  unter  der  Anleitnng  von 
Bernacchi.  Gasparini,  ein  Schtiler  Lotti's  und  berUhmter 
Contraaltist,  errichtete  in  Venedig  eine  vorztigliche  Ge- 
sangsscbule.  Bernacchi  war  dagegen  einer  der  be- 
dentendsten  Vertreter  der  Bolognesiscben  Scbule,  welcbe 
-Aer  Gesangsknust  eine  wissenschaftliche  Grundlage  zu 
geben  sncbte.  HUndel  nennt  ihn  den  EOnig  der  Sanger 
nnd  seine  Methode  liegt  dem  italieniscben  Gesangsnnter- 
richt  auch  noch  heute  zu  Grunde.  —  Die  Erfolge 
Faustinens  warcn  fast  beispiellos.  In  Florenz  wurden 
MUnzen  auf  sie  gepragt.  In  London  soil  sich  ein  eng- 
lischer  Cavalier,  als  Verfcchter  ihrer  Ueberlegenheit  tiber 
die  Cuzzoni,  mit  einem  Prinzen  des  Hauses  Orleans  ge- 
schlagen  nnd  ibren  Sieg  auf  diese  Weise  entschieden 
haben.  Qnanz^  der  sie  in  ihrer  Blflthezeit  h5rte^  berichtet 
von  ihr,  dass  sie  eine  nicht  allzu  belle  ^  aber  durch- 
dringende  Mezzosopranstimme  hatte  ^  deren  Umfang  sich 
Jamais  vom  nngestrichenen  b  bis  ilber  das  zweige- 
strichene  g  erstrekte.  Ihre  Gelaufigkeit  soil  ausser- 
ordentlich  gewesen  sein^  so  dass  sie  ihren  vorzUgliclien 
Triller  ttberall  anbringen  konnte.  Sie  war  die  Erste, 
welche  die  Wiederholnng  ein  und  des^elben  Tons  mit 
ungemeiner  Schnelligkeit,  Genauigkeit  und  Leichtigkeit 
ausfllhrte.  Mit  diesem  Allen  verband  sie  eine  bewun- 
derungswtirdige  Ausdrucksfahigkeit  im  geftihlvoU  pathe- 
tischeU;  sowie  im  heroischen  Vortrage. 

Im  Wesentlichen  ist  die  Geschichte  der  Dresdner 
Oper  von  1733 — 47  wenig  mehr  als  eine  Geschichte  der 
Hasse'schen  Oper.  Da  dessen  Opem  sich  aber  sehr  gleichen, 
so  gentlgt  es^  sie  einfach  der  Reihenfolge  nach  aufzn- 
z&hlen.    In   der  Kegel  schrieb   er  deren  al\jahrlich  zwei 
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bis  drei.  1734  gab  man  seinen  „Gajo  Fabrizio^^  gedichtet 
Ton  Apostolo  ZenOy  der^  noch  fttr  Italien  gescbrieben^  sehr 
einfach  instrumentirt  war^  sowie  das  Intermezzo:  ^FArti- 
giano  gentilnomo^  —  Der  Hof  ging  noch  in  demselbea 
Jabre  nach  Warschaa  nnd  kehrte  erst  1736  zarttck- 
Basse's  waren  ebenfalls  abwesend,  daher  anch  inzwisehea 
zwei  Opern  von  Pallavicini  und  Ristori:  „Le  Fate"  und 
y,Arianna^  gegeben  werden  konnten.^  Nach  ihrer  Rtick- 
kehr  1737  errang  er  mit  seiner  „Senocrita"  und  „AtaIanta"^ 
nene  Erfolge.  Anch  in  Hubertnsburg  wurde  von  ihm 
noch  eine  neue  Oper  ^VArianna''  gegeben.  Die  Ver- 
mahlung  der  ditesten  Tochter  des  Konigs  mit  dem 
K5nige  Earl  von  Sicilien^  welche  im  folgenden  Jahr 
verschwenderische  Festlichkeiten  veranlasste,  wurde  unter 
Anderem  auch  durch  die  Hasse'schen  Opern  „La  Glemenza 
di  Tito"  von  Metastasio  und  „  Irene"  von  Pallavicini  ver* 
herrlicht.  Auch  das  Opemhaus  hatte  innerlich  eine  neue 
Ausschmtlckung  erhalten.  Von  jetzt  an  betrugen  die 
Ausstattungskostcn  der  in  einem  Garneval  aufgefllhrten 
Opern^  GomOdien,  Ballets  fast  immer  an  40^000  Thaler. 
In  das  Jahr  1739,  welches  Basse's  wieder  in  Italien 
verbrachten^  fallt  die  Anstellung  des  durch  die  Schttnheit 
seines  Tons  und  seinen  geschmackvoUen  Vortrag  durch 
ganz  Europa  bertthmten  Oboisten  Besozzi.  Eurze  Zeit 
frtlher  hatte  man  in  dem  Bratschisten  Johann  Adam 
noch  einen  verdienstvollen  Gomponisten  gewonnen,  welcher 
sich  besonders  durch  die  Tanzmusiken  auszeichnete^  die 
er  zu  den  Hasse'schen  Opern  lieferte.  1740  begegnen 
wir  einer  neuen  Oper  „Demetrio"  von  Metastasio  und 
Basse ;  dazu  als  Zwischenspiel  „La  Serva  padrona"  von 
Pergolese.  Im  folgenden  Jahre  finden  wir  den  ^^Numa 
Pompilio"  mit  dem  Intermezzo  ^^Pimpinella  e  Marcantonio" 
von  Pallavicini  und  Basse  verzeichnet.  Es  ist  die  letzte 
Oper  des  Dichters,   welcher   im   folgenden  Jahre   starb. 

^  Die  erste  im  Jagdschlosse  zu  Hubertasburg. 
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An  seine  Stelle  trat  der  Legationsrath  Claadio  Pas- 
quini.  —  Das  Jahr  1742  ist  denkwttrdig  durch  Friedrich 
des  Grossen  Besuch,  welcher  durch  die  Oper  nLucio 
Papirio"  von  Zeno  nnd  Basse  verherrlicht  wurde.  Ihr 
folgte  noch  in  demselben  Jahre  „Didone  abbandonata^ 
von  Metastasio  and  Hasse,  1743  die  einactige  Oper 
,,rAsilo  d'Amore"  (beide  in  Hubertusburg)  und  1744 
,;Antigonc"  derselben  Autoren.  In  ihnen  wirkte  der  1742 
gewonnene  berlihmte  Tenorist  Amorevoli  mit,  sowie  der 
Bassist  Schuster^  die  Altistin  Denner  nnd  der  Bassist 
€ampagnari^  die  schon  etwas  friiher  in  die  Kapelle  ge- 
ireten  waren. 

Nach  lingerer  Abwesenbeit  Basse's  kam  1745  eine 
neue  Oper  desselben:  „Arminio"  von  Pasquini  zur  Auf- 
fflhrnng.  Sie  ging  unmittelbar  dem  Ansbrnch  des  Erieges 
voraus.  Friedrich  der  Grosse  liess  sich  dieselbe,  weil 
sie  politische  Anspielungen  enthalten  soUte^  nach  seinem 
£inzage  in  Dresden  wiederholen.  Auch  in  Berlin  kam 
«ie  deshalb  zur  Auffilhrung.  Ueberhaupt  unterbrach  der 
Krieg  die  musikalischen  Neiguugen  des  preussischen 
KOnigs  nicht.  ,;Heute  wird  Arminius  gespielt  ■—  schrieb 
er  am  19.  December  aus  Dresden  an  Fredersdorf  —  und 
dst  alle  tage  Music  oder  Opera/^  Bei  seinen  hier  taglich 
fitattfindenden  Eammerconcerten  spielte  Hasse  den  Fliigel, 
Faustina  und  Bindi  sangen. 

Am  ESniglich  s&chs.  Hofe  aber  dauerte  die  Unter- 
brechung  der  musikalischen  und  theatralischen  Lustbar- 
keiten  auch  naeh  dem  Eriege  noch  fort.  Es  wurde  aus 
^iesem  Grunde  1746  dem  Theaterdirector  Pietro  Min- 
gotti^  einem  Bruder  des  Angelo  Mingotti^  der  ebenfalls  als 
Opernunternehmer  in  Deutschland  herumzog  (1732  finden 
wir  ihn  unter  Anderem  in  Leipzig^  1740  in  Hamburg), 
die  Erlaubniss  ertheilt^  im  Z winger  ein  hQlzernes  Theater 
zu  erbauen  und  darin  mit  seiner  Operngesellschaft 
wUhrend  der  Honate  Juli  und  August  mit  Ebnigl.  Unter- 
43ttttzung  zu  spielea.    Dieses  Theater^  welches  sich  etwa 
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an  der  Stelle  befand^  die  jetzt  das  Denkmal  EQnig^ 
Friedrich  August  des  Gerechteu  einnimmt  und  nar 
20  Ellen  breit  and  60  Ellen  lang  war^  wurde  am  7.  Juli 
mit  der  Oper  ^^Argenide''  von  Metastasio  und  Vinci  unter 
Direction  des  Paolo  Scalabri^i  er5fibet.  Als  Sanger 
finden  wir  bei  diesen  Vorstellungen :  Giuseppe  Perini^ 
Settimo  Ganini;  Margherita  Giacomozzi^  Adelaida  Sega- 
lini,  Anna  Mezzoni  erwS.hnt. 

Mingotti  war  schon  1743  von  Prag  aus  nach  Ham- 
burg gekommeU;  wo  er  seitdem  mit  Unterbrechungen 
und  anfangs  mit  vorzUglicIieu  Kraften  gespielt  hatte. 
Besonders  machten  hier  Rosa  Costa  und  Giovanna  Stella 
grosses  Aufsehen.  Im  Anfang  des  Jahres  1746  schildert 
Schtitze  (Hamb.  Theatergesch.)  die  Verhaltnisse  derselben 
aber  als  sehr  hernntergekommen.  Dies  scheint  sich  auch 
nicht  gebessert  zu  haben^  als  er  im  October  dieses  JahreS' 
(also  unmittelbar  von  Dresden)  zurilckkam;  da  er  erst 
Rosa  Costa  wieder  gewinnen  musste^  um  seine  Oper  zu 
heben.  Wie  es  sich  aber  auch  mit  dem  damaligen  Zu- 
Stande  dieser  Gesellschaft  verhalten  mag  —  und  die 
Thatsache,  dass  die  KOnigl.  Eapelle  znr  Aufftlhrung  des- 
^Artaserse^  den  Bassisten  Schuster  hergeben  musste^ 
spricht  allerdings  noch  dafUr^  dass  er  kein  zu  glUnzen- 
der  gewesen  sein  mag  — ,  so  waren  diese  Vorstellungen 
far  die  Dresdner  Musikzusttode  doch  epochemachend^ 
insofern  das  Publicum  nun  auch  noch  andere  Opem  als- 
die  Hasse'schen  hQrte  und  ftlr  sein  Geld  sich  eine  freie 
Meinungs&usserung  darttber  erlauben  durfte.^ 

Nach  dem  Weggange  der  Mingotti'schen  Gesellschaft 
erhielt  der  Hofopemstoger  Campagnaridie  Erlaubniss^ 


'  Man  spielte  4  mal  wOchentlicb  (Montags,  Dienstags,  Donners- 
tags  und  Sonnabends).  Eine  Logo  der  ersten  beiden  R&nge  koatete 
2  Ducaten  for  den  Abend.  £in  BiUet  darin  16  Groschen.  Eine 
Lege  des  dritten  Ranges  1  Ducaten,  oin  BiUet  12  Gr.  Das  Parterre 
16  Groscben. 
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mit  einer  ausschliesslich  ans  seinen  Schlilern^  die 
lauter  Deutsche  waren,  gebildeten  Gesellschaft  Opern 
zur  Aufftthrung  zu  bringen.  Indessen  finden  wir  auch 
Mitglieder  der  KOnigliclien  Oper  dabei.  So  den  Teno- 
risten  Ludw.  Cornelius  und  den  Bassisten  Anton 
Ftihrich.  Beide  waren  bereits  1745  engagirt.  Wilh el- 
mine  Denner,  eine  Sch wester  der  Hofopernsangerin 
Sophie  Denner^  erhielt  im  folgenden  Jahre  ebenfalls 
Anstellung.  Ausser  ihnen  wird  noch  Anna  Haller  und 
Johann  Hoffmann  erwSlhnt.  Sie  Alle  sangen  in  der  Oper 
„A8trea  placata  ovvero  la  felicity  della  terra"  von  Meta- 
stasio  und  Joh.  Georg  Schtlrer/  die  am  7.  October 
zum  ersten  Male  gegeben  wurde.  —  Ihr  folgte  am  8.  No- 
vember „Galatea"  von  denselben  Autoren. 

Erst  1747  wurden  die  Opernvorstellungen  bei  Hof 
wieder  aufgenommen  und  mit  Semiramide  von  Metastasio 
und  Hasse  er5ffnet,  welcher  Letztere  inzwischen  wieder 
in  Italien  gewesen  und  auf  dem  Wege  dahin  einen 
Besuch  am  Hofe  zu  Mtlnchen  gemacht  hatte^  wo  er  von 
dem  kunstliebenden  Kurfiirsten  auf  das  Freundlichste 
aufgenommen  worden  war.  Hier  lernte  ihn  auch  Maria 
Antonia,  die  sp^tere  Gemahlin  des  sHchsischen  Eurprinzen^ 
kennen.  Er  begleitete  sie  zum  Gesange  und  auch  der 
Kurfttrst  spielte  ihm  auf  der  Gambe  vor. 

Das  Jahr  1747  bildet  gewissermassen  einen  Abschnitt 
in  dem  musikalischen  Leben  in  Dresden,  wozu  ver- 
schiedene  Umstande  mitwirkten.  Znerst  dieAnkunft  der 
dem  Eurprinzen  von  Sachsen  verm&hlten  bayerischen 
Prinzessin  Maria  Antonia  am  sftchsischen  Hofe.  So- 
dann  die  Emennung  des  Geh.  Raths  C.  Heinrich  von 
Diesskau  zum  Directeur  des  plaisirs  an  des  verstorbenen 
Breitenbauch   Stelle   und   endlich   die   emeute   Ankunft 


'  Scbttrer  wurde  1748  als  Eirchencomponist  angestellt  and  ent- 
faltete  eine  ungebeure  Th&tigkeit.  Noch  jetzt  warden  600  Partiturea 
Ton  ihm  anfbewahrt. 
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Mingo tti's   mit   einer   SSLngerin   ersten  Ranges^   Be  gin  a 
Mingotti^  seiner  Frau. 

Regina  Valentini  war  1728  in  Neapel  geboren.  Sie 
stammte  von  dentschen  Eltern  ab  nnd  kam  auch^  noch 
ehe  sie  das  erste  Jahr  erreicht  hatte^  mit  diesen  nach 
Deutschland.  Ihr  Vater^  als  Offizier  in  Gsterreichischen 
Diensten,  erhielt  den  Befebl,  sich  nach  Schlesien  zu  l)e- 
geben,  und  nach  dessen  schon  frtth  erfolgendem  Tode 
wurde  sie  von  ihrem  Onkel  einem  Ursulinerkloster  zur 
Erziehnng  anvertrant;  in  dem  sie  die  ersten  musikalischen 
Eindrticke  empfing.  Im  Alter  von  14  Jahren  kehrte  sie 
zu  ihrer  Mutter  zurUck,  konnte  aber  zu  dieser  kein 
rechtes  Verhaltnies  gewinnen.  Um  dem  hauslichen  Un- 
frieden  zu  entgeheU;  wUligte  die  8ch5ne  Regina  in  die 
ihr  vorgeschlagene  Heirath  mit  dem  schon  bejahrten  und 
ungeliebten  Mingotti,  welcher  die  herrliche  Stimme  an 
ihr  entdeckt  und  als  eine  unschatzbare  Mitgift  erkannt 
hatte. 

Am  10.  Juni;  unmittelbar  vor  den  Festlichkeiten  zu 
der  DoppelvermShlung  des  Kurftirsten  von  Bayern  mit 
der  Prinzessin  Maria  Anna  von  Sachsen  und  des  sILch- 
sischen  Kurprinzen  mit  der  Prinzessin  Maria  Antonia  von 
Bayern,  erOfihete  Mingotti  in  Gegenwart  des  Hofs  seine 
Vorstellungen  mit  der  Oper  „Didone"  von  Scalabrini. 
Ansser  Regina  Mingotti  waren  diesmal  noch  Giustina 
Tuccotti,  Ganini,  Giacinta  Forcellini,  Ant.  Gasati, 
PelegrinO;  Gaggiati  mit  thS^tig.  Dieser  von  grossem 
Erfolge  begleiteten  Darstellnng  folgte  am  25.  im  kleinen 
Theater  „Demetrio"  von  Scalabrini  und  am  28.  auf  einer 
im  Schlossgarten  zu  Pillnitz  erbauten  Buhne  eine  wahr- 
scheinlich  zu  dieser  Veranlassung  geschriebene  Festoper: 
,.Le  nozze  d'Ercole  e  d'Ebe"  von  Gluck. 

Dass  Gluck  bei  dieser  Gelegenheit  in  Dresden  war, 
ist  durch  ein  von  Fttrstenau  mitgetheiltes  Actenstttck  er- 
wiesen,  in   welchem  ihm  „zur  Abfertigung^  400  Thaler 
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aos  der  Eammerkasse  angewiesen  wnrden.  MQglich^  dass 
Glack  dieses  Festspiel  selbst  dirigirte.^ 

Der  Eindruck^  welchen  Segina  bei  diesen  Spielen 
gemachf,  konnte  durch  die  grosse^  mit  aller  Pracht  ans- 
gestattete  Oper:  „La  Spartana  generosa  ovvero  Archi- 
damia"  von  Pasquini  und  Basse  nicht  in  Schatten  gestellt 
werden^  obschon  darin  der  bertthmte;  in  diesem  Jabr  der 
Eapelle  gewonnene  Altist  Giovanni  Garestini,  so wie 
der  damals  dnrch  seine  Reform  der  Tanzknnst  Epoche 
macbende  Jean  Georg  Noverre  mitwirkten,  der  damals 
gleichfalls  in  Ansehen  stebende^  besonders  dazu  berafene 
Maler  Giuseppe  Gallic  genannt  Bibiena,  aber  die  Deco- 
rationen  daza  gelietert  batte.^  Die  Folgen  dieses  Ein- 
drncks  soUten  nicbt  ansbleiben;  was  mit  dem  Einflnss 
zosammenh^ngt;  welchen  die  Eurprinzessin  fortan  anf 
die  mnsikaliscben  VerhS^Itnisse  am  Dresdner  Hofe  ge- 
wann. 

Maria  Antonia  Walpurgis  (geboren  1724),  die 
alteste  Tocbter  des  Enrf  tirsten  von  Bayern,  nachmaligen 
Eaisers  Earl  VIL.  von  Dentscbland,  batte  an  dem  knnst- 
liebenden  Hofe  ihres  Vaters  eine  ausgezeiebnete  Erziebung 
genossen^  eine  Ftllle  musikaliscber  Eindrtlcke  in  sich 
anfgenommen.  Sie  brachte  an  den  knnstsinnigen  sUch- 
siscben  Hof  nene  Anregungen  und  ein  nenes  Eunst- 
interesse.  Sie  liebte  nicbt  nar  die  Musik,  Poesie,  Malerei, 
sie  versncbte  sicb  anch  selber  in  ibnen  mit  Glttck.    Sie 


*  Gluck  scheint  Ton  dieser  Zeit  an  mit  Mingotti  in  weiterer 
Yerbindung  geblieben  zu  sein.  Wenigstens  heisst  es  bei  Schlitze 
(Hamb.  Theatergesch.  202):  nScalabrini  war  (1748)  als  Ho^apell- 
meister  in  d&niscbe  Dienste  getreten.'  Seine  Stelle  bei  Mingotti 
ersetzte  der  berOhmte  Glack."  —  Wogegen  ihn  freilich  Anton  Schmid 
schon  1748  in  Wien  sein  Iftsst. 

'  Er  gab  sp&ter  ein  grosses  arcbitektonisches  Werk  heraus,  in 
welcbem  sich  aucb  einige  Abbildnngen  Ton  Decorationen  unter  der 
Bezeichnung  finden:  „Seeno  della  Festa  teatrale,  in  occusione  degli 
Sponsali  della  Principessa  Reale  di  Polonia  ed  Eltorale  di  Sassonia.*^ 
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wnrde  die  Schtttzerin  Basse's^  Porpora%  Naumann'S;  eine 
Forderin  Scbuster's,  der  Mingotti,  der  Mara  und  des 
Raphael  Mengs.  Sie  legte  den  Grund  za  der  jetzt  so 
bedentenden  Secundogenitnr-Bibliothek.  Sie  dichtete  in 
franz5sisGber  und  italienischer  Sprache^  wobei  sie  in  dieser 
sich  ebenso  Metastasio^  wie  in  ihren  Operncompositionen 
(die  in  Marpurg's  kritischen  Beitragen  und  in  Hiller's 
wQchentlichen  Nachrichten  Anerkennung  fanden)  Basse 
zum  Vorbilde  nahm.  Die  letzteren  erwarben  ihr  auch 
die  Freundschaft  Friedrich's  d.  Gr.,  der  in  andauerndem 
Briefweehsel  mit  ihr  stand.  „Prot6gez-les  toujours,  Ma- 
dame —  schreibt  ihr  dieser  einmal  in  Bezug  auf  die  Etinste 
(13.  September  1767),  —  la  gloire  que  ces  arts  donnent, 
est  pr6ti6rable  k  la  plus  illustre  naissance,  comme  au  plus 
haut  d^gr6  d'^l^vation  ot  les  hommes  puissent  monter. 
Les  aimer,  les  prot^ger  et  les  cultiver  comme  V.  A.  R.  — 
e'est  avoir  acquis  un  m^rite  personel,  le  seul  que  Ton 
estime  et  que  Ton  revgre  dans  les  princes."  Obschon 
die  Prinzessin  der  italienischen  Musik  mit  einer  Aus- 
schliesslichkeit  anhing,  welche  ihr  die  eigenthilmliche 
Sch5nheit  der  spateren  Musik  Gluck's  verschloss,  so  unter- 
sttttzte  sie  doch  gelegentlich  dessen  Bestrebungen,  indem 
sie  z.  B,  die  Schwierigkeiten  beseitigte,  welche  das 
Theater-  und  Orchesterpersonal  in  Milnchen  (die  Menschen 
sind  eben  immer  dieselben  gewesen!)  gegen  die  Auf- 
fUhrung  seines  Orpheus  erhoben.  Und  wie  sehr  sie  auch 
Basse  verehrte  und  zum  Vorbilde  nahm^  konnte  sie  dies 
doch  nicht  blind  gegen  die  YorzUge  Anderer  machen. 

Auch  in  Dresden  setzte  sie  ihre  musikaliscHen  Stu- 
dien,  im  Gesange  bei  Porpora,  in  der  Composition  bei 
Basse,  noch  fort 

Nicolo  Porpora,  1685  in  Neapel  geboren,  war 
nicht  nur  einer  der  bedeutendsten  Componisten,  sondern 
auch  der  bertihmteste  Gesanglehrer  der  Zeit.  Ans  seiner 
Schule  gingen  die  gr58sten  Sanger,  ein  Farinelli,  ein 
Cafarelli,    Sambinelli,    Salimbeni,    Uberti    u.   ^.    hervon 
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Wahrscheinlich  hatte  er  noch  yon  Mtlnchen  ans  die  Be- 
rnfung  zam  Gesangslehrer  der  Enrprinzessm  erbalten^ 
vielleicht  war  er  sogar  schon  in  ihrem  DieDSte^  als  sie 
nach  Dresden  kam,  —  gewiss  aber  ist,  dass  er  jene  Be- 
rufang  wenigstens  nicht  der  Empfehlung  Basse's  za 
danken  hatte^  welcher^  obschon  sein  Schiller^  docb  in  ein 
eifersiichtiges,  ja  feindseliges  Verbaltniss  zu  ihm  geratben 
war;  da  Beide  sich  langere  Zeit  einander  die  Suprematie 
in  Venedig  streitig  macbten.  Wenn  wir  daber  aucb  an- 
nebmen  mttssen^  dass  das  Interesse^  welcbes  Porpora 
sofort  an  der  Stimme  und  Begabung  der  Begina  Mingotti 
nabm^  ein  aufricbtiges  nnd  kUnstleriscb  berecbtigtes  war, 
so  mag  es  docb  darcb  diese  Verbaltnisse  gesteigeii;  nnd 
zam  Nacbtbeil  Hasse's  benutzt  worden  sein.  Der  alte, 
scblaue  Mingotti  erkannte  sogieicb,  welcbe  Vortbeiie  ibm 
nnd  seiner  scb<}nen  Fran  bieraus  erwacbsen  konnten,  and 
tbeils  am  deren  ktinstleriscbe  Ansbildnng  wirklicb  nocb 
weiter  za  fdrdem;  tbeils  am  dem  scbon  alternden  Meister 
and  Landsmann  za  scbmeicbeln,  empfabi  er  Begina  nicht 
nar  seiner  Ganst,  sondern  liess  sie  aacb  von  ibm 
anterricbten.  Nar  karze  Zeit  nacb  der  ersten  Aaftllbrang 
von  „Le  nozze  d'Ercole  e  d'Ebe"  warde  dieselbe  darcb 
Bescript  vom  22.  Jali  1747  an  der  K5nigl.  Oper  mit 
2000  Tbaler  Gebalt  engagirt.  Es  ist  kaam  za  bezweifein, 
dass  Porpora  bier  seine  Hand  mit  im  Spiele  batte  and 
seinen  Einflass  bei  seiner  fttrstlicben  Scbtllerin,  nocb  mebr 
yielleicbt  aber  bei  dem  neaen  Directear  des  plaisirs^ 
Heinricb  von  Diesskan,  bentttzte.  Am  18.  Jali;  am  Ge- 
bartstage  der  Karprinzessin,  trat  Begina  Mingotti  im 
grossen  Opembanse  in. der  Oper  „Filandro"  von  Nicola 
Porpora  aaf.  ^Ein  Ereigniss  —  raft  FUrstenau  aos  — 
zam  ersten  Male  im  grossen  Opernbaase  eine  Oper,  nicbt. 
von  Basse  componirt  —  zam  ersten  Male  eine  bedeatende- 
Stogerin  neben  der  Fanstina!^  Als  Porpora  aber  aacb 
nocb  neben  Basse  zam  Kapellmeister  ernannt  worden. 
war,  erscbien  es  nicbt  mebr  zweifelbaft,   dass  des  Letz- 
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teren  Stellnng  bedenklich  erschtlttert  sein  mttsee.  Indessen 
war  Hasse  nicbt  der  Mann,  seinem  Gegner  nnbestritten 
zn  weichen.  Hatte  die  Mingotti  gegen  Faustina  jugend- 
liche  SchQnheit,  Frische  der  Stimme  nnd  den  Beiz  der 
Neuheit  vorauB;  so  hatte  er  selbst  gegen  den  alternden 
Porpora  die  voile,  rttstige  Kraft  des  besten  Mannesalters, 
die  grossere  weltmslnnische  Bildung  und  seine  ausgebrei- 
teten  Dresdner  Verbindungen  in  die  Wagschale  zu  werfen. 
Porpora  hatte  den  Vortheil,  bei  all  seinen  etwa  mit 
gegen  Hasse  gerichteten  Schritten  den  Schein  person- 
licher  Feindseligkeit  vQlIig  yermeiden  zu  k^innen,  Hasse 
besass  aber  Weltklugheit  genug,  auch  seinerseits  diesen 
Schein  zn  vermeiden;  insbesondere  seine  Gattin  von  dem 
offenen  Eampfe  gegen  die  Mingotti  moglichst  znrttck- 
zuhalten.  Um  so  wirksamer  m5gen  dafilr  im  Geheimen 
die  Intriguen  gespielt  haben.  Wie  gross  die  Parteiung 
damals  in  Dresden  gewesen^  geht  darans  hervor,  dass 
der  mit  Hasse's  eng  befreundete  englische  Gesandte  Sir 
Charles  Hanbury  Williams  5£fentlich  erklarte:  „die  Min- 
gotti sei  unf^hig,  eine  langsame  nnd  pathetische  Arie''  zn 
«ingen,  nnd  zwar  ohne  sie  noch  darauf  geprttft  zu  haben. 
Denn  als  er  dieselbe  spater  gehOrt,  soil  er,  nach  der 
Mingotti  eigener  £rz3,hlung;  einen  5ffentlichen  Widerruf 
erlassen  und  sich  um  ihre  Freundschaft  beworben  haben. 
Doch  ebenso  wenig  wie  diese  Intriguen  hinderten, 
dass  die  Mingotti  rasch  einen  Weltruf  errang;  soUte 
eS;  wenn  es  ttberhaupt  beabsichtigt  war,  Porpora  gelingen, 
Bich  gegen  Hasse  dauernd  in  Dresden  behaupten  zu 
kbnnen.  Schon  1750  hatte  es  dieser  erreicht,  zum  Ober- 
kapellmeister  ernannt  und  hierdurch  Uber  Porpora  gesetzt 
zu  werden.  1751  aber  sehen  wir  Letzteren  und  1752  auch 
die  Mingotti  Dresden  verlasseU;  obschon  Faustina  bereits 
1762  ganz  von  der  Btlhne  zurtlckgetreten  war.  * 

^  Die  Mingotti  ging  zun&chst  nach  Madrid,  wo  sie  neben  Gizzielo 
2wei  Jahre  an  der  EOnigl.  Oper  nnter  Farinelli  sang  nnd  die  ausser- 
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Unter  den  Aufftthrungen  des  Jahres  1747  finden  wir 
noch  einige  Opern  von  Scalabrini  bei  der  Mingotti'schen 
Gesellschaft;  die  des  „Ercole  sul  Termodonte",  Azzione 
teatrale  von  Metastasio  und  SchUrer;  aasgeflihrt  von  den 
Sclitllern  Gampagnari*s  im  kleinen  Hause/  verschiedene 
Intermezzi  von  Hasse;  BOwie  endiich  die  Oper  ^Leubippo'' 
von  Pasquino  und  Hasse  (in  Hubertusburg)  verzeichnet.  * 
In  den  Intermezzi  erlangten  Pietro  Mira;  Domenico 
Cricchi  und  Rosina  Buvinetti  Bon  grossen  Beifall. 
Letztere^  eine  bertlhmte  Soubrette,  war  seit  November 
1746  engagirt  worden,  ging  aber  schon  1748  mit  ibrem 
Manne^  dem  Architekten  BoU;  naeh  Berlin  in  den  Dienst 
Friedrich's  des  Grossen. 

1748  erschien  die  neue  Oper  Demofoonte  von  Me- 
tastasio und  Hasse,  mit  Decorationen  von  Bibiena  — 
wUhrend  unter  Mingotti  einige  Yorstellungen  im  kleinen 
Theater  stattfanden,  welches  jedoch  am  29.  Januar, 
unmittelbar  naeh  beendigter  Vorstellung,  abbrannte.  Im 
folgenden  Jahre  machten  die  deutschen  und  italienischen 
Pantomimen,  Intermezzi^  Burlesken  und  KinderballetS;  mit 
denen  damals  der  Impresario  Nicolini  Deutschland 
durchzog,  hier,  wie  ilberall,  grosses  Aufsehen. 

Die  Yorstellungen  im  grossen  Opernhause  hattea 
durch  den  wahrend  der  Abwesenheit  des  Konigs  unter- 
nommenen  Umbau  eine  Unterbrechung  erfahren.  Erst  im 
Januar  1750  wurde  dasselbe,  von  Bibiena  renovirt,  mit 
der  Oper  Attilio  Regolo  von  Metastasio  und  Hasse  wieder 
erOflnet. 

ordentlichsten  Erfolge  errang.  Naeh  langen  Kunstreisen  liess  sie 
slch  1763  in  Manchen  nieder  und  starb  1807  bei  ihrero  Sohne  zti 
Nenbnrg  an  der  Donaa.  Ibr  Portr&t,  gemalt  yon  R.  Mengs,  befindet 
sich  in  der  E5nigl.  Gem&ldegalerie  zu  Dresden. 

^  Das  Ballet,  welches  in  alien  diesen  Yorstellungen  eine  grosse 
RoUe  spielte,  war  inzwischen  (unter  Du  Mesniel)  sehr  vervoUkomm- 
net  worden.  Neben  Antoine  Pitrot,  seit  1748  Unterballetmeister, 
und  seiner  Frau  gl&nzten  Catherine  Andr^,  sowie  Dominique  Lenl 
und  Frau,  die  Letzteren  besonders  in  komischen  RoUen. 
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Ueber  diese  Renovation  des  Opernhanses  spriclit  sich 
ein  in  den  Beytr^gen  zur  Historie  nnd  Aufnahme  des 
Theaters  enthaltener  Bericht  vom  Jahre  1750  nicht  eben 
gunstig  aus.  „Aut  instHndiges  Bitten  des  Italieners 
Bibiena  —  heisst  es  darin  —  ward  ihm  die  AuffUhrung 
diesed  Banes  anfgetragen;  seine  Veranderungen  sind  aber 
so  scblecht;  ja  so  elend  geratben^  dass  er  ganz  und  gar 
keinen  Beyfall  erbalten^  nnd  der  weltbertibmte  Herr  Job. 
Ghristopb  KnQfel;  kQnigl.  Oberlandbanmeister  bereits 
Befehl  bekommen;  dnrch  deutschen  Weg  zu  verbessern, 
was  der  italienische  verderbt  hat."  Aus  diesem  Berichte 
ersehen  wir  zugleich^  dass  im  „Attilio  Regolo"  die  Min- 
gotti  wieder  neben  der  Faustina  spielte  und  zwar  die 
RoUe  des  jungen  Regolo.  Sie  ware  bei  dieser  Gelegen- 
heit  beinahe  urns  Leben  gekommen.  „Die  seh5ne  Anstalt 
des  Bibiena  —  sagt  der  Bericht  —  hatte  uns  durch 
Einfallung  einiger  Maschinen  beinahe  urn  eine  beweinens- 
werthe  SSngerin  gebracht;  und  gewiss  er  ware  durch 
den  Tod  der  Mademoiselle  (?)  Mingotti  in  Stticken  zer- 
rissen  worden^  wenn  nicht  ihr  Casket  ihr  und  sein  Leben 
errettet  hatte^"  Der  Bericht  enthalt  ferner  eine  Kritik 
der  Besetzung  der  Oper^  die  ich,  weil  sie  von  allge- 
nieinerem  Interesse  ist^  hier  im  Auszuge  mittheile.  Den 
Regolo  spielte  Domenico  Annibali.  „Seine  ansehnlich 
untersetzte  Gestalt  macht  ihn  einigermassen  ehrwttrdig. 
Er  singt  ein  en  guten  Alt  und  hat  ein  ganz  feines  Oesicht. 
Seine  Action  ist  natiirlich;  doch  ist  sein  Korper  etwas 
hQlzem."  Angelo  Amorevoli,  „ein  Mann  von  einem 
burgermeisterlichen  Ansehen,  mittlerer  Gr5s6e,  schwarz- 
braunlichem  Gesichte",  spielte  den  Consul.  „Seine  treflF- 
liche  TenorstimmC;  seine  gute  Action^  seine  Miene^  sein 
gesetzter  Gang,  alles  dies  macht  ihn  zu  einem  so  guten 
Acteur;  als  er  wirklich  ein  guter  SUnger  ist."  Joseph 
Schuster,  „ein  durchdringender  Bassist",  stellte  den  Tribun 
Licinius  vor..  „Er  weiss  sich  ein  Ansehen  zu  geben,  dock 
sind   seine  Actionen   und   sein   Gang  sehr   gezwungen." 
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Den  Hamilkar  gab  der  Castrat  Ventura  Reccbetti.  Sein 
Discant  und  Vortrag  wird  gelobt  —  „nur  zeigt  er  zu 
stark  die  elfenbeinenen  Zabne  —  er  bat  ein  fein  Gesicbt 
nnd  scbalkbafte  Augen.  Seine  Blieke  k^nnten  gefabrlicb 
sein."  —  Faustina  spielte  die  Tochter  des  Regolo.  „Man 
weiss^  dass  sie  vortrefflicb  singen^  aber  anch  nicbt  mebr 
jung  sein  kann.  Weder  in  der  Action^  noch  im  Gesange 
kommt  ibr  jemand  gleicb;  wenigstens  anf  dem  dresd- 
niscben  Tbeater."  Von  der  Mingotti  wird  gesagt,  sie 
babe  ibre  BoIIe  so  natttrlieb  gegeben^  dass  man  im 
Zweifel  gewesen,  ob  sie  ein  Fraaenzimmer  sei.  ^Ibr 
Verstand  ist  fein,  ibr  Witz  lebbaft^  ibr  Geist  aufgeweckt. 
Ibr  Gesicbt  ist  rund;  die  Augen  sind  blau^  die  Haare 
blond,  der  Hals  ist  sebr  scbdn,  docb  die  tonerttlllte  Keble 
ist  nocb  bewundemswtirdiger.  Die  Brust  ist  v5llig,  die 
Ftlsse  einer  Mannsperson  kdnnten  nicbt  scbOner  sein. 
Ibre  Vorstellungen,  ibre  Actionen  sind  allezeit  natUrlicb 
und  wobl  angebracbt.  Alles  gefallt  an  ibr.  Man  soUte 
meinen,  sie  wurde  sicb  ibren  Reiz  zu  Nutzen  macben, 
aber  nicbts  weniger.  Ibre  Rolle  wtirde  gewiss  der  Castrat 
Giovanni  Hindi  erbalten  baben,  wenn  ibn  nicbt  der  Tod 
ganz  und  gar  unbraucbbar  gemacbt  blltte.  £r  wird  von 
Allen  bedauert.  Das  freie  Wesen  im  Singen  mussten 
ibm  AUe  zugestebcn."  —  Von  Maria  Rosa  Negri,  welcbe 
eine  Gefangene  des  jiingeren  Regolo  sang,  beisst  es, 
dass  obne  ibre  Stimme  „ibi:  alterndes  Gesicbt  und  starker 
XSrper^'  scbwerlicb  gefallen  wtirden.  Aucb  die  beiden 
Denner  spielten  mit,  Sopbia  wird  als  eine  Frau  Pestel 
bezeicbnet.  Der  Bericbterstatter  bedauert,  sie  so  wenig 
verwendet  zu  seben.  Von  Biaggio  Campagnari,  Salvatore 
Pacifico,  Nicolo  Pozzi,  Josepb  GOrgel  und  Ludovico 
Cornelius  wird  gesagt,  dass  sie  trotz  ihrer  guten  Stimmen 
nur  meist  zur  Verstarkung  des  Cbores  verwendet  wtirden. 
Derselbe  Bericbt  giebt  aucb  etwas  nabere  Aus- 
kunft  tiber  die  scbon  im  Jabre  1737  durcb  den  Grafen 
Villio  in  Venedig  angeworbene  italieniscbe  Stegreifspiel- 
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gesellschaft,  welche  bis  znm  Tode  des  EQnigs  nnterhalten- 
wnrde.  Dieselbe  bestand  ans  16  Personen  und  ftlbrte  ausser 
derartigen  Goro5dien  aach  Singspiele  nnd  Ballete  anf.  Sie- 
begleitete  den  E5nig  auf  seinen  Reisen  nacb  Warscbau 
und  gab  in  Dresden  ihre  Vorstellungen  abwechseind  mit 
der  O^er.  Der  Director  dieser  Gesellschaft  war  Antonio 
Bertoldi,  welcher  scbon  bei  der  1714' engagirlen  Ge- 
sellschaft war.  Der  Bericht  schildert  ihn  als  einen 
unterrichteten  Mann,  der  vieler  Sprachen  kundig  gewesen 
sei  und  viel  Witz  besessen  habe.  £r  spielte  die  Rolle 
des  Harlekin  und  ^^war  recht  dazu  bestellt  und  geboren^^ 
—  Camillo  Conzachi,  ein  kleiner  untersetzter  Mann,  soil, 
obschon  er  auf  einem  Beine  hinkte,  ein  yollkommener 
Acteur  gewesen  sein.  Er  spielte  den  Taborino,  doch 
auch  die  MarquisroUen.  Nicht  minderes  Lob  wird  dem 
Bernardo  Vulcano  ertheilt,  welcher  gesetzte  Liebhaber 
und  ruhige  Alte  spielte  und  „an  dem  AUes  —  Augen, 
Mienen,  Hande  und  Fttsse  —  geredet  habe".  —  Frenois 
aus  Golinette  gab  Pantalonrollen ;  die  Natlirlichkeit  seines 
Spiels  wird  gertihmt.  Auch  Toscani  wird  als  Liebhaber 
gelobt.  Wogegen  Pietro  Moretti,  dem  wir  noch  spHter 
begegnen  werden,  als  ein  sehr  schlechter  Acteur  bezeichnet 
wird.  —  Enthusiastisches  Lob  wird  der  Marta  Focari  er- 
theilt. „Ihre  Gestah  ist  k5niglich.  Sie  ist  nicht  jttngste. 
Man  soUte  aber  schwOren,  sie  sei  es."  Es  werden  noch 
Isabella  Vulcano,  die  Toscani  und  Giovanna  Casanova, 
genannt.  Yon  der  Letzteren  heisst  es:  „Ihr  Gesicht  ist 
alt,  trotz  der  theatralischen  Magie!  Eine  bOse  Frau, 
einen  rechten  Teufel  von  einer  Frau  wtlrde  sie  besser 
vorstellen  als  die  Liebhaberin.'^  * 


*  Der  aiteste  Sohn  der  Casanova,  Giovanni,  wurde  1764  Galerie- 
director  in  Dresden;  auch  der  jtHngere,  Giacomo,  der  berachtigte 
Abenteurer,  taucbt  hier  zu  verscbiedenen  Malen  auf.  Im  Jabre  1752 
war  er  beauftragt,  das  franzosische  Zauberballet  „Zoroastre'*  von 
Gabusac  und  Kameau  ins  Italienische  zu  (tbersetzen.    £s  kam  audi 
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Eine  Beise,  die  Basse's  in  diesem  Jahre  nach  Paris 
Tiiiternahmeii;  wo  sie  am  Hofe  die  glftnzendste  Anfnahme 
fanden  (sie  wohnten  sogar  im  K5DigI.  Schlosse),  scheint 
ihre  Stellnng  ii;!  Dresden,  soweit  es  tiberhanpt  noch 
nOthig  war,  voUstandig  wieder  hergestellt  zu  haben. 
Unter  diesen  Eindrllcken  und  den  Triumphen,  welche  die 
Fanstina  hier  im  n&ehsten  Jahre  neben  Salimbeni  erzielte, 
nahm  sie  in  der  Oper  „I1  ciro  riconosciuto'^  von  Metastasio 
nnd  Basse  fUr  immer  von  der  Btihne  Abschied.^ 

Felice  Salimbeni  war  1712  in  Mailand  geboren 
nnd  von  Porpora  nnd  Appiani  znm  Sanger  ansgebildet 
worden.  Er  hat  iiberall,  wo  er  hinkam,  den  grOssten 
Enthnsiasmus  hervorgernfen  nnd  zwar,  weil  sein  Spiel 
steif  nnd  leblos  war,  nnr  dnrch  den  Adel  seiner  Per- 
s5nlichkeit  nnd  die  Pracht,  die  Knnst  and  den  Zanber 
seines  Gresanges.  Er  sang  vom  nngestrichenen  a  bis  ins 
zweigestricbene  c  mit  schS,rfster  Beinheit  nnd  schOnster 
Flille  des  Tons.  Seine  Intonation,  sein  Portamento  werden 
als  tadellos  bezeichnet.  Seine  Uebergange  von  der  lei- 
sesten  mezza  di  voce  bis  zur  vollsten  Eraftentfaltnng 
waren  von  der  nnerdenklicbsten  Feinheit.  Es  mag  ihm 
an  Fener  nnd  Energie  des  leidenschaftlichen  Ansdracks 
gefehlt  haben,  im  Pathetischen  jedoch  soil  er  Meister,  im 
Adagio,  im  brillanto  Andante  nntlbertrefflich  gewesen 
sein.  Man  sagt,  dass  ihn  Metastasio,  der  ihn  bewnnderte, 
in  folgenden  Versen  zn  zeichnen  versncht  habe  (Olimpiade 
1.  Act,  4.  Scene): 


mit  yielem  Glanze  zur  Aufftthrung.  Bei  dieser  Gelegenheit  war  er 
in  Dresden ,  yielleicht  selbst  vorftbergehend  in  kOniglichem  Dienste, 
da  in  RechnuTigen  vom  Monat  M&rz  d.  J.  von  einer  Gehaltszulage 
desseiben  die  Rede  ist.  Die  Giovanna  Casanova  trat  auch  selbst 
als  Dichterin  auf.  Ihr  gehOrt  die  im  Jahre  1748  zur  Auffilhrung 
gelangte  Oper  „Le  contesi  di  Mestre  e  Malghera  per  il  trono^^  an. 

>  Sie  behielt  jedoch  ihren  vollen  Gehalt  und  ihren  Tit  el  als 
Kammersangerin. 

11 
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Jo  Fho  presente.    Avea 

Bionde  le  chiome;  oscnro  il  ciglio;  il  labbri 

Vermigli  si,  ma  tumidetti  se  forse 

Oltre  il  dover;   gli  sgaardi 

Senti  e  piotosi;   un  arrosir  frequente, 

Dn  soave  parlar ' 

Seit  1743  an  der  Oper  Friedrich's  des  Grossen  an- 
gestellt^  war  es  einzig  durch  List  gelungen,  ihn  ftlr  den 
sEchsischen  Hof  zn  gewinnen.  Ein  sich  bei  ihm  an- 
kiindigendes  Brustleiden  bot  dazn  den  ansseren  Vorwand. 
Die  Berliner  Oper  ergriff  Repressalien,  indem  sie  daflir 
den  Dresdner  Altisten  Carestini  zu  sich  herilberzog,  wel- 
cher^  obsehon  er  nach  dem  Urtheile  von  Quanz  die 
sch5nste  Altstimme  besass^  die  dieser  jemals  gehQrt^  Salim- 
beni  doch  nicht  yergessen  maehen  konnte.  In  Dresden 
soUte  man  sich  dieses  Gewinnes  aber  anch  nur  knrze  Zeit 
zn  erfrenen  haben.  Er  sang  mit  sensationellem  Erfolge 
ftusser  in  der  schon  frOher  gegebenen  Oper  Leucippo  nur 
noch  in  der  schon  oben  erwahnten :  „I1  ciro'  riconosciuto" 
(welche  letztere  allerdings  14  mal  wiederholt  wurde)  und 
in  dem  Oratorium  „I  Pellegrini"  von  Hasse.  Seine  Krank- 
heit  hatte  inzwischen  bedenkliche  Fortschritte  gemacht, 
so  dass  er  nnmittelbar  daranf  nach  Italien  eilte^  um  dort 
Heilung  zn  snchen.  Seine  Leiden  hielten  ihn  jedoch  schon 
in  Laibach  fest^  wo  er  denselben  im  Monat  August  auch 
erlag.  Er  erhielt  am  31,  Juli  1751  seine  Entlassung  mit 
der  Zusicherung  von  4000  Thaler  Pension  auf  Lebenszeit, 
die  man  ihm  ja  gewfthren  konnte,  ohne  besondere  Opfer 
erwarten  zu  mllssen. 


'  Icb  seh  ihn  noch.    Er  war 
Yon  Haaren  blond,  die  Augenbranen  schwarz, 
Die  Lippe  purpura,  doch  etwas  erhoben  — 
Yielleicht  zu  viel  selbst  —  doch  den  Blick  dagegen 
Fast  zOgernd,  sanft  —  Ein  h&uiiges  Err5then, 
Ein  sanfter  Hauch  der  Stimme 
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In  dieses  Jabr  iUllt  aach  noch  die  Einweihnng  der 
li^rrlichen  katholischen  Hofkirche,  zu  welcher  bereits 
1739  der  Grundstein  gelegt  worden  war.  Hasse  soil  seine 
^faOne  D-moU  Messe  dazu  geschrieben  haben,  die  noch 
jetzt  am  Ostersonnabende;  am  Frohnleicbnarosfeste  nnd 
beim  Jahresschlusse  darin  aufgefllhrt  wird.  Der  kircblichen 
Mnsik  war  hier  eine  St^tte  bereitet^  welche  nicht  wenig 
zn  dem  Rufe  mit  beitragen  sollte^  welchen  die  Leistangen 
der  K5nigl.  sachsischen  EapeUe  nnanterbrocben  im  Aus- 
lande  genossen.  1754  erhielt  sie  noch  in  dem  Meister- 
^erke  des  berilhmten  Orgelbauers  Gottfried  Silber- 
mann  eine  kostbare  Gabe.^ 

£s  folgten  jetzt  in  langer  Reihe  wieder  Opern  von 
Hasse^  so  1752:  Adriano  von  Siria  von  Metastasio, 
1753:  Solimano  yon  Migliavecca;  einem  Schiller  Meta- 
Btasio's,  der  1752  an  Pasquini's  Stelle  getreten  war.  In 
letzterer  warde  ein  bis  dabin  selbst  hier  noch  nicht  da- 
gewesener  Pomp  entfaltet.  Wirkliche  Elephanten,  Ka- 
meele,  Pferde  betraten  die  Btthne.  Der  Zudrang 
war^  wie  es  bei  Filrstenan  heisst,  ein  so  grosser;  dass 
noch  bei  der  zw5lften  Vorstellnng  Damen  vom  Hofe  sich 
von  Schweizergardisten  Platze  besetzen  liessen;  wortiber 
8ich  dann  die  Stadtdamen  nicht  wenig  aufhielten.  Die 
hierbei  stattfindenden  Unordnungen  mochten  Veranlassung 
zu  einem  neuen^  strengeren  Theaten-eglement  gegeben 
haben.  Auch  wnrde  bei  dieser  Gelegenheit  dem  Direc- 
tenr  des  plaisirs  der  Legationsrath  Friedrich  August 
von  K(Jnig,  ein  Sobn  des  verstorbenen  Hofpoeten,  sowie 
ein  Departementssecretar,  Karl  Gottlob  Brtlckner,  bei- 
gegeben.  Den  Forderungen  der  KUnstler  an  die  Theater- 
^arderobe    wurden    ebenfalls    Grenzen    gesetzt.     Jeder 

'  Sie  warde  nach  dem  Plane  des  Gaetano  Ghiaveri  anfangs  von 

diesem,  dann  von  Sebastian!  und  den  Oberlandbs^nmeistern  Kn6fel 

nnd  Schwarze  ausgefUhrt    Die  Bildsaulen  sind  Ton  Lorenzo  Matielli 

(dem  Verfertiger  des  Brannens  im  Garten   des  jetzigen  Kranken- 

liauses)  nadi  Zeichnungen  des  Stefano  Torelli. 

II* 
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Schauspieler  und  jeder  Sanger  erhielt  znr  Vorstellung- 
zwei  Paar  nene  Handschuhe.  Zn  jeder  ersten  Vorstellung 
eines  Stllcks  erhielten  die  Damen  ein  Paar  seidene 
Strtimpfe  und  eia  Paar  Scbuhe.  Ein  erster  Tanzer  er- 
hielt jeden  Abend  ein  Paar  Strtimpfe  und  ftir  je  zwei 
Abende  ein  Paar  Schuhe  u.  s.  w. 

Die  decorative  Pracht  des  Soliman  wurde  auch  in 
spateren  Hasse'schen  Opem  wiederholt.  In  der  Oper 
Ezio  (1755)  erschienen  bei  dem  Triumphzuge  des  Aetius 
400  Menscben,  102  Pferde,  5  Wagen,  8  Maulthiere  und 
8  Dromedare. 

Bei  diesen  verschiedenen  Vorstellungen  glanzten 
einige  neu  erworbene  Mitglieder,  vor  Allen  Teresa 
Albuzzi-Todeschini,  welche,  ebenso  wie  Sophie 
Denner,  eine  der  Geliebten  des  Grafen  Brtlhl  gewesen 
sein  soil  (was  bier  niebt  etwa  als  Auszeichnung;  sondem 
nur  zur  Gharakterisirung  Erwabnung  findet).  Femer  die 
Sopranisten  Giov.  Belli  und  Bartolomeo  Putin i,  sowie 
die  Gaterina  Pilaja^  der  Mezzosopranist  Angelo  Monti- 
celli  und  der  Altist  Bruscolini. 

Wabrend  der  Abwesenheit  des  Hofes  im  Jabre  1754 
spielte  wabrend  der  Sommermonate  im  Theater  des  Gra- 
fen Brtthl  auf  dem  Walle  die  Operngesellscbaft  des 
Giovanni  Battista  Locatelli,  welche  der  Besidenz 
neue  musikaliscbe  Anregungen  gab.  Sein  Repertoire  bestand 
aus  den  Buffo-Opem:  11  mondo  a  rovescio^  la  Calamity 
de'  cuori;  il  mondo  della  luna  —  sammtlicb  von  Galuppi.  * 
Le   pescatrici    von    Ferdinando   Bertoni.     II    ritomo   di 

^  Baldassare  Galuppi  geh5rt  zu  den  vorzaglicberen  Operncom^ 
ponisten  aus  der  Schule  des  Lotti,  besonders  zeichuete  er  sich  in 
der  Opera-Bnffa  durch  einfache  und  zum  Herzen  sprechende  Melodik 
und  burleske  Ansdrucksweise  aus.  II  mondo  a  rovescio,  von  welcher 
die  KOnigl.  Bibliothek  zu  Dresden  das  Manuscript  besitzt  (ein 
Clavierauszug  ist  in  Leipzig  1752  erschienen),  und  J\  mondo  della 
luna  wurden  damals  fQr  unttbertrefflich  gebalten.  —  Auch  Giuseppe 
Scolari  war  ein  angesehener  und  fruchtbarer  Opemcomponist. 
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Londra  von  Dom.  Fischietti  and  la  cascina  yon  Gins. 
Scolari.  Yon  Darstellern  werden  Agata  Sani,  Teresa 
AlberiO;  Angelo  Michael  Potenza,  Anastasio  MassO;  Nicolo 
Perettiy  Gaterina  Masi  nnd  Gabrieli  Messieri  genannt. 
Schlltze  in  seiner  Hamb.  Theatergesch.  rtthmt  die  Krafte 
dieser  Gesellschaft;  die  nnmittelbar  daranf  in  Hamburg 
43pielte.  Sie  gab  hier  emste  nnd  komische  Opern  nnd 
besonders  die  letztern  werden  gelobt.  Als  die  bedentendste 
Erscheinung  wird  bier  Giovanna  della  Stella  henror- 
gehoben,  die  wir  im  obigen  Verzeichniss  freilich  nicht 
£nden. 

In  diesem  Jahre  erbielt  der  italieniscbe  Schanspieler 
nnd  Impresario  Pietro  Moretti  die  ErlaubnisS;  ein 
nenes  Theater  nnweit  des  Zwingers  zu  erbanen  and  darin 
italienische  Opern  and  deatsche  Schauspiele  aafftihren 
zu  lassen.  Fast  darchgehends  nur  HolzbaU;  war  es 
dm  nUchsten  Frilhjahr  schon  fertig.  1761  wnrde  es 
nach  dem  Plane  des  Oberlandbaameister  Schwarze  mij; 
einem  Eostenaafwand  yon  20^000  Thb*.  flir  Moretti's  Rech- 
nang  steinem  aasgebaat;  wogegen  er  das  Priyileginm 
erhielt,  es  10  Jahre  lang  zu  Theateryorstellangen  and 
Sedoaten  benatzen  za  dttrfen^  woranf  es  ohne  Entsch^- 
digang  an  den  Hof  zarttckfallen  soUte.  Kurftirst  Fried- 
rich  Christian  kanfte  es  ihm  jedoch  1763  flir  20,000  Thlr. 
ab,  welche  Samme  der  Prinz- Administrator  1765  noch 
am  2000  Thlr.  erh^hte.  Moretti  wnrde  noch  ilberdies  als  In- 
spector desselben  angestellt.  Es  scheint  jedoch,  als  ob  er 
sich  Unregelm^ssigkeiten  habe  za  Schalden  kommen  las- 
iien,  weshalb  er  1771  entlassen  warde.  Das  Haas  fasste 
nrsprilnglich  nar  350  Menschen,  bestand  aas  3  Beihen 
Logen,  Cercle  and  Parterre,  warde  aber  1783  erweitert 
«nd  1793  mit  einer  Vorhalle  versehen,  in  welcher  Gestalt 
es  ohne  wesentliche  VerHnderangen  bis  zam  Jahre  1841 
benatzt  and  erst  darch  das  erste  von  Semper  gebaate 
grosse  Hoftheater  verdrilngt  warde. 

In   diesem   Haose  erOffnete   nan   im  Sommer  1755 
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Locatelli  aafs  Neue  die  Vorstellungen.  Diesmal  gab  er 
Arcadia  in  Brenta^  U  filosofo  di  campagna;  II  conte  Gara- 
mella;  I  pastori  per  allegrezza  impazziti  —  sSUnmtlich 
von  Galuppi,  sowie  Lo  speciale   von  Vicenzo  Pallavicini. 

Sein  Personal  hatte  VerSinderungen  erfahren.  Wir 
finden  diesmal  Angela  Gonti  Giuliani;  detta  la  Banderina, 
Giusto  Ferdinando  Tendncci^  detto  il  SenesinO;  Anastasia 
MassO;  Teresa  Alberio,  Gabrieli  Messieri^,  Gaterina  Masi 
nnd  Gaspero  Barozzi.  Tenducci  machte  spHter  gros- 
ses Anfsehen  in  London. ' 

Locatelli  erschien  1756  noch  ein  drittes  Mai  in  Dres- 
den; bei  welcher  Gelegenheit  er  ausser  den  frliheren 
Opern  noch  I  vaghi  accidenti  fra  Amore  e  Gelosia  von 
Galuppi,  sowie  II  pazzo  glorioso  und  la  maestra  von. 
Giacbino  Gocchi  zur  Auffdhrung  bringen  liess/ 

Der  Garneval  des  Jahres  1756  war  ein  sehr  lebhaf- 
ter.  Man  berichtef  von  22  Opernvorstellungen,  unter  denen 
die  Hasse'sche  Oper  Olimpiade  neu  war.  Die  Hasse'sche 
Aera  war  hiermit  auf  ihrem  Hohepunkt  angekommen.  Der 
nun  ausbrechende  Erieg  soUte  aber  derselben  ein 
ungeahntes  Ende  bereiten. 

Das  Orchester  der  Dresdner  Oper  gait  damals  far 
das  erste  in  Europa.  Als  Dirigent  genoss  Hasse  eines 
nirgend  bestrittenen  Rufes.  Seine  Einrichtungen  wurden 
massgebend  ftlr  die  meisten  der  ersten  Theater.  Folgen- 
des  ist  die  Anordnung,  welche  er  den  Instrumenten  in. 
seinem  Orchester  gegeben.  Inmitten  desselben  stand  der 
Flttgel;  von  dem  auser  selbstdirigirte.  Links (vomZnschauer 
aus)  zur  Seite  befand  sich  ein  zweiter,  auf  welchem 
accompagnirt  wurde  (was  meist  von  Ristori  geschah). 
Dahinter  (und  ihnen  entsprechend  auf  der  anderen  Seite) 
unterhalb  der  Tribtinen  ftir  die  Trompeten  und  Pauken 
je  ein  Bass  und  ein  Violoncell.    L&ngs  der  Btthnenwand 

'  Ein  Billet  zn  diesen  Yorstellongen  kostete  im  1.  Parquet 
1  Thlr.,  im  2.  Parquet  12  Gr.,  im  Parterre  8  6r^ 
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znr  Linken  5  OboisteD;  rechts  6  zweite  Violinen^  das 
Gesicht  gegen  den  Dirigenten  gewendet.  Vor  den  ersten 
ebenso  2  FlOtisten  nnd  2  H^rner^  rechts  ihnen  entsprechend 
4  Bratsehen.  An  der  Orchesterwand^  den  RtLcken  gegen 
die  Zuscbaner,  links  5  Fagotte,  rechts  7  erste  Violinen. 
Zwischen  ibnen  noch  ein  dritter  Bass  und  ein  drittes 
Violoncell. 

Euie  andere  Eitiricbtung  Hasse'S;  die  auch  Friedrich 
d.  6r.  in  Berlin  einfUbren  liess^  bestand  darin^  dass  die 
Spieler  ibre  Instrnmente  in  einem  abgelegenen  Zimmer 
stimmen  massten^  wodnrch  der  Einsatz  der  Ouverture  einen 
nm  so  m^cbtigeren  Eindrnck  macbte^  weil  er  die  Seele 
des  Horers  ohne  jede  Vorbereitung  ganz  plOtzlich  in  die 
der  Musik  eigentbtimliche,  ideale  Welt  erbob, 

Ein  Blick  aaf  das  Mitgliederverzeicbniss  der  Eapelle 
nnd  des  Theaters  vom  Jabre  1756  lebrt,  tiber  welcbe 
ausserordentlicben  Kr3,fte  Hasse  damals  verf tigte.  Aller- 
dings  waren  sie  tbeuer  erkauft.  Der  Aufwand  daftlr  er- 
reicbte  die  H5he  von  101,639  Tblr.,  wovon  58,352  Thlr. 
auf  Kapelle  nnd  Kammermusik,  23,930  Thlr.  auf  das 
Ballet;  7975  Thlr.  auf  das  italieniscbe  Scbanspiel,  1500  Thlr. 
auf  Pensionen  und  3884  Thlr.  auf  das  Beamtenpersonal 
kamen.^ 

'  Eapelle  und  Kammermusik:  Poet:  Migliavacca.  Ober- 
kapellmeister:  Hasse.  Eirchencomponisteu:  Butz,  Schtlrer,  Breunich. 
Soprani:  Faustina,  Todeschini,  Gaterina  Pilaja,  Bosa  Negri,  Wil- 
helmine  Denner,  Maria  Monticelli,  Rocchetti,  Belli,  Pntini,  Pacifico, 
Nic.  Spindler.  Contra  alt  i:  Wilhelmine  Sophie  Pestel,  geb.  Den- 
ner,  Annibali,  Bruscolini,  Pozzi.  Tenori:  Amorevoli,  Ludw.  Cor- 
nelius, J.  Jos.  Gdtzel.  Bassi:  Campagnari,  Joseph  Schuster,  J.  Dav. 
Bahn.  Concertmeister :  Francesco  Maria  Cattaneo,  der  an  des  1755 
gestorbenen  Pisendel  Stelle  getreten  war,  17  Yiolinisten,  4  Bra- 
tschisten,  3  Yioloncellisten,  3  FlOtisten,  6  Oboisten  (darunter  Carlo 
und  Anton  Bestozzi),  2  Waldhornisten,  6  Fagottisten,  1  Pantaleonist, 
1  Yiolgambist,  1  Organist.  Ballet:  Maitre  des  ballets:  Ant.  Pitrot, 
J.  Favier.  Premier  Danseur:  Domenico  Leni.  Premieres  Danseuses: 
Tagliavini,  Cath.  Andr^,  Amanda  Rivier,  Manon  Goudray.  10  Figu-^ 
rants,  12  Figurantes.    Le  pr^vot  de  la  salle. 
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Der  Ausbrnch  des  dritten  schksischen  Krieges,  der 
gleich  mit  einer  Niederlage  begann,  soUte  in  diese  Ver- 
h^ltnisse  eine  grosse  Yerwirrang  bringen.  Ein  Theil  der 
Sanger  nahm  oder  erhielt  nach  und  nach  seine  Entlas- 
Bung.  Ein  Theil  der  Oper,  des  Ballets  und  der  Eapelle 
begleitete  den  K5nig  mit  Herrn  von  Diesskau  nach  War- 
schaU;  wo  der  Krieg  die  Festliehkeiten  nicht  unterbrach. 
Ein  dritter  blieb  nnter  Herrn  von  EOnig^  der  deshalb  zum 
Vicedirectenr  des  plaisirs  und  6eh.  Legationsrath  emannt 
worden  war^  in  Dresden.  Im  Jahre  1761  mnsste  sogar 
auch  er  mit  einigen  Sangem  nnd  TUnzem  nach  Warschan 
kommen.  Ein  grosser  Verlnst  betraf  die  Eapelle  dnrch 
die  BeschiessnDg  von  Dresden^  bei  welcher  das  prinzliche 
Palais  anf  der  Pirnaischen  Gasse  (der  jetzigen  Landhaus- 
strasse)  niederbrannte  nnd  mit  ihm  die  darin  befindliche 
kostbare  Sammlang  mnsikalischer  Instrumente  nnd  Parti- 
turen  von  Eircbenmusiken. 

Auch  Hasse  verlor  bei  dieser  Gelegenheit  fast  all 
seine  Habe  und  den  grQssten  Theil  seiner  noch  ungedruck- 
ten  Manuscripte.  Er  hatte  bereits  1758  und  59  Erlaub- 
niss  erhalteu;  einer  Einladung  des  E5nigs  von  Neapel 
Folge  zu  leisten.  Von  da  wendete  er  sich  nach  Vene- 
dig  und  1761  auf  einen  Ruf  hin  nach  Wien. 

Anfang  1762  kehrte  zun^chst  der  Eurprinz  mit  sei- 
ner Familie  nach  Dresden  zuriick.  Moretti  spielte  damals 
mit  seiner  italienischen  Operngesellschaft  im  kleinen 
Zwingertheater.  Sein  Repertoire  scheint  hauptsS^chlich  aus 
Intermezzi  bestanden  zu  haben,  nur  eine  zweiactige 
feomische  Oper:  La  cameriera'  sporsata  per  forza  wird 
noch  erwUhnt.  W^hrend  der  Fasten  hatte  er  auch 
Abonnementsconcerte  unter  dem  Namen:  Musikalische 
Akademie  oder  Collegium  Miisicum  dreimal  wOchentlich  ein- 
gerichtet.  Nach  Ostem  begannen  die  Theatervorstellungen 
aufs  Neue.  Der  Cameval  von  1763  wurde  auch  durch 
5ffentliche  Maskeraden  in  seinem  Theater  gefeiert.    Das 
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Entree  dazn  betrng  1  Thir.  ZuBchaner  auf  der  Galerie 
zahlten  8  Groschen. 

In  diesem  Jahre  kehrte  der  KOnig  znrttck.  Neue 
Engagements  warden  abgeschlossen.  Diesskau  trat  von 
seinem  Fosten;  an  seine  Stelle  kam  Herr  von  KOnig. 
Die  Vorstellungen  im  grossen  Opernhause  wurden  selbst- 
verstandlich  mit  einer  neuen  Oper  von  Hasse:  ,;Siroe'', 
er5£fhet. 

Daa  wichtigste  musikalische  Ereigniss  des  Jahres 
aber  war  die  Aufftihrung  der  Oper  ^Talestri,  regina  delle 
amazzoni'^;  von  der  Kurprinzessin  componirt  nnd  gedichtet. 
Schon  im  Jahre  1754  war  eine  Oper  derselben:  „11  trionfo 
della  fidelta''  im  engen  Hofkreise  zur  Aufftihrung  ge- 
kommen,  in  der  sie  die  RoUe  der  Nice  sang.  Auch  diese 
Oper  fand  auf  ciner  im  kurprinzlicben  Reithause  errich- 
teten  Btthne  vor  dem  engsten  Hofkreise  statt.  Talestri 
wnrde  von  der  Kurprinzessin^  Antiope  von  der  Prinzessin 
Knnigunde;  Tomiris  von  der  Prinzessin  Elisabeth  ge- 
snngen.  Unter  den  stnmmen  Personen  wirkten  Prinz 
Anton  and  die  Prinzessin  Amalia'  mit. 

Barney,  der  englische  Masikhistoriker,  welcher  die 
Prinzessin  Maria  Antonia  freilich  viel  spHter  (1772)  eine 
Scene  aas  dieser  Oper  vortragen  ht^rte,  artheilt  dar fiber 
wie  folgt:  ;,Sie  sang  in  einem  wirklich  edlen  Styl;  ihre 
Stimme  war  schwach;  aber  sie  strengte  dieselbe  nicht 
an,  sondern  sang  jede  Melodic.   Sie  sprach  das  Recitatiy 

^  Sonst  waren  an  dieser  Yoratellang  die  Kron-Hof-Marschallin 
Griifin  YOU  Meiszeck  (Orontes),  Eammeijunker  Baron  v.  Rcchberg 
(Learch),  die  Hofdamen  Baronesse  ▼.  RoUingen,  Frftul.  v.  Obym, 
Fr&uL  V.  Naundorf,  Gr&fin  v.  SchOnbnrg  und  Frftul.  v.  Hirschberg, 
sowie  Gr&fin  y.  Zech,  Geheimr&thin  y.  BOnau,  Frau  y.  Unrub,  Grftfin 
Shaikofska  und  Frau  Generalmajorin  y.  Baggen  im  Chore  der  Ama- 
zonen  —  Kronfeldzeugmeister  Graf  y.  BrQhl,  die  Kammerj.  Bar. 
Y.  Bechenberg  und  y.  SchOnberg,  Prinz  Moritz  y.  Isenburg,  y.  Schau- 
rath,  die  Majore  y.  Obym  und  y.  Unrub,  Graf  v.  Zinzendorf, 
GeneraloL  y.  Baggen,  Graf  Earl  y.  Brtlhl,  Mr.  Odemsky,  Mr.  d'Alson 
und  GheY.  y.  Berlepsch  im  Chore  der  Scythen  betheiligt. 
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gehr  gut;  in  der  Weise  der  grosses  alien  Sllnger  der 
besten  Zeiten.  Die  Arie  (welche  sie  sang)  war  ein 
Andante,  reich  in  der  Harmonies  ein  wenig  in  der  Weise 
der  besten  Opem  HSLndeVs.  Obgleich  wenig  Violinen 
accompagnirten;  waren  sie  in  diesem  Concerte  dock  za 
stark  fttr  die  Stimme,  ein  Febler,  Uber  den  gewOhnlich 
alle  Sftnger  zu  klagen  haben/^  Andererseits  soil  der  £in- 
fluss  Metastasio's  and  Basse's  anf  diese  Arbeiten  nicht 
za  verkennen  sein,  was  in  der  Gorrespondenz  der 
Prinzessin   mit  BrUhl   aach  hier  and  da  angedeatet  ist. 

Nar  kurze  Zeit  spater  warde  Friedrich  Aagast  11. 
pl5tzlicb  Yom  Schlage  getroffen.  Sein  Tod  zog  aach  aaf 
dem  Gebiete  des  masikalischen  Lebens  grosse  Ver- 
Underangen  nach  sich.  Die  italienische  Oper  and 
ComOdie,  sowie  das  Ballet  warden  aafgelCst.  Nar  wer 
flir  den  Eirchendienst  nothwendig  war,  warde  beibehalten. 
Aach  Basse's  warden  zwei  Tage  nach  des  K5nigs  Tode 
and  ohne  jede  Pension  yerabschiedet;  was  fast  einem 
Acte  der  Ungnade  gleich  sah.  Basse  selbst  behielt  nar 
seinen  Titel.  Sie  wendeten  sich  zanS^chst  nach  Wien, 
wo  sie  bis  1773  verblieben,  am  dann  nach  Venedig  ttber- 
zasiedeln.  Bier  warde  Basse  anter  Anderem  der  Lehrer 
des  spateren  sUchs.  Kapellmeisters  Naamann  and  blieb 
aach  noch  sonst  in  einiger  Verbindang  mit  dem  sSrChsi- 
schen  Bofe,  indem  er  einzelne  seiner  Composltionen  nach 
Dresden  sandte,  am  sic  dem  KOnig  ,.zar  Erinnerang  an 
den  treaesten  seiner  Diener^'  (wie  es  scheint  aach  nicht 
ohne  Erfolg)  tiberreichen  za  lassen.  1783  starb  er  im  Alter 
yon  82  Jahren.  Barney  bezeichnet  es  aach  als  das 
Todesjahr  der  Faastina,  welche  dann  83  (wie  Einige 
woUen,  sogar  90)  Jahre  alt  geworden  sein  milsste. 

Der  Etat  der  Kapelle  ftlr  1764  war  aaf  32,232  Thin 
herabgesetzt  worden,  in  welcher  Samme  allein  9942  Thlr. 
fUr  Pensionen  enthalten  waren. 


Das  deutsche  Schauspiel  am  Hofe  zu  Dresden 
Yom  Tode  Yelthen's  bis  zum  Tode  der  Neuber. 


DleYelthen'sehe  nnd  die  Elengon-Haaeke-HoiTiiianii'sohe  Tmppe. 
—  Kenbers  nnd  die  Gottsched'sche  Bithnenreform.  >-  Zerwttrf- 
niss  Gottsched'g  mit  Ulrich  ron  KOnlg.  —  Yerdrangung  Xeubers 
dnreli  die  MUiler'sehe  Truppe.  ~  ZerwRrfhiss  Xeubers  mit 
G^ttselied.  —  Kanipf  der  Xeaber'sehen  mit  der  SehOnemann'schen 
Tmppe.    Die  Yorstelinngren  in  Dresden. 

Die  Nachrichten  Uber  die  Leistungen  der  Velthen- 
schen  Trnppe  sind  im  Ganzen  nur  sparlich.  Ihre  voile 
Bedeutung*  lasst.  sich  erst  aus  der  Thatsache  ermessen, 
dass  fast  alle  besseren  Truppen  des  nUchstfolgenden 
Zeitraums^  fast  alle  Principale  derselben  ans  ihr  erst 
hervorgingen.  Gleich  nach  dem  Tode  Velthen's  stellte 
sich  sein  frttlierer  Pantalon/  Julius  Elenson,  an  die 
Spitze  einer  neuen  Gcsellschaft.  Ihm  sollen  sich  nach 
Ed.  Devrient,  Judenbart,  Geissler  und  Huber,  nach  der 
Ghronologie  des  deutschen  Theaters  aber  Salzsieder  und 
Judenbart  unmittelbar  angeschlossen  haben.  Es  sind 
zum  Theil  Namen^  die  wir  unter  den  Com5dianten  des 
sllchsischen  Hofs  nicht  mit  angefilhrt  finden.  Die  Velthen- 
sche  Truppe  musste  also  inzwichen  neue  yer3.nderungen 
erfahren  haben.  Elenson  hatte  sich  in  Hamburg  mit  der 
schiJnen  Tochter  eines  Btirstenbinders  verehelicht,  welche 

^  Die  Schaaspieler  batten  damals  ihre  besonderen  FacbDamen,. 
die  einen  Ehrenpnnkt  fttr  sie  bildeten.  Der  eine  biess  Conrtisan, 
der  andere  EOnigsagent,  Tyrannenagent,  Pantalon  u.  8.  f. 
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atis  Liebe  zn  ibm  sich  zwar  leicht  zur  Annahme  der 
katholischen  Religion ;  dagegen  sehr  schwer  znm  Auf- 
treten  auf  der  Btihne  entschloss.  Nichtsdestoweniger 
soUte  sie  in  der  Theatergescbichte  noch  eine  herror- 
tretende  Rolle  spielen^  da  sie  nach  Elenson's'  Tode  sein 
Geschaft  weiter  fortflihrte. 

Auch  Joseph  Stranitzky  (Devrient  wirft  mit 
Recht  die  Frage  aaf,  ob  er  nicht  vielleicht  eine  Person 
sei  mit  dem  gewOhnlicb  Schemitzky  genannten  Velthen- 
schen  Gourtisan?)  scheint  gleich  nach  des  Letzteren  Tode 
die  Trappe  desselben  verlassen  zu  haben.  Er  grtindete 
spHter  das  erste  stabile  deutsche  Theater  in  Wien  und 
behauptete  sich  dort  gegen  den  Einfinss  der  Italiener^ 
indem  er  die  Fonnen  ihres  Stegreifspiels  in  volksthtlm- 
licher,  freilich  auch.derber  Weise  zu  nationalisiren  verstand, 

Velthen's  Wittwe  ttbernahm  die  Leitung  seiner 
eigenen  Trnppe.  Wie  schon  erwJlhnt,  wnrde  anf  sie  das 
sHchsische  Privileginm  libertragen.  Dorsens  (als  Hans- 
wnrst),  der  spater  in  Wien  noch  den  Doctorhut  erwarb, 
aber  bis  ans  Ende  bei  ihr  aushielt^  der  kleine  und  der 
flchwarze  MttUer,  von  denen  jener  in  Riga  Schulrector 
wurde,  dieser  aber  bald  zu  Stranitzky  ging,  ferner  Sasso, 
der  Grossvater  der  bertthmten  Schauspielerin  Grtlndler, 
Bastiani^  welcher  den  italienischen  Harlekin  auf  die 
deutsche  BUhne  gebracht  haben  soil;  so  wie  endlich  die 
Denner'sche  und  Spiegelberg'sche  Familie,  denen 
man  zeitweilig  auch  bei  Stranitzky  begegnet  und  die 
sich  1700  ebenfalls  wieder  als  eine  selbststfindige  Gesell- 
schaft  von  der  Velthen'schen  abzweigten,  zeichneten  sich 
b«sonders  bei  ihr  aus. 

Neben  diesen  Truppen  liefen  natttrlich  noch  viele 
andere  her^  die  wir  zum  Theil  noch  flttchtig  zu  berilhren 
haben  werden. 

'  Wahrscheinlich  ist  dieser  Elenson  derselbe,  welchen  der  Kur- 
fOrst  Yon  Cdln  so  schfttzte,  dass  er  ihm  zu  Schwalbach  ein  Grabmal 
Ton  schwarzem  Marmor  errichten  liess. 
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Die  wechselseitige  Goncurrenz  nnd  der  Eampf  mit 
der  aufbltthenden  Oper  fbrderte  diese  Trnppen  aber 
keineswegs  immer  in  ihren  Bestrebnngeii;  sondern  liess 
sie  bald  mehr  und  mehr  von  der  gewonnenen  HQbe 
herabgleiten.  Es  bUngt  dies  zam  Theil  mit  der  auch 
nocl)  jetzt  zn  beobachtenden  Neignng  der  Scbauspieler 
znsammeD;  vorzugsweise  dem  Geschmack  der  tieferen^ 
dock  zablreicberen  Klassen  des  Pnblicams  Becbnung  zn 
tragen  nnd  den  der  bOkeren  anf  diese  Weise  allmaklig 
kerabznzieken.  So  wnrde  das  regelmHssige  Drama^ 
welckes  zn  An  fang  der  1790er  Jakre  anf  einzelnen 
Btiknen  sebon  mekr  in  Anfnabme  zn  kommen  schien/ 
yon  den  im  Tone  immer  rober  werdenden  Harlekiniaden 
nnd  Hanpt-  nnd  Staatsactionen  albnUblig  wieder  vQllig 
verdrHngt.  Mit  der  Form  und  dem  Inbalt  der  Stllcke 
sank  anch  die  Spielweise^  die  ohnedies  zwiscben  einem 
platten  Natnralismns  nnd  einer  UbertreibendenGespreiztheit 
gesebwankt  batte,  liefer  nnd  tiefer.  Kein  Mittel  wnrde  ver- 
scbmUbt;  nm  das  Publicnm  anznlocken^  wie  dies  sebon  allein 
ans  den  marktscbreieriscben  Ankflndignngen  zn  erkennen 
ist,  welche  ancb  Veltben  zuletzt  niebt  mebr  versebm^bte.* 

*  Schon  zwischen  1791 — 94  waren  yerschiedene  franzOsische 
Tragddien  in  besseren  und  reineren  Uebersetzungen  erschienen 
(Rodogtlne,  Brutus,  Alexander,  Sertorius,  Regulus  etc.  von  Bressand)^ 
welche  besonders  auf  den  Herzoglichen  Theatern  zu  Wolfenbattel 
und  Salzdalum  zur  AufTtihrung  kamen. 

*  Ich  will  davon  nur  einige  Proben  geben:  „Die  Verfolgunif 
aus  Liebe  oder  die  grausame  Konigin  der  Tegeanten  Atalanta  mit 
Hanns  Wurscht,  dem  l&cherlichen  Liebs-Ambassadeur,  betrogenen 
Curiosit&tenseher,  EinfUltigen  MeichlmOrder,  Intercssirten  Kammer- 
diener,  Uebel  belonten  beiden  Achscltr&ger,  Unschuldigen  Arrestan- 
ten,  Interessirten  Aufseher,  Wobl  exercirten  Soldaten,  und  Inspector 
tlber  die  bei  Hoff  auf  der  Stiegen  Essende  Galantani**.  Und  folgende 
der  AnkQndigung  von  ^Olympia  und  Yirenus  oder  Der  trunkene 
Bauer**  entnommene  Stelle:  „Yirenus,  nachdem  er  dfters  die  ver- 
zuckerten  Fillen  yon  seiner  geliebten  Olympia  Rubinenlefzen  gesogen, 
die  ihm  aber  einmals  diese  ergetzende  Unlust,  weiss  nicht  wamm, 
yersaget,  ist  gesonnen  wegen  der  Yerachtnng,  Olympia  zu  yerlassen 
und  sich  mit  der  ewigen  Freiheit  wieder  zu  yerm&hlen." 
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Das  wichtigste  Anziehungsmittel  war  aber  der  Hana- 
wnrst^  welch  er  daber  mit  zur  Reclame  benDtzt  wnrde. 
,;Mei8tentheils  —  beisst  es  in  den  ^^DenkwUrdigkeiten 
eines  beliebten  Harlekins'^  —  miiBSte  die  lustige  Person 
Vormittags  zn  Pferd  die  Ankllndigung  der  StUcke  aaf 
den  Strassen  macben^  wo  nicbt  in  vOUiger  Kleidung^  so 
docb  unter  einer  Schellenkappe  nnd  mit  einer  Brille  atif  der 
Nase.  Wenn  der  Spassmacber  bei  guter  Lanne  war^  sass 
er  wobl  verkehrt  auf  dem  Pferde  und  hielt  den  Scbwanz 
in  der  Hand.  Nacb  dreimaligem  Trommelwirbel  las  er 
die  Anscblagszettel  yor;  er  musste  dabei  scbnarren,  lis- 
peln  oder  durcb  die  Nase  reden,  die  Zettel  vertbeilen, 
aucb  an  Oifentlicben  PlUtzen  oder  den  Hanptecken  ein 
auf  Wacbstnch  gemaltes  Bild  anseinander  rolien,  worauf 
all  das  Wunderbare  des  zu  gebenden  Schanspiels  mit 
lebbaften  Farben  anfgetragen  war/' 

Was  man  von  ihm  anf  der  Btibne  zu  erwarten  batte, 
Hess  sicb  gleich  ans  seinem  Auftreten  erkennen.  Mit 
cin  paar  Seitensprttngen  blieb  er  vorn  in  der  Stellung 
des  Pas  de  Basque  in  lUcherlicber  Haltung  steben^  beide 
HUnde  aifectirt  anf  die  Pritscbe  gelegt^  das  Publicum  etwa 
folgendermassen  anredend:  „Icb  bab  Appetit,  verebr- 
teste  Herrscbaft.  Der  Tambour  meines  Magens  scbl^t 
scbon  Rebell  und  Vergatterung,  aber  meine  Occasions- 
lateme  Golombine  kommt  nocb  nicbt.  Sie  wird  wobl 
wieder  im  Finstern  auf  der  Treppe  an  den  grossen 
Heiducken  gestossen  sein^  dass  sie  eine  Gescbwulst  be- 
kommt,die  erst  in  neun  Monaten  vergebt."  —  Wie  weit 
man  sicb  in  den  Anstdssigkeilen  bervorwagen  konnte, 
obne  im  Publicum  auf  Widerstand  zu  stossen^  gebt  aus 
einem  Bericbte  der  Lady  Montague  bervor;  welcbe  1716 
in  Wien  einer  Vorstellung  des  Ampbytrion  beiwobnte,  in 
welcber  die  beiden  Sosias  unter  dem  Beifall  der  Logen 
ibre  roben  SpJlsse  so  weit  trieben  —  ibre  Hosen  berunter- 
zuzieben.  Docb  wird  man  sicb  tlber  diesen  auf  den 
Volksbtthnen  yerbreiteten  Ton  nicbt  sehr  zu  verwundem 
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faabeii;  wenn  man  einen  Blick  aof  die  Dichtungen  wirft, 
dnrch  welche  der  Hofpoet  und  spatere  Oberceremonien- 
meister  von  Besser  die  hohen  Herrschaften  in  den  Wirth- 
schaften  am  Hofe  Friedrich  I.  yon  Preussen  belnstigen 
dnrfte. 

Ein  anderes,  noch  ungleich  bedenklicheres  Reiz-  and 
Anziehnngsmittel  waren  die  Franen  geworden.  Besonders 
in  der  Oper,  zu  der  man  anfangB  in  Dentschland  AUes 
heranziehen  mnsste;  was  irgend  Talent  dazu  zeigte 
and  die  Btthne  zu  betreten  nicht  Bchente;  hatte  ein 
ireies  Benehmen  um  sich  gegriffen.  Man  snchte  das 
Publicnm  durch  ihre  Reize  blosstellende  Trachten  and 
dnrch  kecke,  zweidentige,  ja  schamlose  Bewegungen  an- 
znziehen.  Dies  bracbte  den  Stand  der  Scbaaspieierinnen 
rascb  in  Verraf,  and  wir  haben  den  Widerwillen  kennen 
gelemt;  welchen  die  8ch5ne  Hambarger  Btirstenbinders- 
tochter  za  Uberwinden  hatte,  ehe  sie  sich  die  Bilhne  za 
betreten  entschloss.  Es  kann  niebt  gelaagnet  werden, 
dass  die  Betheiligang  der  Franen  an  den  theatralischen 
KtLnsten  yielfach  ein  ihnen^  wie  aller  Kanst  fremdes  and 
stdrendes  Interesse  in  sie  hineingetragen  hat^  welches 
denselben  einen  schilleraden,  zweideatigen  Charakter  giebt 
Aach  hat  sie  sicherlich  mit  daraaf  hinge wirkt^  das 
Interesse  am  Schanspiel  fast  ganz  anf  die  zwischen  den 
Geschlechtem  spielenden  Verhaltnisse  einzaschrHnken. 
Die  Liebe  and  die  mit  ihr  zasammenh^ngenden  Leiden- 
schaften  haben  so  Uberwiegend  von  der  Btihne  Besitz 
genommen,  dass  die  Darstellang  aller  ttbrigen  sich 
wenigstens  mit  ihnen  verbinden  mnsS;  am  hier  noch  ein 
fesselndes  Interesse  erwecken  za  kdnnen.  Die  Entwick- 
lang  des  historiscben  Dramas  hat  hierdarch  nicht  wenig 
gelitten.  Doch  muss  andererseits  wieder  zngegeben 
warden,  dass  die  Darstellang  der  Franenrollen  durch 
Knaben  and  Jtinglinge  nicht  nar  hHufig^  etwas  sehr 
UnznlEngliches,  sondern  auch  zuweilen  etwas  eben  so 
Unsittliches   hatte,  ja   selbst   zu  Unnatllrlichkeiten  Ver- 
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anlassang  gab^  wovon  die  Castration  der  Enaben  fiir  den 
Kirehengesang  und  die  Oper  das  abscbreckendste  Beispiei 
giebt.  Daher  die  spaniscbe  Geistlicbkeit,  als  sie  im 
Jahre  1586  die  Statthaftigkeit  der  dramatiseben  Spiele 
iiberhanpt  und  die  des  Aufkretens  von  Franen  auf  der 
Btibne  ins  Besondere  erwog,  mit  Recht  das  letztere  flir 
minder  anstOssig,  als  die  Darstellnng  von  FrauenroUen 
durch  Knaben  erklarte.  Und  sicher  macbte  sie  sicb  urn 
das  rascbe  AufblUben  der  dramatiseben  Eunst  in  diesem 
Lande  hierdnrcb  nicbt  wenig  yerdient.  Denn  es  mnss 
anerkannt  werden^  dass  die  Frauen  nicbt  nnr  ein  der 
Knnst  fremdes  nnd  feindlicbes  Element  in  die  tbeatra- 
liscben  Ettnste  bineintrugen^  sondern  aucb  andererseits 
anf  die  Verfeinerung  und  die  Veredelung  des  Tons  im 
Drama  wesentlich  binwirkten  und  diesen  Ettnsten  einen 
ganz  neuen  Glanz  und  Zauber  verlieben. 

Wir  werden  diesen  Zustand  der  damaligen  BUbne 
wobl  mit  ins  Auge  zu  fassen  baben^  um  die  Heftigkeit 
der  Angriffe  ricbtig  beurtbeilen  zu  k5nnen,  zu  welcben 
sicb  jetzt  in  Deutscbland  die  Geistlicbkeit  gegen  dieselbe 
binreissen  liess,  die  Geistlicbkeit,  welcbe,  wie  wir  geseben, 
so  lange  selbst  fUr  die  BUbne  gearbeitet  batte  und  zum 
Tbeil  nocb  jetzt  fUr  sie  thatig  war  und  docb  in  ibrem 
strengen  Eifer  den  entsittlicbten  Zustand  derselben  mit 
ibr,  ja  mit  den  tbeatraliscben  Etlnsten  selber  verwecbseln 
konnte. 

Aucb  die  Yeltben  bat  mit  solcben  Angriffen  zu 
kampfen  gebabt  und  sicb  sugar  durcb  eine  Ver- 
tbeidigungsscbrift  des  Scbauspiels  gegen  den  Magde- 
burger  Geistlicben  Josepb  Winkler  einen  literariscben 
Namen  gemacbt.  Sie  erscbien  unter  dem  Titel:  „Zeug- 
niss  der  Wabrbeit  vor  die  Scbauspiele  oder  ComOdien 
aus  vieler  Tbeologen  Zeugniss  zusammengetragen  und 
aufgesetzt  etc."  und  wurde  im  Jabr  1711  und  1712  neu 
aufgelegt;  das  letzte  Mai  von  dem  Pseudonymus  Nam — fob 
(dem  Principal  Hoffmann).    Der  Vorbebalt,  unter  welcbem 


-     177    — 

ihr  im  Jabre  1704  in  Berlin  die  Erlanbniss  ertheilt  wurde^ 
daselbst  auf  dem  Ratblianse  zn  spielen,  muss  es  aller- 
dings  zweifelhaft  erscbeinen  lassen^  ob  sie  nicbt  selbst 
Anlass  zu  dergleicben  Angriffen  und  Ansstellnngen 
gab.  Es  beisst  nUmlicb  darin^  dass  sie  jedoch  keine 
scandaleusc;  sondern  lauter  honette  ComOdien  reprHsentiren 
soUe. 

Ob  die  Veltben  in  Dresden  gespielt  —  ist  immerhin 
fraglicb.  Wir  finden  sie  abwechselnd  in  Hamburg^ 
Nttrnberg  und  Wien,  wo  sie  1711  oder  12  ihre  Truppe 
aufgel5st  haben  und  bald  darauf  gestorben  sein  soil. 
Aach  yon  Leipzig  haben  wir  liber  sie  keine  sichere 
Nachrichi  Doch  beisst  es  in  einer  an  den  Leipziger 
Magistral  von  einer  Wiener  Truppe  gerichteten  Supplik 
yom  Jahre  1711,  man  komme  um  die  Erlaubuiss  ein^ 
w9,hrend  der  Micbaelismesse  daselbst  spielen  zu  dUrfen: 
^weil  die  s^chsischen  Hoflf-Com5dianten  zu  Frankfurt  bei 
dem  dortigen  Congresse  waren".  Da  Haacke  erst  am 
27.  Februar  1714  von  Dresden  aus  um  Ertheilung  des 
sSchsischen  Privilcgiums  anhielt^  ^insofern  er  eine  rilhm- 
liche  Bandc  Gomoedianten  beysammen  habe^  mit  welcher 
er  yielen  hohen  Potentaten^  auch  Czarlicher  Majestat 
selbsten  zu  etlicben  mahlen  angenebme  Diyertissements 
gemacht''  —  so  kann  unter  jenen  ;,Hoff- ComcJdianten" 
nur  die  Velthen'sche  Gesellschaft  gemeint  sein.  Aus  der 
Haacke'scben  Eingabe  geht  nur  soviel  mit  einigerWahr- 
scbeinlichkeit  heryor^  dass  er  selbst;  wennschon  in 
Dresden^  so  doch  noch  nicht  yor  dem  k5niglich  sHch- 
sischen  Hofe  gespielt  hatte^  denn  darauf  wttrde  er  sich 
gewiss  mit  berufen  haben.* 

■  FOrstenau  theilt  den  Wortlaat  des  Haacke  ertheilten  Privi- 
legiaxnB  als  des  iQtesten  ans  bis  jetzt  bekannt  gewordenen  mit.  Es 
lantet  wie  folgt:  Wir  Friedrich  August  von  Gottes  Gnaden  Ednig 
in  Polen  etc.  uhrkunden  hiermit  and  bekennen,  daes  Wir  Job.  Gasp. 
Haacke  zu  Unsren  Hoff- Gomoedianten  auf-  und  angenommen,  Thun 
auch  seiches  hiermit   und  EraTt  dieses  ofFenen  Briefes  dergestalt 
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Johann  Easpar  HaackO;  frtlher  Barbiergeselle  in 
Dresden,'  war  zu  der  Elenson'schen  Truppe  getreten, 
welche,  wie  schon  gesagt,  nacb  dessen  1709  erfolgtem 
Tode  auf  die  Wittwe  desselben,  die  schOne  Hamburger 
BtLrstenbinderstogshter;  tiberging,  die  inzwischen  auf  den 
Brettern  heimisch  geworden  war  und  selbst  grosse  RoUen 
mit  GlUck  zur  Darstellung  brachte.  Sie  soil  im  Jabre 
1711  bei  der  KaiserkriJnang  Karl  VI.  in  Frankfurt  a.  M. 
die  Velthen  vlillig  in  Schatten  gestellt  und  14,000  Thlr. 
gewonnen  haben.  Haacke,  welcher  bei  ibr  als  Harlekin 
spielte  und  ein  verst^ndiger  Mann  war,  wusste  sich  ibr 
bald  unentbehrlich  zu  macben  und  ihre  Hand  und  ibr 
Herz  zu  gewinnen.  Es  gelang  ibm,  die  besten  Er^fte 
der  Veltben,  wie  ttberhaupt  die  vorzllglichsten  Darsteller 
und  Darstellerinnen  der  Zeit  an  sieb  zu  zieben,  so  dass 
die  Truppe  eine  der  besten  wurde.  Die  bedeutendsten 
Mtglieder  derselben  waren  Hoffmann,  die  Ebepaare 
Lorenz  und  Neuber,  besonders  aber  Kohlbardt,  ein 
gebildeter  Mann  aus  guter  Familie,  welcber  ein  ideales 
Streben   verfolgte   und   auf  der  Wiederaufnabme  regel- 

massiger  Stttcke  bestand,   wie  denn  der  Brutus  und  der 

• 

und  also  kund,  dasB  derselbe  nebst  seiner  Bande  alsUnsren  Hoff-Comoe- 
dianten  yon  m&nniglich  gehalten  and  geachtet  werden,  sie  aucfa  be- 
fugt  seyn  sollen,  in  Unsren  Eur-  und  Erblanden,  bey  onverbothe- 
ner  Zeit,  aUer  Orthen,  ingleichen  in  denen  Leipziger  Messen,  un- 
gehindert  zu  agiren  und  zu  spielen.  Jedoch  sollen  sie  die  gew5hn- 
lichen  Abgaben  zu  erlegen  und  abzustatten  haben,  aber  die  GebUhr 
aber  nicht  besehwert  werden;  Befehlen  demnach  jedes  Orts  Obrig- 
keit,  absonderlich  den  R&then  der  St&dte,  sich  hiemach  gehorsambst 
zu  achten  und  besagte  Haackin  nebst  ihrer  Bande  hierunter  zu 
schHtzen.'*  —  Es  ist  bemerkenswerth,  dass  schon  hier  die  Haackin 
als  die  eigentliche  Principalin  betrachtet  zu  werden  scheint, 

■  Die  Zunft  der  Barbierer  in  Dresden  hat  dem  Theater  ver- 
schiedene  Kr&fte  geliefert  So  sahen  wir  schon  den  Hofbarbier 
Melchior  Meyer  theatralische  Etknste  austtben,  und  die  schone  Eon- 
radine,  welche  die  Zierde  der  Hamburger  Oper  war,  von  1708  an 
als  HofsAngerin  in  Berlin  hochgefeiert  wurde  und  endlich  einen 
Graf  en  Gouscewsky  heirathete,  war  eine  Barbierstochter  aus  Dresden. 
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Xranke  in  der  Einbildnng  schon  damals  zu  seinen  vor- 
2iiglichsten  RoUen  gehOrten. 

Die  Haacke  sollte  aber  auch  ihren  zweiten  Mann 
liberleben,  der  1722,  wie  es  heisst,  ,,in  Folge  von  bauB- 
lichem  nnd  Directorialverdrnss"  starb.  Das  Privileginm, 
das  ihr  gewissermassen  schon  mit  ertheilt  worden  war, 
Tvnrde  nnn  fbrmlieh  auf  sie  Ubertragen.  Es  kann  kanm 
einen  Zweifel  erleid'en,  dass  die  Haacke'sche  Trnppe 
^fter  in  Dresden  spielte,  doch  findet  sich  erst  aus  dem 
Jabre  1724  eine  urkundliche  Nachricht  dartlber.  Es 
heisBt  bier  von  ihr,  dass  sie  die  (schon  oben  erw9,hnte) 
Haapt-  nnd  Staatsaction  „Karl  XII.  von  Schweden"/  „wo 
Harlekin  ein  lustiger  Eurassrenther  nebst  einer  ge- 
flchwSltzigen  Marketenderin  die  SeriositSlt  dieser  Action 
adoucirte",  sowie  spater  eine  TragiJdie:  ^^Sokrates*'  nnd  eine 
dem  Dresdner  Leben  entnommene  satyrische  Farce:  „Der 
Dresdner  Schlendrian^',  beide  vom  Hofpoeten  Ulrich  von 
E5nig,  anfgefUhrt  babe,  die  anch  vor  dem  Hof  wieder- 
holt  wnrden.  Der  Generalfeldmarschall  von  Flemming 
aussert  sich  dariiber:  ^^La  galanterie  et  les  intrignes  de 
BOS  dames  de  Dresde  continna  jusqu'^  la  fin  de  la  pi^ce 
k  la  satisfaction  de  tons  les  spectatenrs/^ 

Die  Haacke  verfaeirathete  sich  anch  noch  znm  dritten 
Male  nnd  zwar  wieder  mit  einem  Schanspieler  ihrer 
TrnppC;  mit  Karl  Ludwig  Hoffmann  —  eine  EhC; 
die  aber  nnr  von  kurzer  Daner  sein  sollte^  da  sie  bereits 
1725  starb.  Das  Privileginm  ging  nun  anf  Hoffmann 
fiber,  der,  obschon  ein  Mann  von  gelehrter  Bildnng,  doch 
ans  flnanziellen  Rtlcksichten  am  Stegreifspiel  nnd  an  den 
Hanpt-  nnd  Staatsactionen  festhielt.    Er  v^ies  die  Reform- 

'  Sie  vird  gew&hnlich  dem  Scbauspieler  Ludovici  zugeschrieben, 
welcher  sich  bei  der  F&rster'schen  Truppe  (einer  Abzweigang  der 
Spiegelberg'schen)  auszeicbnete  und  sich  in  Wittenberg  den  Doctor- 
titel  erwarb.  £r  gehOrte  allerdings  zu  den  fnichtbarsten  Verfertigem 
Yon  dergleichen  Spielen,  and  Nicolai  spricht  ihm  Sinn  filr  das  Rtihrende 
nnd  Pathetische  zu. 
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pl&ne  Gottsched'g  mit  den  Worten  zurtlck;  dass  es  mit 
Stftcken  ohne  Hanswnrst  eben  nicht  m^glich  sei  auszu- 
kommeii;  —  eine  von  jenen  Unm(5g!ichkeiten,  mit  denen 
man  auch  heute  an  der  Btthne  noch  immer  so  rasch  bei 
der  Hand  ist.  Der  schlechte  Geschmack  des  Publicums 
wird  eben  zum  Deckmantel  des  eigenen  gemacht. 

Job.  Gottfr.  Gottsched,  geb.  1700  zu  Judithen- 
kirch  bei  KOnigsberg,  ein  Sohn  defe  dortigen  Pfarrers, 
kttndigte  sclion  frilb  eine  ungew^bnlicbe  Begabnng  an. 
Mit  14  Jahren  bezog  er  die  Uniyersitat,  vertauschte  hier 
aber  bald  das  Stndium  der  Theologie^  zu  dem  ihn  sein  Yater 
bestimmt  hatte^  mit  dem  der  Philosophie,  der  Sprachen 
und  scbOnen  Wissenscbaften.  Um  der  gewaltsamen  Aus- 
hebung  zam  Eriegsdienst  zu  entgehen^  Ubersiedelte  er 
kurz  nach  seiner  Habilitation  an  der  Universit^t  E6nigs- 
berg  (1723)  nach  Leipzig.  Angeregt  von  Burkhard  MencL 
und  der  deutschUbenden  poetischen  Gesellschaft^  in  welche 
er  eintrat  und  deren  Senior  er  bereits  1727  wurde,  wen- 
dete  er  sich  nun  fast  ausscliliesslicb  dem  Studium  der 
Literatur  zu^  obschon  er  sich  bisher  hauptsHchlich  mit 
Philosophic  beschS,ftigt  hatte.  Er  nannte  sich  einen 
Schtller  und  Nachfolger  von  Opitz,  was  er  in  der  Haupt- 
sache  auch  war^  doch  beschrS,nkte  er  sich  nicht  so  wie 
dieser  auf  die  PoesiC;  sondern  suchte  die  ganze  Literatur 
zu  umfassen.  Die  Idee  der  deutschen  Literatur  in  ihrer 
Gesammtheit  ist,  wie  Danzel  es  ausdrtlckt;  ihm  zuerst 
aufgegangen.  Er  suchte  aber  dabei  seine  Doctrin  von 
der  Philosophie  seiner  Zeit  mit  voller  Denknothwendig- 
keit  abzuleiten.  Die  Poesie  der  FranzoseU;  insbesondcre 
die  dramatische  Poesie,  und  hier  wieder  die  Tragodie, 
welche  diese  sich  rtthmten  auf  unumst5ssliche  Regeln 
und  Geseize  zurtlckgefilhrt  zu  haben,  wtirde  ihn  daher 
selbst  dann  noch  vor  jeder  anderen  haben  anziehen 
mlissen,  wenn  sie  auch  nicht  den  Modegeschmack  der 
Zeit  damals  bestimmt  hatte.  Er  machte  sie  also  zum 
Mittel-  und  Ausgangspuukte  seiner  Reform. 
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Es  lag  ihm  aber  doch  dabei  fern^  die  dentsche 
Literatnr  ganz  in  die  Fessein  der  franz(3sischen  za 
^wangen  und  die  dentsche  Poesie  zu  einer  blossen 
Nachaflferin  der  Franzosen  herabzusetzen.  Ein  Brief 
Gott8ched's  an  den  frtlheren  sachsischen^  damals  aber  in 
Berlin  lebenden  Grafen  Mantenffel  ttber  reimlose  Verse, 
die  er  gegen  diesen  vertheidigt,  wird  dies  ganz  ausser 
^weifel  stellen.  Er  ist  vom  31.  Mai  1738  datirt  nnd 
lantet: 

„Das  vielgttltige  Urtheil  Ew.  Hochrcichsgraf- 
lichen  Excellence  von  den  reimlosen  Versen  ist 
von  so  grossem  Gewichte  bei  mir,  als  vielleicbt 
kein  anderes  sein  wtirde.  AUein  dieselben  werden 
gnadigst  erlauben,  dass  ich  nicht  ohne  v5llige 
Ueberzeugnng  die  Parthey  dieserArt  von  Versen 
verlassen  mOge  (er  hatte  sie  namUch  in  seiner 
Dichtkunst  ergriffen).  —  Eure  Excellenz  haben 
voUkommen  Recht,  dass  genannte  Verse  den 
Ohren  besser  gefallen,  als  nngereimte.  Aber  ich 
>bin  auch  niemals  der  Meinnng  gewesen,  dass 
man  im  Deutschen  alle  Verse  abschaffen  soUe. 
Nar  Uebersetznngen  der  alten  und  anslEndischen 
Poeten,  worin  ohnedies  so  viel  Zwang  ist,  soUten 
von  Rechtswegen  dieses  Vorrecht  haben,  ohne 
Reime  zu  erscheinen,  bis  etwa  die  Ohren  der 
Deutschen  diese  Art  gewohnt  wflrden,  und  irgend 
einmal  ein  grosser  Dichter  aufstande,  der  Geschicke, 
Feuer  nnd  Herz  genng  hatte,  ein  Heldengedichte 
Oder  ein  Trauerspiel  ohne  Reime  zu  machen. 

Was  die  franz(3sische  Sprache  anlangt,  so 
scheinet  dieselbe  im  Deutschen  keinen  festen 
Beweis  an  die  Hand  zu  geben.  Das  macht,  die 
Franzosen  haben  kein  Sylbenmaass,  wie  die 
Welschen,  Englander,  Hollander  und  wir  Deut- 
schen. Ihre  sogenannte  Cadence  ist  selbst  bei 
ihren  criticis  ein  Je  joe  Bais  quoi,  davon  sie  keinen 
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deutlichen   Begriff  haben.     Im   Deutschen   aber 

sind   wir   vermOgend,   alle  Versarten   der   altea 

Griechen    nnd    BQmer    nachznmachen    und    das 

GehOre   dnrch   das  Sylbenmaass   zn  vergntigen^ 

welches  der  Franzose  nicht  kann  oder  wenigstens 

nicht  will.    Warum  soUten  wir  also  nicht  dem 

Exempel  der  Italiener  und   Britten  folgen,   die 

nns  langst  mit  gnten  Exempein  yorangegangea 

sind?^' 

Es  lag  ohne  Z  weifel  schon  immer  etwas  Pedantisches  in 

Gottsched's  Natnr  und  etwas  einseitig  Beschranktes  in  seinen 

Anschauungen;   allein   ursprtinglich    war   er  keineswegs 

weder  der  beschrankte  Pedant,  der  er  allmahlig  wirklich 

geworden,  noch  der,  zu  welcher  ihn  zum  Theil  erst  die 

Geschichte   unter   dem  Einflusse  seiner  Gegner  gemacht. 

Er  wollte  anfanglich  von  den  Franzosen   nichts  Anderes 

nachgeahmt  wissen,  als  worin  er  sie  wirklich,  wenn  auch 

zum  Theil  irrthtimlich,  fur  mustergttltig  hielt,  d.  i.  in  der 

RegelmS,S8igkeit    und    der   Correctbeit   der  Form.     Nur 

diese   war   es,   die   er   der  Willktlr   und  Anarchic    des 

deutschen  Dramas  entgegensetzte,   ohne  ihm  doch  seine 

nationale  Besonderheit  damit  rauben  zu  woUen.    Er  fing 

in  der  That   als   ein   freisinniger,    wohlthStig  wirkender 

und  epochemachender  Reformator  an,   um,  wie  fast  alle 

DoctrinSlrs,    die   einen   grossen   Erfolg   batten   und   von 

ihrer    Zeit    dann    weit    tiberfltlgelt    wurden,    als    hoch^ 

mtlthiger,    rechthaberischer    und    l£lcherlich    gewordener 

Pedant  zu  enden. 

Schon  im  Jahre  1724  begann  Gottsched  seine  Lehr- 
thatigkeit  an  der  Leipziger  Universitfit,  und  wir  dttrfen 
Yon  dem  ehrgeizigen  Manhe  wohl  annehmen,  dass  er  zu- 
gleich  Alles  in  Bewegung  setzte,  die  Professur  zu  er- 
werben.  In  dieser  Angelegenheit  sehen  wir  nun  auch 
den  Dresdner  Hofpoeten  EOnig  eine  Rolle  splelen. 

Job.  Ulrich  KOnjg,  1688  in  Esslingen  geboren,. 
studirte  in  Tubingen  und  Heidelberg.    Ein  AnhSnger  der 
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Marini'schen  Dichtungsart^  wirkte  er  dann  Itogere  Zeit 
als  Operndichter  in  Hamburg^  stiffcete  dort  mit  Brockes 
die  deutschUbeBde  Gesellschaft;  nm  endlich  1720  anf 
Empfehlnng  des  Kriegsraths  nnd  Geremonienmeisters 
Besser  in  Dresden  ebenfalls  in  kOnigl.  sachsische  Dienste 
als  Geh.  Secret&r  and  Hofpoet  mit  einem  Gehalte  von 
1000  Thlr.  zu  treten  (welcher  schon  1723  auf  133373  Thlr. 
erhQfat  wurde);  doch  mnsste  er  (wenn  auch  nicht  im 
Eleide  des  Pritschmeisters^  so  doch  an  dessen  Stelle) 
„bei  Btichssen-  nnd  SchnepperscUessen  in  einem  Ceremo- 
nien-  oder  Heroldskleyde  aufwarten".  Er  verstand  sich 
jedocli  sehr  bald  einen  Einfluss  zu  schaffen^  so  dass  er 
1729  (nach  Besser's  Tode)  zum  Ceremonienmeister  emannt 
und  spHter  sogar  geadelt  wnrde.* 

Des  Einflusses  dieses  Mannes  hatte  nun  Gottsched 
sich  zn  seinen  Zwecken  zu  bedienen  gesucht^  war  aber 
anfangs  nicht  gltlcklich  damit  gewesen.  Doch  gelang  es 
ihm  spater^  das  Misstrauen  desselben  zu  1ibei*winden,  und 
1728  finden  wir  Beide  im  besten  Einvernehmen.  K5nig 
ertheilt  Gottsched  in  uneigennUtziger  Weise  die  zur  Er- 
reichung  seiner  Absichten  zweckmassigsten  Rathschl^e 
und  lehnt  insbesondere  die  Geldanerbietungen  ab;  zu 
denen  sich  Gottsched  hatte  verleiten  lassen.  „Wie  wenig 
—  schreibt  er  an  diesen  (22.  October  1729)  —  kennen 
Sie  mich  noch,  dass  Sie  mit  dergleichen  Offerten  gegen 
mir  selber  sich  herauslassen.  Ich  habC;  so  lange  ich 
manchem  ehrlichen  Mann  mit  allem  Eifer  und  yielen 
Mtlhen  gedient,  nie  etwas  angenommen,  ob  es  gleich  oft 
Leute  waren,  die  ich  kaum  gekannt;  wie  weit  weniger 
wtirde  ich  es  von  Ihnen  annetmen.  Wenn  ich  in  diesen 
F&Uen  ein  wenig  mehr  auf  mein  Interesse  sehen  woUte, 
ich  wtirde  meine  BOrse  voUer  haben,  als  sie  nicht  ist.** 


'  Ausser  verschiedenen  Gelegenheits  -  Gedichten,  Opern  and 
Uebersetzangen  yon  Trauerspielen  schrieb  er  das  Lustspiel  ^e 
verkehrte  Welt"  und  das  bekannte  Heldengedicht  „August  im  Lager*** 
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Um  wie  viel  mebr  musste  es  K5nig  daher  verletzen, 
anf  dessen  Rath  nnd  Empfehlungcn  Gottsched  noch  in 
demselben  Jahre  die  Professur  wirklich  erhielt,  Angriffe 
der  geringschUtzigsten  Art;  wenn  auch  nicht  nnmittelbar 
anf  sich  selbst,  so  doch  anf  die  besondere  Art  seiner 
poetischen  Thatigkeit  in  Gottsched's  gleichzeitig  veroffent- 
lichter  „kritischer  Dichtkunst*'  zu  begegnen,  die  er  noch 
dazn  an  verschiedene  hohe  Herren  zn  dessen  Empfehlung 
ttberreicht  hatte.  Gottsched  hatte  ja  Recht,  die  Dich- 
tereien  eines  Besser  und  Canitz  gering  zu  achten,  allein 
er  hatte  bedenken  soUen,  dass,  was  er  fiber  diese  hier 
sagte,  sich  ebenso  gut  anf  den  ihnen  aufs  Engste  ver- 
btindeten  KOnig  anwenden  liess.  Er  hatte  nicht  minder 
Recht;  gegen  die  Geschmacklosigkeiten  der  damaligeil 
Oper  zu  eifem,  nur  war  es  im  hSchsten  Grade  unklug, 
es  in  dem  Moment  zu  thun^  wo  er  damit  am  Dresdner 
Hofe,  dessen  Gunst  er  nur  eben  sollicitirt  hatte^  und  bei 
KOnig,  dessen  poetische  Thatigkeit  fast  ganz  auf  diesem 
Gebiete  lag  und  der  ihm  nur  eben  ein  dienstwilliger 
GOnner  gewesen  war,  den  grOssten  Anstoss  erregen 
musste.  Oder  sollte  er  alles  dies  ganz  Ubersehen  haben? 
MiJglich,  dass  Gottsched  bei  der  Niederschrift  jener  An- 
griffe auf  die  Abneigung  Friedrich  August  I.  gegen  die 
Italiener  gerechnet  hatte,  wie  ja  die  italienische  Oper 
von  1720—1727  hierdurch  eine  v5llige  Unterbrechung 
erfuhr  und  eigentlich  erst  vom  Jahre  1730  an,  d.  i.  also 
nach  der  Herausgabe  seines  Werkes,  wieder  in  Auf- 
nahme  kam. 

Je  mehr  K5nig  durch  seine  FOrderung  des  literarisch 
bereits  in  hohem  Ansehen  stehenden  Gottsched  sich  diesen 
hatte  verbinden  wollen,  um  so  grosser  musste  jetzt  seine 
Enttauschung;  ja  seine  EmpOrung  fiber  diese,  wie  er  es 
beurtheilte,  ebenso  undankbare,  wie  hinterlistige  Behand- 
lung  sein.  Die  nachtragende  Kleinlichkeit  des  durch 
seinen  Einfluss  in  seiner  Eitelkeit  gesteigerten  Mannes 
sollte   aufs  Rfickhaltloseste  hervortreten.    „Er  wunderte 
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fiich  sehr  —  heisst  es  in  dem  Fehde-  und  Absagebrief, 
den  er  Gottsched  dnrch  seinen  Brader  jetzt  schreiben 
liess  — y  als  er  nicbt  nur  bin  und  wieder  verschiedene 
Dinge,  nebst  einer  Stelle  wider  Besser  und  sonderlich 
wider  Canitz  darin  antraf,  die  er  sich  von  Ihnen  nicht 
vermutbet  batte,  nnd  die  er  gar  nicht  gegrtindet  fand; 
als  er  in  der  Abbandlung  von  Sing-Spielen,  die  Oper 
auf  die  allerscbimpflichste  Art  bernntergemacbt^  folglich 
fiicb  selbst  anf  eine  empfindlicbe  Art  angegriffen  sab  etc. 
Er  m5ge  bedenkcn^  dass  er  ibm  mittelst  desselben  Ein- 
flnsses,  durcb  den  er  ibm  die  Professur  verschafft,  aucb 
werde  scbaden  ktonen!"  — 

Gottscbed,  der  es  entweder  versanmte,  den  Zorn  des 
beleidigten  Mannes  zn  bescbwicbtigen;  oder  dem  es  docb 
nicbt  gelang;  soUte  den  Ernst  nnd  das  Gewicbt  dieser 
Drobungen  nnr  zn  bald  nnd  zn  lange  empfinden.  Docb 
aucb  die  Verbtindoten,  die  er  sicb  ffir  seine  Reform  des 
deutscben  Tbeaters  gewonnen  batte,  das  Neuber'scbe 
Ebepaar^  sollten  darnnter  mit  leiden. 

Friederike  Karoline  Weissenborn,*  am  9.  M&rz 
1697  in  Reicbenbacb  im  Voigtlande  geboren,  die  Tocbter 
des  Gericbtsinspectors  Daniel  Weissenbom  (der  1702, 
dnrcb  ein  langjSlbriges  gastriscbes  Leiden  veranlasst 
sein  Amt  niederzulegen,  nacb  Zwickan  Ubersiedelte  und 
mit  Hfilfe  des  Amanuensis,  Gottfried  Zoi*n,  sicb  dort  durcb 
Austtbung  der  advocatoriscben  Praxis  ernahrte);  batte  das 
Ungltick,  scbon  frttb  (1705)  ibre  Mutter  zu  verlieren, 
wie  man  sagt  in  Folge  der  Temperamentsfebler  ibres 
Gatten,  welcber  als  jslbzomig  und  als  ein  Haustyrann 
geschildert  wird.  Diese  Gemttthsart  verleidete  aucb  Frie- 
derike allmablig  den  Aufentbalt  im  Hause  ibres  Vaters, 
der  ibr  zwar  einen  guten  Scbulunterricbt  zu  Tbeil  werden 

'  Ich  folge  in  Bezug  auf  die  ersten  Lebensschicksale  der  Neu- 
berin  der  von  Robert  Waldmtiller  (Duboc)  auf  Grand  der  VerOffent- 
lichungen  des  Dr.  E.  Herzog  in  Zwickau  in  einem  Artikel  der  Grenz- 
boten  (1877)  (,,Zar  Biographic  der  Neubcrin'O  gegebenen  Darstellung. 
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liesS;  sonst  aber  sich  nicht  weiter  am  sie  gektimmert 
baben  boII^  als  dass  er  sie  znm  Ableiter  geiner  tlblen  Lanne 
zu  machen  pflegte.  Schon  im  Jahre  1712  batte  sie,  nm 
sicb  seinen  Missbandlungen  zn  entzieben^  einen  Flucbt- 
versucb  gemacbt,  dem  jedocb  eine  AussOhnung  folgte. 
Ein  ZerwUrfbiss  des  Vaters  mit  Zoni;  zu  dem  das  erst 
15j3.brige  MUdcben  in  ein  zartlicbes  Verbaltniss  getreten 
war,  obscbon  derselbe  in  einem  nocb  vorbandenen  Sig- 
nalement  als  ^pockennarbig^  blass,  lang^  bezeiebnet  wird, 
also  sicber  in  seiner  ausseren  Erscbeinnng  nicbts  eben 
Anziebendes  batte^  fiibrte  zn  einer  Wiederbolnng  dieses 
Versucbs.  Die  Liebenden  warden  ergriffen  nnd  in  Haft 
gebracbt.  Aucb  diesmal  soUte  es  jedocb  wieder  gelingen, 
Friederike,  die  nm  diese  Zeit  als  ein  ^/rlibreifes^  listiges, 
energiscbes",  docb  nnterricbtetes  Madcben  gescbildert  wird, 
mit  ibrem  Vater  ausznsdbnen.  Das  YerbS^ltniss  mit  Zorn 
mnss  sp&ter  anseinander  gegangen  sein^  obwobl  sie  damals 
ein  solcbes  Ansinnen  als  „ilirem  Gewissen  nnd  der  6e- 
recbtigkeit  zuwider"  bezeiebnet  batte,  da  KaroUne  1718 
in  ein  nenes  zn  dem  3  Jabre  jflngeren  Primaner  Jobann 
Nenber  aus  Werdan  getreten  war  nnd  mit  diesem  znm 
dritten  Male  dem  v^terlichen  Hanse  entflob.  Da  sie  jetzt 
mUndig  geworden,  bat  es  nicbt  an  der  3.ns8eren  M5g- 
licbkeit  einer  kircblicben  Verbindung  der  jungen  Lente 
gefeblt.  Docb  wissen  wir  biertiber  nicbts  Bestimmtes, 
sondern  nur  soviel;  dass  sie  sicb  bei  der  Spiegelbergiscben 
Trnppe  in  Weissenfels  als  das  Ebepaar  Nenber  vor- 
stellten  nnd,  nacbdem  sie  in  dieselbe  eingetreten  waren, 
fort  nnd  fort  dafltlr  galten. 

Karoline  war  von  Beiden  die  ungleicb  Energiscbere, 
Begabtere  nnd  PbantasieyoUere,  was  ihr  natlirlicb  sebr 
bald  ein  Uebergewicbt  nicbt  nnr  in  der  Sffentlicben  Mei- 
nnng,  sondern  ancb  ttber  ibren  Gatten,  der  sie  ttber  Alles 
liebte,  gab;  wogegen  sie  dieser  an  weiser  MSssigung, 
besonnenem  Urtbeil  ttbertraf  nnd,  bierdurcb  die  ibr  feb- 
lenden  Eigenscbaften  erganzend,  zu  einem  ibr   allezeit 
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ebenBo  trenen^  wie  ntitzlichen  OehUlfen  wnrde.  Sie  batten 
die  Spiegelberg'sche  Truppe  sehr  bald  mit  der  damals 
in  hOchster  Bltithe  .stehenden  Haacke'schen  Truppe  ver- 
tauscht;  bei  welcher  sich  das  Talent  Earolinens  unter 
dem  Einflusse  eines  Mannas  wie  Kohlhardt  und  nnter 
den  Eindrttcken  der  franz5sischen  Sehauspieler^  die  sie 
an  den  HOfen  von  Brannschweig,  Hannover  und  Dresden 
Gelegenbeit  zu  seben  und  zu  studiren  batte^  in  gl^nzender 
Weise  entwickelte.  Besonders  im  regelm^sigen  Alexan- 
drinerdrama  soil  sie  durch  die  feierlicbe  Grazie  ihres 
Vortrages  alle  ibre  Vorgangerinnen  ttbertroflfen  baben. 
Eaum  minder  ausgezeichnet  war  sie  im  Lustspiel  durcb 
die  geistige  Gewandtbeit,  die  Friscbe  und  d^n  quellenden 
Uebermutb  ibres  Spiels^  welcber  von  dem  Etfenmass 
ibrer  Gestalt  und  dem  Anziebenden  ibres  Gesicbts- 
ausdnicks  —  sie  wird  als  eine  Blondinc  mit  feurigen 
Augen  gescbildert  —  nocb  untersttttzt  wurde.  Das  letz- 
tere  mag  sie  wobl  aucb  bestimmt  baben,  sicb  gem  in 
MannerroUen  zu  zeigen. 

„Seltsamer  Wecbsel  —  ruft  mit  Recbt  Ed.  Devrient 
ans  —  fdnfzig  Jabre  frttber  sab  man  nur  Knaben  in 
FrauenroUcn,  jetzt  war  es  scbon  bant  gofit  geworden, 
Frauen  in  MM,nnerrollen  zu  seben/^ 

Gottscbed  sab  die  Neuberin  gleicb  im  ersten  Jabre 
seines  Leipziger  Aufentbalts  spielen.  Aueb  waren  es  wobl 
diese  Vorstcllungen;  welcbe  ibn  vorzugsweise  zu  seinen 
Reformideen  der  deutscben  BUbne  anregten.  Er  bemerkte 
die  grosse  Verwirrung,  darin  dieselbe  steckte.  ,;Lauter 
scliwtilstig  and  mit  Harlekinslustbarkeiten  untermengte 
Haupt-  und  Staatsactionen^  lauter  unnatttrlicbe  Roman- 
streicbe  und  Liebesverwirrungen;  lanter  p5belbafte  Fratzen 
und  Zoten  waren  dasjenige,  was  man  daselbst  zu  seben 
bekam.  Das  einzige  gute  StfLck;  so  man  auffttbrete,  war 
der  Streit  zwiscben  „Ebre  und  Liebe  oder  Rodericb  und 
Ghimene'S  aber  in  ungebundener  Rede  tlbersetzt  Dieses^ 
gefiel  mir  nun,  wie  leiebt  zu  errathen  ist,  vor  alien  an- 
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deren,  und  zeigte  mir  den  grossen  Unterschied  zwischen 
«inem  ordentlicben  Schauspiele  nnd  einer  regellosen 
Vorstellung  <Jer  seltsamsten  Verwirrungen  auf  eine  sehr 
empfindliche  Weise."  —  Seine  Anregungen,  welche  von 
Hofmann  abgelehnt  wnrden^  fanden  bei  Koblhardt  nnd 
Nenbers  eine  um  so  willigere  Anfnabme.  Die  Aufmun- 
terung;  den  diese  weiterhin  anch  noch  von  Seiten  des 
herzogl.  braunschweigischen  Hofes  erhielten,  flthrten  zu 
erweiterten  Versnchen  im  regelmassigen  Drama.  Regulus, 
BrntuS;  Alexander  und  Gid  (in  einer  nenen  Bearbeitung 
vom  Kriegsrath  Lange)  kamen  zur  Darstellung.  —  Nach 
dem  Tode  der  Hofmann  (1725)  gerieth  die  Gesellschaft 
unter  der  schlaiferen  Ftthrung  ihres  Gatten  aber  in  Un- 
ordnang.  Im  folgenden  Jahre  ging  sie  sogar  anseinand^r. 
Lorenz  und  Eohlhardt  schlossen  sich  dcm  Neuber'schen 
Ehepaar  an^  welches  sich  jetzt  an  die  Spitze  einer  eigenen 
Gesellschaft  stellte  und  in  Kurzem  die  Denner'sche  und 
Spiegelberg'sche  Familie,  sowie  die  Wittwe  Grtlndler 
mit  ihrer  Tochter  gewann. 

Neubers  wendeten  sich  vor  AUem  nach  Dresden, 
um  sich  (in  einer  Eingabe  vom  15.  Februar  1727)  um  das 
Privileg  als  ^Kurftlrstliche  Hofif-comoedianten"  zu  bewerben, 
da  sie  gewissermassen  als  Rest  der  vom  Principal  Hof- 
mann aufgegebenen  Truppe  zu  betrachten  seien.  Auch 
versprachen  sie  noch:  ,,durch  Verschreibung  der  besten 
Leute  von  andrcn  Banden  eine  bessere  Einrichtung  des 
deutschen  Schauplatzes  nnd  der  darauf  vorzustellenden 
Sttlcke  nach  des  Geh.  SecretSlr  und  Hofpoeten  Joh.  Ulrich 
KOnig  Anleitung  dem  Privilegium  Ehre  zu  machen.'' 
Auch  hier  sehen  wir  also  wieder  EOnig's  Einfluss  thatig. 
—  Die  Abwesenheit  Friedrich  August  I.  verzdgerte  jedoch 
die  Beschlussfassung.  Neubers  spielten  inzwischen  (zur 
Ostermesse)  in  Leipzig,  wo  das  Verh&ltniss  zu  Gottsched 
ein  innigeres  wurde.  Mit  Bereitwilligkeit  gingen  sie  auf 
seine  Plane  ein,  worin  freilich  zugleich  der  Keim  zu  einer 
Spannung    und    einem    Zerwtirfniss    mit    E5nig    liegen 
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konnte;  da  sie  sich  ja  eben  erst  schriftlich  verpflichtet 
hatteO;  Bich  dessen  Anleitung  in  AUem  nnterwerfen  zu 
woUen.  . 

Erst  am  8.  August  erhielten  sie  anf  ein  zweites  und 
dringenderes  Gesuch  das  erbetene  Privileg.  Man  suchte 
zwar  anfangs  der  Eitelkeit  K5nig's  za  schmeicheln;  wie 
dies  ja  damals  auch  in  Oottsched^s  Interesse  noch  lag. 
Sie  wendeten  sich  Beide  mit  der  Bitte  an  ihn,  die  Ueber- 
setzung  des  Begulns  von  Bressand  neu  zn  bearbeiten  nnd 
zu  veredeln,  was  diesem  nicht  zweimal  gesagt  zu  werden 
brauchte.  Er  liess  zu  der  Aufftthrung  dieses  Stiicks  sogar 
die  Garderobe  vom  Dresdner  Theater  verabfolgen,  was 
allgemein  den  Glauben  erzeugte^  dass  das  Gottsched- 
Nouber'schc  Unternehmon  unter  dem  besonderen  Schutz 
des  k5nigl.  sUchsischen  Hofes  stande.  —  Nach  dem  Zer- 
wtirfniss  Gottsched's  mit  K&nig  musste  aber  auch  das 
yerh9.]tni88  Neuber's  zu  diesem  allmSlhlig  ein  gespannteres 
werden^  da  KQnig  nach  seiner  Art  in  ihrem  Festhalten 
an  Gottsched  nichts  Anderes  als  eine  Missachtung  und 
Undankbarkeit  gegen  sich  seibst  erblicken  konnte. 

Inzwischen  war  das  Reformwerk,  welches  zum  Zweck 
hatte^  die  geliiste  Verbindung  zwischen  der  Dichtung  und 
der  Schauspielkunst  wieder  herzastellen  und  das  deutsche 
Drama  aus  dem  Zustande  der  Regellosigkeit  zu  Formen 
zu  erhebeU;  denen^  wie  in  ailer  Eunst,  bestimmtc  Gesetze  zu 
Grunde  lagen,  mit  Eifer  in  Angriff  gcnommen  und  auch 
gefbrdert  worden,  obschon  es,  wie  sich  aus  den  Briefen 
Keuber's  an  Gottsched  ergiebt^  zunSLchst  auf  manchen 
Widcrstand  stiess.  Der  Antheil;  den  Neubei  seibst  hieran 
nahra,  ist  von  verschiedencn  Geschichtsschreibem  unter- 
schatzt  worden.  Er  geht  jedoch  mit  voUer  Evidenz  aus 
eben  diesen  Briefen  hervor,  von  denen  ich  folgende  im 
Jahre  1731  von  Nttmberg  geschriebene  Stelle  aushebe: 

,,Es  hatte  freilich  wohl  eher  als  itzo  geschehen 
sollen,  dass  ich  berichtet,  wie  hier  unsre  Scliau-Splele 
aufgenommen  wurden;  da  wir  aber  hier  die  Woche  nur 
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2wei  Mahl  agiren^  so  habe  erst  die  Zeit  erwarten  mttssen^ 
bis  ich  erfahren^  ob  es  mOglich  sei^  den  Hiesigcn  einen 
Oeschmack  dayon  beizubringen.  Das  hat  nun  anfanglich 
bei  den  meisten  gar  nichts  heissen  woUen^  wie  gesagt 
worden:  eine  ComOdie  von  lauter  Versen.  Nun  aber  sind 
doch  die  Vomehmen,  wie  ich  glaube,  gewonnen  und  be- 
kommen  viele  Lust;  etwas  von  den  neuen  Leipziger 
Bttchern  zu  lesen."  —  „Vielleicht;  doch  nicht  gewiss, 
wtirden  wir  viele  Thaler  mehr  erobert  haben,  wenn  wir 
lauter  abgeschmackte  hiesige  btirgerliche  mode  StUcken 
aufftLhrteU;  da  wir  aber  ein  Mahl  etwas  Gutes  angefangeU; 
«o  will  ich  nicht  davon  lassen,  so  lange  ich  noch  1  Gld. 
daran  zu  wenden  habe.  Denn  gut  muss  doch  gut  bleiben, 
und  ieh  hoife  bestHndig^  durch  Ihre  gute  Beyhtilfe  noch 
durchzudringen;  und  soUte  es  auch  noch  langer  als  ein 
Jahr  anstehen.^ 

Wie  sehr  verdient  doch  der  Mann  so  vielen  der 
heutigen  BfLbnendirectoren  als  beschamendes  Muster 
entgegengehalten  zu  werden! 

Auch  seine  Gattin  scheint  trotz  des  aus  der  Energie 
und  GenialitUt  ihrer  Natur  entspringenden  Selbstgefiihls 
den  Werth  ihres  Gatten  zu  Zeiten  erkannt  zu  haben. 
„Ich  bin  nichts  —  schreibt  sie  1735  aus  Braunschweig  — 
oder  doch  nicht  viel  nUtz  bey  solchen  Sachen.  Ich  bin 
zu  Huy  und  verderbe  oft  mit  meiner  Greschvrindigkeit  mehr, 
als  man  hiemach  gut  machen  kann.  Mit  einem  Wort:  zam 
Handeln  und  Bauen  habe  ich  weder  Verstand,  noch  Geduld." 

Ein  Hinderniss  zu  einem  raschen  Erfolge  bot  wohl 
noch  immet  die  Spielweise.  Denn  wenn  auch  Gottsched 
von  der  Neuberin  sagt^  dass  ^e  in  der  Vorstellungskunst 
keiner  FranzDsin  etwas  nachgegeben,  so  geht^rte  sie  hierin 
doch  eben  noch  zu  den  Ausnahmen.  »Die  Schauspieler 
—  sagt  Ed.  Devrient  —  glticklich  genug;  den  Rhythmus 
begriffen  zu  haben^  wussten  sich  nun  auch  etwas^  die 
Scansion  recht  h(}rbar  zu  machen^  den  Abschnitt  inmitten 
der  Verse,  das  Reimgeklingel  am  Ende  hervorzuheben." 
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Sehlimmer  noch  mag  es  zum  Theil  am  die  schanspieleriscfae 

Action   ausgesehen   haben.    ^Die  Grazie   wellenfbrmiger 

Bewegangen,  Erhabenheit  des  Anstandes^  Grossartigkeit 

der  leidenschaftlichen  Gesticulation  lag  in  der  Intention^ 

aber  es  war  Alles  wie  vom  Balletmeister  zugestatzt  and 

aafs  Aeusserste  Ubertrieben.    Der  Schritt  war  wie  nach 

dem  Tacte   bemessen.     Nar  ein  Fass  trag  die  stehende 

Gestalt,   der  andere   war  im   coape-pied  mit  der  Spitze 

nur  aufgestellt    Arme  and  Hande  machten  keine  anderen 

als  gewandene  Bewegangen  and  fuhren  im  Pathos  y()llig 

aus   dem  Geleise   der  Natar.**  —  Einen   grossen  Antheil 

hieran  hatte  theils  das  Gostlim^  welches  fast  darchgehend 

die  £ranz5sische  Hoftracht;  theils  der  Umstand^  dass  die 

Tanzkaust    damals    gewissermassen   die   Grandlage   der 

Schaaspielkanst  war.     „Da8   T&nzerhafte  gait  filr   da6 

Ideal   des   Anstandes.*^     Doch   aach   das  Zanftm&ssige^ 

das  sich;  wie  Iffland  aas  einer  noch  anmittelbar  mit  dem 

Leben  zasammenhM.ngenden  Tradition  erzUhlt;  im  Anfang 

des  Jahrhanderts  heraasgebildet  hatte  and  die  Stellang 

and    Unterordnang    der    einzelnen    Darsteller    za-    and 

nntereinander  aufs  Peinlichste  regelte,  wirkte  noch  fort 

and  bestimmte  genaa  die  Art  ihres  Aaftretens,  des  Aaf- 

stellens  and  Abgehens.    Selbst  im  Geschmack  der  Gostfime 

wird   man   mit   den  franzQsischen  Darstellem  sich  noch 

nicht  haben  messen  kOnnen.    Obschon  die  Neaber  aach 

diesem  Pankte   ihre  Aafmerksamkeit  zawendete^  konnte 

sie  hierin  selbst  Gottsched  nicht  hinreichend  beMedigen. 

Im  Ganzen   behielt   das   Costilm   die   frttheren  Normen. 

Man  kannte   noch  immer  nar  drei  Arten  desselben^   die 

rOmische,    die    tttrkische   and  modeme  Tracht.     Selbst 

diese  noch  hatten  manches  Gemeinsame.    Der  Besitz  einer 

Sammethose  bildete  wohl  noch  immer  einen  der  Cardinal- 

pankte  beim  Engagement  eines  Schaaspielers.    Sie  fehlte 

aach  noch  jetzt  keinem  m&nnlichf!n  Anzage^  wie  die  ge- 

puderte  Prisar  and  der  Reifrock  keiner  weiblichen  Toilette. 

Za  den  Verbesserungen,  welche  die  Neaber  einfilhrte^ 
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geh5rte  die  der  Theatermnsik.  Joh.  Rad.  Scbeibe  in 
Hamburg  (geb.  1708)  gab  hierza  die  Anregang.  Er 
componirte  za  den  Trag5dien  Polyeuct  nnd  Mithridat 
Ouverturen  nnd  Zwischenmnsiken.  —  Wich tiger  aber 
waren  die  Einrichtungen;  welche  die  Neuber  zur  Hebung  der 
inneren  sittlichen  and  ^nsseren  gesellschaftlichen  Ver- 
h&ltnisse  ihrer  Trnppe  traf.  Sie  betrachtete  sich  als  da& 
Oberlianpt  eiiier  grossen  Familie.  Die  nnverheiratheten 
Manner  waren  ihre  Kostgtoger.  Die  MUdchen  wohnten 
bei  ihr  nnd  wnrden  wie  Kinder  des  Hanses  behandelt. 
Sie  sab  daranf;  dass  sie  sich  anch  im  Hanse  far  die 
BUhnenoch  niitzlich  machten.  Sie  Uberwachte  ihren  Umgang 
nnd  dnldete  keinerlei  nnsittliche  Verhliltnisse.  DieLiebenden 
trieb  sie  in  die  Heirath  hinein  oder  ganz  anseinander. 

Bei  so  viel  Opferfreudigkeit,  Energie  nnd  Anstrengang 
war  es  Neubers^  trotz  aller  sicb  ihnen  entgegensetzenden 
Scbwierigkeiten^  doch  mt^glich  geworden,  nicht  nnr  all- 
mahlig  die  bedeutendstcn  sclianspieleriscben  Erafte^  wie 
(aasser  den  Mber  genannten)  Philippine  Tummler,  Scbr5ter, 
Weise,  Winzinger,  Jakoby,  Meyer,  Klotscb,  Ublicb,  Schubert, 
Wolfram,  ScbQnemann,  Antuscb,  Suppig  (Beide  aus  Dresden) 
nnd  Koch  an  sicb  zu  zicben,  sondem  auch  der  Gott- 
sched'scben  Reform  einen  festen  Boden  und  eine  wach- 
sende  Ausbreitung  zu  geben.  In  den  drcissiger  Jabren 
des  Jabrbunderts  war  ihre  Truppe  die  weitaus  vorzilg- 
licbste  in  Deutscbland  und  bildete  den  Ausgangspunkt 
derer,  die  sic  spS.ter  zu  tlbei*flligeln  berufen  waren.  Yon 
1727—40  hatte  sie  ihr  Repertoire  regelmassiger  Sttlcke 
bereits  auf  27  erweitert.  Man  nennt  uns  den  Regulus, 
BrutuS;  Alexander  von  Bressand^  den  Gid  von  Lange,  den 
zweiten  Tbeil  desselben  von  Heynitz,  die  Licbe  in  den 
Scb&ferbtttten,  QriginalstUck  von  Henrici,  Sancio  und 
Senilde  (nach  einer  Oper .  von  KOnig)  in  Alexandrinern 
von  Koch,  den  Titus  Manlius  und  G&sar's  Tod,  Original- 
stttcke,  sowie  Voltaire's  Verschwenderiscben  Sobn  von 
demselben,  Racine's  Berenice  von  Pandtke,  Ulysses  von 
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Ithaka^  Originaistfick  yon  Ladewig^  die  Horacier  und  den 
Timoleon,  Originalsttlcke  von  Bebrmann^  Corneille's 
Horacier  und  Cajus  Fabricins  von  Mag.  MUller^  Voltaire's 
Alzire,  Racine's  Britannicus^  Pb&dra  nnd  Essex  yon  Stilyen, 
Mitbridates  yon  Witte,  Polyeukt  yon  Frau  Dr.  Link, 
Cornelia  yon  Frau  Gottscbed,  die  Gescbwister  yon  Tanrien 
yon  £L  Scblegel,  Racine's  Ipbigenia  in  Anlis  nnd  der 
«terbende  Cato  nacb  Addison  nnd  Descbamps  yon  Gott- 
scbed,  welcber  letzte  bei  seinem  Erscbeinen  1731  (wobl 
banptsHoblicb  darcb  Eoblbardt's  Spiel)  Sensation  machte 
nnd  in  25  Jabren  10  Anflagen  erlebte.  ^ 

Mit  dieser  Trnppe  und  diesem  Repertoire  spielten 
Neubers  also  ancb  Ofter  in  Dresden.  Die.  Yernacb- 
Iftssigung,  welcbe  bier  das  dentscbe  Scbauspiel  Vom  Hofe 
erfnbr;  nnd  die  BegUnstignng  der  prunkyoUen  Opem  und 
der  Ballets  scbeint  bier  anf  den  Gescbmack  des  gri^sseren 
Pnblicums  gleicbfalls  nicbt  eben  gllnstig  eingewirkt  zu 
baben.  Wenigstens  klagt  Neuber  im  Jabre  1730,  in 
welcbem  die  Truppe  nacb  l&ngerer  Unterbrecbung  wieder 
6  Wocben  in  Dresden  spielte:  ^Es  kommen  zwar  ziemlicb 
yiel  Zascbauer;  aber  nacb  dortiger  Art  b5ren  sie  stets 
nnr  balb  zu^  und  es  gefkUt  ibnen  daber  aucb  nur  balb.^ 
Es  ist  nicbt  nacbweisbar^  dass  ibre  Truppe  aucb  nur  ein 
^inziges  Mai  yor  Friedricb  August  I.  gespielt  bat;  wo- 
gegen  sie  sonst  Hberall  die  grQssten  Erfolge  erzielte,  in 
Hamburg,  Kiel,  Braunscbweig,  Hannoyer  und  NUrnberg; 
besonders  aber  in  Leipzig,  wo  sie  yon  1727 — 1738  ganz 
regelmHssig  wftbrend  der  Messen  erscbien.  Selbst  in 
Strassburg  macbte  sie  Aufseben.  WRbrend  die  fran- 
zOsiscben  Com5dianten  dort  nur  drei  Darstellungen  in  einer 
Wocbe  geben  konnten,  spielte  sie  alle  Tage.  „Es  kommen 

^  Die  Besetzung  bef  der  ersten  AuffQhrung  in  Leipzig  war 
folgende:  Cato  —  Kohlhardt;  Portia  -—  Fr.  Neuberin;  Portias  — 
Suppig;  Phenice  —  Jfer.  Buchnerin;  Phocas  —  Gottschalck;  Pherna- 
ces  —  Neuber;  Felix  —  Tttrpe;  Casar  —  Koch;  Domitius  —  Jacobi; 
Artebanus  —  ScbOnemann. 
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Tide  Franzosen  —  achreibt  Neuber  (1736)  — ,  die  keio 
Wort  deatsch  yerstehen,  nnd  sehen  mit  grosser  Aufmerk- 
samkeit  za.^ 

Wie  wenig  das  Neuber'sche  Unternehmen  aber  aneb 
direct  vom  Dresdner  Hof  untersttttzt  wurde^  so  scheint 
Friedrich  August  I.  demselben  gleichwohl  gewogen  ge- 
wesen  zu  sein.  Die  ganze  Richtnng  ihres  Theaters 
mnsste  ihm  ja  als  eine  Hnldigung  seines  eigenen  Oe- 
schmackes  erscheineii;  daher  anch  bis  zam  Tode  dieses 
Fttrsten  die  Feindseligkeit  Kt^nig's  gegen  Oottsched 
iind  seine  Anh&nger  sich  nicht  offen  heryorwagte. 
Sein  Tod  (1.  Februar  1733)  gab  aber  hierzu  will- 
kommene  Oelegenheit.  Obschon  Nenbers  bereits  im 
Monat  M&rz  um  die  Emeuemng  ihres  Privileginms  ein- 
kamen  ^und  (weil  es  nicht  sofort  ausgefertigt  werden 
konnte)  ihnen  ein  Interimsdecret  des  Oberhofinarschalls 
ausgestellt  wurde^  welches  den  Leipziger  Magistrat  an- 
wies,  ;,den  s&chsischen  Hofcomddianten  Neuber  in  der 
bevorstehenden  Michaelismesse  an  dem  gewOhnlichen 
Platze  spielen  zu  lassen'',  wurde  das  Privilegium  doch 
an  den  Schauspieldirector  J.  Ferd.  MUller,  welchererst 
unter  dem  7.  August  1733  darum  eingekommen  war, 
bereits  am  8.  September  d.  J.  ertheilt. 

MUller;  welcher  eine  Tochter  der  Haacke-Hoffmann 
zur  Frau  hatte  und  seit  1728  Schauspieldirector  geworden 
war;  beschuldigte  Neubers  in  seiner  Eingabe^  sich  ihrer 
fiechte  auf  die  Hoffmann'sche  GomOdiantenbande  darch 
List  bemUchtigt  und  ihrer  Direction  sich  widerrechtlich 
angemasst  zu  haben.  Auch  behauptete  er,  dass  sie  die 
zwei  jtlngsten  Stief kinder  Hoffmann's  heimlich  nach 
Weissenfels  entfUhrt  und  dort  von  der  katholischen  zur 
protestantischen  Religion  abzuziehen  versucht  hUtten 
(ein  Punkt;  welcher  in  den  uns  bekannten,  hierher- 
gehOrigen  Actenstticken  nirgends  weiter  bertthrt  wird). 
Es  l&sst  sich  nicht  beurtheilen,  in  wie  weit  diese  An- 
klagen  begrlindet  waren.    Fasst  man  aber  alle  hier  ein- 
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schlagende  Verhftltnisse  ins  Auge:  die  Unbestimmtheit  der 
verspftteten  Anklage  —  den  gewftUten  Zeitpunkt  —  die 
Feindflchaft  EOnig's  zn  dem  Nenbers  engverbfindeten  Gott- 
sched,  welche  in  den  Italienern  nattirlicli  bereitwillige 
Bnndesgenossen  finden  mnsste  —  denUmstand^  dass  die 
anf  Verwendnng  der  Herzogin  von  Brannscbweig  bei  der 
EOnigin  von  Sachsen  im  Interesse  Nenbers  eingeleitete 
Untersnchnng  nichts  weiter  ergab;  als  dass  MUlIer  das 
Privileg  nnr  deshalb  erhalten,  weil  Nenbers  nicht  damm 
eingekommen  seien^  was  thats&chlicli  falsch  war  — 
sowie  endlich  die  Ansflncht  des  Oberhofmarschallamtes, 
welches  zwar  einrS.nmte;  dass  Nenbers  zwei  daranf  ab- 
zielende  Eingaben  gemacht:  jedoch  die  erste  nicht  habe 
benicksichtigt  werden  kQnnen^  weil  damals  Traner  ge- 
wesen;  die  zweite,  weil  Mttller  das  Privileginm  damals 
bereits  empfangen  gehabt  hUttC;  —  so  wird  man  sich  der 
Ueberzengnng  gewiss  nicht  verschliessen  k(5nnen;  dass  es 
sich  hier  nm  eine  versteckte  Intrigne  handelte^  deren 
Fftden  anf  KOnig  nnd  seine  Feii^dschaft  zn  Gottsched 
znrtlckweisen. 

Der  Verlnst  des  Priyileginms^  die  frnchtlosen  E&mpfe, 
die  Nenbers  nm  dessen  Wiedererlangnng  anstrengten^  hat- 
ten  ihren  Wohlstand  allmUhlig  ersehUttert.  Ihr  Anschlnss 
an  Gottsched  wurde  znn&chst  immer  enger^  so  dass  1737 
anf  sein  Andringen  die  bekannte  Offentliche  Verbrennnng 
des,  Hanswnrstes,  mit  dem  sie  nnn  wieder  schwerer  zn 
kftmpfen  hatten^  anf  dem  nenen  Schanplatze  NenberS;  in 
der  Theaterbnde  vor  Loose's  Garten^  stattfand.  Um  so 
anffUlliger  erscheint  der  bis  jetzt  noch  in  keiner  Weise 
anfgekl&rte  Umstand^  dass  es  ihnen  fast  gleichzeitig  ge- 
lang;  Yor  dem  k5nigl.  sHchsischen  Hofe  wUhrend  der 
Jagdfeste  in  Hnbertnsbnrg  zn  spielen,  eine  Ehre,  welche 
bis  jetzt  nnr  der  MtlUer'schen  Trnppe  einmal  (1734)  zn 
Theil  worden  war.  Nenbers  eriJffneten  diese  Vorstellnngen 
am  5.  November  Abends  7  Uhr  mit  Graf  Essex  nnd  der 
Instigen  NachcomOdie:  Der   dressdner  M&gdeschlendrian, 
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dem  sie  (na<$li  fhrer  Gewobnhelt)  ehie  poetische  Anrede 
an  beide  Majestslten  nachfolgen  liessen.  ^    An  noch  yier 


'  Farstenaa  theilt  den  Wortlant  derselban  yollBtftodig  mit: 

Herri  Monarch!  Dn  schenckest  mir  heat  den  Reichthnm  Deiner  Gnade 
Und  ich  geh  mit  meiner  Treu  und  mit  meinem  Fleiss  zn  Rathe. 
Frag  die  Ehrfurcht,  das  Yertrauen,  ruff  die  Zoflucht  eyfrigst  an, 
Ob  ich  Deine  grosse  Gnade  tief  genug  verehren  kann;| 
Jeder  Trieb  verdoppelt  sich,  l&sst  mich  meine  Kraft  recht  spQhren, 
Jeder  will  der  Erste  sein,  heisset  keine  Zeit  verliehren, 
Jeder  pr&gt  durch  meine  Pflichten  mir  auch  die  Gedanken  ein, 
Dass  ich  ak  ein  Staub  zn  wenig,  Dir  nioht  gnng  kann  dankbar  Beyn. 
Boch  die  Landes  Eindes  Pflicht  heisst  das  kindliche  Yertrauen 
Ami  Dein  Landesvater  Herz  nnd  auf  Deine  Grossmath  bauen. 
Dieses  Ofihet  mir  die  Lippen,  macht  das  treue  Herz  geschickt, 
Jeden  Trieb  bekannt  zu  machen,  den  die  bldde  Farcbt  erstickt 
Dorch  die  Znflucht  such  ich  Dich,  Deine   Gnade  l&sst  sich  finden, 
Durch  die  Ehrfiircht  krieg  ich  Herz,  Deine  Grossmuth  zu  ergrllnden, 
Durch  die  Treue  werd'  idi  st&rkend,  Deine  Huld  recht  einzusehn, 
Durch  die  Demuth  bitt'  ich  kindlich :  Yater,  lass  mir  nichts  geschehn, 
Was  mir  Angst  and  Schrecken  bringt,  wenn  ich  es  nicht  selbst  ver- 

diene, 
Mach,  dass  unter  Deinem  Schutz  unser  deutscber  Schauplaz  grOne, 
£r  soil  rein  and  redlich  bleiben,  dass  ibn  nicht  ein  Wort  besch&mt, 
Alle  Laster  soUen  fliehen,  darzu  er  sioh  sonst  bequftmt. 
Du  sollst  far  ons  aUerseits  kein  Geseze  nOthig  haben, 
Eh  and  indem  Du  befiehlst,  sollen  Eanste,  Fleiss  und  Gaben, 
Ordnung,  Redlichkeit  and  Stille  aaf  den  Wink  gehorsam  seyn, 
Heiss  ons  nur  darch  Deine  Gnade  and  darch  Deinen  Beyfall  Dein. 
K6nigin  auB  Eayser  Blutl  sieh  ich  kUBS  Dir  Rock  und  Hande, 
Aus  der  Wftrckun^  Deines  Worts  and  zu  keinem  andern  Ende, 
Als  allein  Dir  zu  bezeugen,  dass  kein  Tropfen  Blut  mich  regt, 
Der  Dich  nicht  verehrt  and  liebet  und  die  tiefste  Ehrfurcht  hegt. 
Nimm  Dich  doch  auch  meiner  an  1  Deine  Erafft  kaim  mich  erhalten, 
Und  wenn  mich  der  Ncid  verklagt,  so  lass  Deine  Gnade  walten, 
Du  bist  viel  zu  gross  und  zftrtlich,  als  dass  Du  den  Wurm  verderbst, 
Der  Dich  niemals  wird  erzl&men,  da  Du  Reich  and  Cronen  erbst 
Da  Dein  Blut  so  rein  entspringt,  kann  es  gar  nicbt  anders  kommen, 
Als  dass  Du  auch  meine  Treu  allergn&digst  aufgenommen, 
Die  vor  Deiner  wahren  Hobeit  Dir  gebQckt  zu  Fassen  liegt 
Und  mit  einem  Gnaden  Blicke  von  Dir  sich  allein  begnttgt 
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folgenden  Tagen  wiixde  Der  verheirathete  Philosophy 
Polyeuct;  Der  Geizige  und  Iphigenia  zur  Darstellung  ge- 
bracht. 

Die  an  diese  Yorstellnngen  von  Nenbers  und  Gott- 
scbed  gekniipften  Erwartungen  sind  iadesB  nicht  in  Ef- 
fbllung  gegangen.  Friedrich  August  II.  scheint  nie  wie- 
der  deutsche  Erwerbsschauspieler  an  seinen  Hof  gezogen 
zu  haben.  Das  PrUdicat  ESnigl.  Hofcom5dianten>  sowie 
die  ErlaubnisS;  in  Leipzig  auch-  ausser  der  Messe  in  ihrer 
Bude  spielen  zu  dttrfen,  ist  AUes^  waR  Neubers  und  auch 
erst  in  Folge  einer  Eingabe  erlangten.  Nichtsdestoweniger 
wurden  vielleicht  schon  damals  die  Faden  geschlungen, 
welche  Neubers  spHter  mit  KOnig  gegen  Gotisched  ver- 
banden.  Wenigstens  werden  seit  dieser  Zeit  verschiedene 
BegUnstigungen  sichtbar^  die  sie  von  dem  Grafen  Brfihl^ 
einem  Gegner  Gottsched'S;  erfuhren^  auf  welchen  E5nig 
einen  gewissen  Einfluss  ausUbte.  Auch  wirft  Gottsched  in 
einem  Briefe  an  Manteuffel  einen  ver&chtlichen  Seitenbliek 
auf  die  von  Neubers  aufgefilhrten  Ki^nig'schen  Stticke. 
Ihre  Bewerbungen  um  die  Gunst  des  sUchsischen  Hofes 
setzten  diese  auch  1738  noch  fort.  Am  16.  Januar  d.  J., 
amVorabende  des  Jahrestagsdes  polnischen  ErOnungsfestes^ 
gaben  sie  in  Dresden  ein  wahrscheinlich  hierauf  bezug- 
nehmendesStUck  unter  dem  Titel :  ^Augusti  Gtttigkeit^;  wor- 
ttberderBerichterstatterderCurios.Sax.8agt :  „so  war  dieses 
gantze  poetische  aus  der  r5mischen  Historic  genommene 
Schauspiel  durch  und  durch  auf  das  anmuthigste  ein- 
gerichtet,  und  die  Acteurs  bewiesen  auch  ihre  Stellungen 
dergestalt;  dass  jedermann  ein  sattsames  Vergntlgen  und 
plaudite  an  den  Tag  gegeben."  Es  war  wohl  das  letzte 
Mai;  dass  sie  bis  zu  ihrer  Rtlckkehr  aus  Russland  in 
Dresden  gespielt. 

EGniglich  geseegnets  Hanss  bltthe!    Gott  spricht  seinen  Seegen, 
£r  kommt  Dir  mit  seiner  Huld  und  mit  seiner  Hand  entgegen, 
Dass  Dein  Trohn»  Deln  Land,  die  Treue sich  fest  grftndet,  h&lt  und  stflzt^ 
£r  liebt  Dich  als  Yater  z&rtlich,  wie  or  Dich  als  Gott  beschttzt 
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Das  bereitfl  kUhler  und  loser  gewordene  Verhftltniss 
Nenbers  zn  Oottsched  soUte  im  Jahre  1739  zu  einem 
y5lligeii  Brucbe  kommen.  Nenbers  spielten  in  diesem  Jahre 
hanpte&chlich  in  Hamburgh  sowie  bei  ihrem  besonderen 
Gunner;  dem  Herzog  von  Holstein  in  Kiel;  welcher  ibnen 
wohl  auch  den  Ruf  nach  Petersburg  an  den  Hof  der 
Eaiserin  Anna  vermittelte.  Dort  batten  sie  unter  Anderem 
Voltaire's  Alzire  in  der  Uebersetznng  Sttlven's  zar  Anf- 
fUhrnng  gebracht^  welche  auch  von  Gottsehed's  Fran  noch 
libersetzt  worden  war.  AIs  daher  Nenbers  spftter  nach 
Leipzig  kamen^  trat  dieser  mit  dem  Yerlangen  hervor, 
dass  sie  es  hier  in  der  Uebersetznng  ^seiner  geschickten 
Freandin'^  darstellen  sollten.  Nenbers  wiesen  dieses  An* 
sinnen  nnter  dem  Vorgeben  znrlick;  dass  Koch  and  Sap- 
pig  sich  weigerten^  ihre  RoUen  nen  einzustndiren.  Der 
Brach  kann  indess  noch  kein  offener^  selbst  noch  kein 
tiefgehender  gewesen  sein;  da  Oottsched  nach  ihrer  Ab- 
reise  nach  Rnssland  an  Mantenffel  schreibt:  ^Von  hie- 
sigen  Neuigkeiten  kann  ich  nichts  merkwUrdiges  melden, 
als  dass  die  Neaberische  Gom5diantenbande  in  Russsich 
Kaiserliche  Dienste  geht  and  dnrch  etliche  1000  Thlr. 
Vorschnss  in  den  Stand  gesetzt  worden^  nicht  allein  ihre 
Schalden  zn  bezahlen^  die  sie  hier  and  in  Hambarg  ge- 
habt,  sondem  anch  ihre  Reise  zu  than.  So  verlieren  wir 
in  Dentschland  wiederam  ein  Mittel,  den  gaten  Geschmack 
zn  bef^rdem,  n&mlich  die  einzige  Cornddie,  die  eine  ge- 
sande  and  vemtlnftige  Schaabtthne  gehabt.*'  Nenbers 
sollten  dnrch  die  Berafang  nach  Petersbarg  zwar  aas 
aagenblicklicher  Noth^  doch  anch  am  ihre  dominirende 
Stellnng  in  Dentschland  kommen  and  zwar  dnrch  einen 
Schanspieler  ihrer  eigenen  Trnppe.  Johann  Fried- 
rich  Sch5nemann  aas  Erossen;  der  yon  der  F(5r- 
ster'schen  Gesellschaft  1730  zn  Neabers  gekommen  war 
and  sich  bei  ihnen  zn  einem  tUchtigen  Darsteller  von 
komischen  RoUen  ansgebildet  (besonders  war  er  in  den 
Lnstspielen  des  Destonches  als  Bedienter  vortreff lich);  hatte 
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«ich  knrz  vor  ihrer  Reise  nach  Petersburg  von  ihnen  ge- 
irennt;  vielleicht  weil  er  diesen  Moment  flir  den  geeignet- 
«ten  zn  einem  eigenen  Unternehmen  hielt.  Er  hatte  sehr 
bald  eine  Oesellschaft  der  auserlesensten  Er&fte  urn  sich 
Tersammelt;  neben  seiner  Fran,  einem  Sohn  und  einer 
Tochter  TiBreinigte  sie  zn  Anfang  des  Jahres  1741  Talente^ 
wie  das  eines  Eckhof,  Ackermann,  einer  Schroder,  der 
Mutter  und  Tochter  Spiegelberg,  der  Jungfer  Rudolphi  spS- 
terenUhlich,  der  Frau  und  Jungfer  Reimer  undUhlich's.  Wie 
-zu  Lope's  und  Shakespeare's  Zeiten  in  Spanien  und  Eng- 
land mit  einem  Male  dichterische  Talente  in  tiberraschen- 
der  Ftille  hervortraten,  so  zeigte  sich  jetzt  auch  in  Deutsch- 
land  eine  Srhnliche  Erscheinung  anf  schanspielerischem 
<jebiete.  Schon  am  20.  September  d.  J.  hatte  "sich  SchOne- 
mann  an  Gottsched  mit  dem  Erbieten  gewendet,  in  die 
voii  Neubers  aufgegebene  Stellung  treten  und  die  von 
ihnen  begonnene  Btthnenreform  unter  seinem  Schutze 
weiter  fortsetzen  zu  woUen.  Begierig  ward  dieser  Vor- 
■6chlag  von  Gottsched  ergriffen,  und  schon  zur  Ostermesse 
1741  spielte  SchOnemann  in  diesem  Sinne  mit  seiner 
"Gesellschaft  in  Leipzig.  Als  daher  die  Neuber'sche 
Truppe,  die  auch  in  Petersburg  ihre  Erwartungen  getftuscht 
sah;  im  Jahre  1741  nach  Deutschland  zurtickkehrtC;  fand 
tsie  nicht  nur  ihren  Platz  von  SchOnemann  eingenommen, 
fiondem  sich  auch  von  Gottsched  durch  Wort  und  Schrift 
gegen  diesen  herabgesetzt.  Die  Erbitterung;  welche  die 
Neuber  hierttber  empfand,  wurde  noch  durch  eine  Stelle 
4er  Vorrede  des  IL  Theils  seiner  Schaubtlhne  gesteigert, 
in  welcher  derselbe  auf  eine  sorgfaltigere  Beobachtung 
•des  Costtlms  drang;  die  sie  als  gegen  sich  gerichtet  an- 
sehen  zu  soUen  glaubte.  Um  nun  das  Pedantische  die- 
ter Forderung  lUcherlich  zu  macheu;  liess  sie  sich  dazu 
hinreisseu;  als  Nachspiel  zu  einer  Burleske :  das  Schlaraffen- 
land,  den  dritten  Act  von  Gottsched's  „Sterbenden  Cato" 
jzu  gebeU;  indem  sie  denselben  als  „einen  Yersuch*'  an* 
kttndigte  und  in  Ubertriebener  Weise  in  r(5mischem  Costilme 
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darstellte.  Diese  Vorstellang  hatte  den  erwtlnschten  Er- 
folg,  nnd  da  Gottsched  es  an  einer  Entgegnung  nicht 
fehlen  liesS;  so  wagte  die  Nenberin,  diesen  nun  auch  noch 
selbst  in  einem  von  ihr  gedichteten  Vorspiele  ^Der  kostbare- 
Schatz*'  in  der  Person  des  Tadlers  aaf  die  Btthne  zu  bringen.  ^ 
Gottsched  setzte  beim  Leipziger  Magistrat  zwar  das  Yer* 
bot  einer  Wiederholang  durch;  allein  die  Nenber  erreichte 
bei  Brtlbl^  welcher  sich  damals  gerade  in  Leipzig  befand^ 
dnrch  Gabinetsbefehl  die  Erlaubniss  daza.  Dass  es  sich 
hier  um  eine  wieder  von  Dresden  ansgehende  Intrigue 
handelte;  bei  welcher  von  K5nig  eine  Rolle  spielte,  geht 
darans  hervor,  dass  der  als  Secretar  and  Bibliotbekar  bei 
dem  Grafen  Brtthl  angestellte  Dichter  J.  Cbristoph  Rost^ 
obschon  er  ein  Schtller  Gottsched's  nnd  diesem  sonst  noch 
zu  Danke  verpflichtet  war;  diese  Begebenheit  in  einem 
Spottgedicht  und  (wie  es  bei  Ftlrstenau  ausdrttcklich 
heisst)  auf  Wunsch  seines  Herm^  der  GrUfin  Moscinska 
und  des  Herrn  von  KOnig,  darstellte.  Zwar  wurde  das* 
Gedicht  confiscirt;  erlebte  aber  nichtsdestoweniger  drei 
AuflageU;  die  von  den  Schweizer  Gegnern  Gottsched's 
weidlich  ausgebeutet  wurden.  Der  Neuberin  soUten  diese 
Vorgange  jedoch  ebensowenig,  wie  Gottsched,  zum  Vor- 
theil  gereichcn.  Ihre  VerhUltnisse  geriethen  ins  Stocken, 
und  nachdem  sie  auch  Eohlhardt  yerloren  hatte,  welcher 
wie  Moli^re  auf  der  Btlhne  (in  der  BoUe  des  KGnigs  im 
Schlaraffenland)  starb,  l5ste  sie  1743  ihre  Truppe  auf 
und  zog  sich,  von  dem  einzigen  Suppig  begleitet,  mit 
ihrem  Manne  nach  Oschatz  zurtlck,  wie  es  scheint,  in 
der  Hoffnung,  fUr  Letzteren  eine  Anstellung  zu  erhalten. 
Auch  diese  zerschlug  sich  jedoch,  was  vielleicht  mit 
dem  im  nftchsten  Jahre  erfolgenden  Tode  von  E5nig'a 
zusammenhing^ 


*  Auf  dem  Theaterzettel  heisst  es:  der  Tadler,  als  die  Nacht, 
in  einem  Sternenkleide  mit  Fledermaasflflgeln  hat  eine  Blendlatemei 
and  eine  Sonne  Ton  Flittergolde  auf  dem  Eopfe. 
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Inzwischen  batten  die  EOniglich  sEchidsehen  Hof- 
comOdianten  nnter  Mfliler^  dessen  Harlekin  Kirscli  eine 
grosse  Anziehniigskraft  anstlbte;  vom  Jalire  1734  an  ziem- 
lich  regelmHssig  m  Dresden  gespielt.  Auch  sind  uns  yom 
Jahre  1738  einige  Angaben  tlber  diese  Spiele  erhaltaa 
geblieben.  Es  waren  theils  Hauptactionen^  theils  Harle* 
kiniaden,  damnter:  Die  yerstellte  Narrheit  oder  Arleqmn^ 
ein  Postilion  wider  seinen  Willen.  —  Die  von  der  Liebe 
Uberwundene  Sittenlehre.  —  Die  Instige  Schlttssel-  nnd 
Taschenzanberei  mit  Arleqnin;  einem  darch  viele  ZnfUUe 
und  llUiherliche  Begebenheiten  krnmm  nnd  grade  gehezten 
Amanten.  —  Der  darch  einen  vermeinten  Traum  znm 
TrommelschlUger  gewordene  Pantalon  nnd  dessen  dnrch 
Stnrmlanfen  vorlornes  Podagra^  mit  Arleqnin;  einer 
enriensen  Kinchin,  einem  Wirth  in  anderer  Lente  Hanse 
nnd  einem  falschen  Werber.  —  Die  asiatische  Banise  oder 
der  ,wegen  seiner  Tyrannei  vom  Throne  gestttrzte  Chau- 
migren  mit  Arleqnin  ^  einem  Instigen  Tabuletkriimer; 
nebst  dessen  sch5nem  Galanteriehandel  etc.  Das  Letzte- 
.war  eine  der  berlihmtesten  (oder  bertlchtigtsten)  .Haapt- 
nnd  Staatsactionen. 

Damals  vermochten  sich  die  einzelnen  Tmppen  noch 
nicht  lange  an  einem  nnd  demselben  Orte  mit  Yortheil 
zn  halten.  Daher  wir  auch  in  Dresden  einem  mannich- 
fachen  Wechsel  derselben  begegnen,  wovon  sich  indess 
nnr  dUrflige  Nachrichten  erhalten  haben.  So  traten 
hier  1730  die  Hochfllrstlichen  Sachsen-Weissen- 
felsischen  Com5dianten;  1731  der  berilhmte  starke 
Vann  Eckenberg,  der  anch  an  den  Hof  gezogea 
wnrde;  1735  ein  Principal  Alten;  1739  die  weimarischen' 
Hofcomddianten  nnd  1740 — 50  die  Truppen  von  D  5  p  p  e^ 
Bichter;  Hanptmann^  Felix  Enrz,  Carl  Friedr. 
Reibehand  nnd  Kir  sob  anf,  welch  er  Letztere  seit 
1741  T&ngere  Zeit  ganz  regelmHssig  Dresden  besnchte 
and  bei  Hof  besonders  in  Gnnst  gestanden  haben  mnss^ 
da  wir  ihn  wiederholt  znr  Mitwirknng  bei  den  Hoffest- 
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lichkeiten  zugezogen  sehen.^  Anch  an  Eindertheatem 
fehlte  es  nicht;  ja^  1744  soUen  sogar  ttirkische  ComO- 
4ianten  (ob  sie  wohl  S^cht  waren?)  gespielt  haben,  nnd 
4aneben  feblte  es  nicbt  an  Marionettenspielern;  Seil- 
tanzern  nnd  Laftspringern^  welche  znm  Theil  wohl  anch 
noch  ComOdien  spielten. 

In  diesem  Jahre  liess  ancb  die  Noth  und  die  alte 
Theaterlust  die  bereits  50jahrige  Neuberin  nicht  lUnger 
mehr  ruhen.  Sie  ergriff  anfs  Neue  den  Dirigentenstab, 
nnd;  angezogen  von  dem  Glanz  ihres  Namens^  sammelten 
«ich  wirklich  noch  einmal  yorztigliche  Kr&fte  ihrer 
frUheren  Trnppe  nm  sie.  Koch,  Heidrich^  Antnsch; 
Wolfram,  Lorenz  kehrten  zurUck.  Die  als  Fran  Brttckner 
bertthmt  gewordene  Kleefelder,  der  in  BedientenroUen^ 
besonders  im  stammen  Spiel,  excellirende  Brnck,  sowie 
der  yerst3,ndige  Schnberth  schlossen  sich  an.  Eine  lang- 
8am  erwachende  Dichtnng;  an  deren  Spitze  Elias  Schlegel 
«tand;  das  Holberg'sche  Lnstspiel,  die  franzi^sischen  Rlihr- 
Lustspiele  des  La  Ghanss^e^  Gresset,  Destonches,  das 
wieder.in  die  Mode  gebrachte  Schaferspiel  eines  Mylius 
und  Rost;  welches  in  Gellert  das  dentsche  btirgerliche 
Btihrstlick  einleitete,  sie  alle  wnrden  willkommen  von 
ihr  ergriffen.  Im  Jahre  1747  ftthrte  sie  anch  den  jnngen 
Lessing  mit  seinen  Erstlingswerken  auf  der  Btlhne  ein, 
welcher  von  dem  Glanz  ihrer  Trnppe  und  selbst  von 
ihrem  eigenen  Spiele  noch  dichterisch  angeregt  wurde. 
Und  doch  soUte  dieser  Glanz  schon  im  n&chsten  Jahre 
wieder  erbleichen.  Viel  trng  dazu  bei,  dass  Koch, 
Heydrich  und  Lorenz  Neubers  damals  verliesseu;  un^ 
einem  Rufe  nach  Wien  zu   folgen,   dass   die  Eleefelder 

>  Der  hanpts&chliche  Schauplatz  war  daa  alte  Gewandhans, 
welches  sich  auf  dem  Neumarkte  zwischen  dem  jQdenhof  und  der 
Frauengasso  befand.  In  dem  grossen  Saale  des  ersten  Stockwerks 
dieses  200  Ellen  langen  Geb&udes,  in  welchem  bei  Jahrm&rkten  die 
Tuchmacher  feil  hielteu,  spielten  besonders  die  S&chsischen  Hof- 
•comOdianten.    Er  soil  ca.  1000  Menschen  gefasst  haben. 
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sich  yerheirathete  und  abging  nnd  Snppig  ihnen  dnrch 
den  Tod  entrissen  wurde.  Sie  erhielten  zwar  dnrch 
Ddbbelins  ond  WitthOfts  einen  Ersatz,  aber  neue  Unfftlle 
traten  hinzu.  Im  Jahre  1749  warden  sie  dnrch  SchOne- 
mann  ans  ihrem  Theater  in  Qnandt's  Hofe  verdr&ngt 
nnd  ihr  ehemaliger  Frennd  Koch  bewarb  sich  in  diesem 
Jahre  sogar  selbst  nm  das  s&chische  Privileg  nnd  wnrde 
hierdnrch  zn  ihrem  gefahrlichsten  Rivalen.  Wohl  trngen 
anch  noch  sie  sich  mit  nmfassenderen  Pl&nen.  Schon 
im  Jahre  1744  hatte  ihnen  der  KOnig  ^die  Seitcn  Gonr- 
tine  bei  der  Mercuris-Bastion"  znr  Erbannng  eines  Com(5- 
dienhauses  angewiesen.  Aber  obschon  sie  nicht  nnr  in 
diesem  Jahre,  sondem  anch  1748  in  Dresden  spielten, 
scheinen  sie  die  Sache  erst  1749  bei  emenertem  Anfent* 
halte  daselbst  ernster  in  AngrifF  genommen  zn  haben. 
Wie  aber  hatte  an  die  AnsfUhrnng  solcher  Projecte  ge- 
dacbt  werden  konnen,  da  sie  nicht  einmal  ihre  Miethe 
anfznbringen  yermochten  nnd  Koch  schon  in  einer  Ein- 
gabe  yom  1.  Mai  d.  J.  sich  daranf  bernfen  konnte,  die 
Nenber'sche  Bande  ^^sei  in  solche  schlechten  Umstande 
gekommen,  dass  sie  sich  gar  nicht  mehr  anf  dem  Theater 
sehen  lassen  k5nne'^ 

Ansser  dem  italienischen  Schanspieler  Francesco 
Gervaldi  yon  Pellerotti  (1747)  hatte  anch  noch  Job. 
Christoph  Kirsch  (1750)  das  Pradicat  als  HofcomO- 
diant  erworben.  Koch  scheint  mit  diesem  das  Abkommen 
getroffen  zn  haben,  ansschiiesslich  in  Leipzig  zn  spielen 
nnd  ihm  Dresden  dagegen  ganz  zn  tlberlassen.  Bei 
Eirsch  debfitirte  (nach  der  Chronologic  des  dentschen 
Theaters)  im  April  1754  in  Dresden  die  nachmalig  als 
Madame  Hensel  so  berlihmt  gewordene  Schanspielerin 
Friederike  Sophie  Sparmann  (geb.  1738).  Ihr  Vater  war 
Generalstabsarzt  in  Dresden.  Dnrch  Familienzerwtlrfhisse 
Mh  in  tranrige  Verhaltnisse  gekommen^  hatte  sie,  nm 
sich  ans  ihnen  zn  retten,  die  schanspielerische  Lanfbahn 
ergriflfcn. 
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Wean  einerseits  di€  Harlekiniad^n  noch  so  wenig 
YOQ  den  regelm&ssigen  Stttcken  batten  verdr&ngt  werdea 
k^nnen^  dass  Koch,  nm  sieh  in  Leipzig  zn  halten,  den 
kkinen  Leppert;  den  frttheren  s^ehsiflchen  Hofnarren,  in  seine 
Trappe  mit  aufnehmen  musste;  so  batten  dieselben  andever- 
seits  docb  anch  wieder  so  an  Terrain  and  Anseben  gewonnen, 
dass  der  berttbmte  Hanswnrst  Franz  Sebacb  im  Jabre 
1748  Oottscbed  ebenfalls  seine  Dienste  antragen  konnte^ 
insofem  er  ^^Tag  nnd  Nacbt  daranf  bedaebt  sei,  seine 
Scbaubflbne  nach  dem  jetzigen  Gesebmack  einzuricbten'^ 

Scbncb;  der  mit  seiner  Fran  als  Colombine  nnd  dem 
Eomiker  Stenzel  im  Stegreifspiel  ganz  nnlibertrefflich 
gewesen  sein  soil;  gab  im  Jabre  1755  aacb  Vorstellangen 
in  Dresden  nnd  zwar  nicbt  nnr  von  Harlekiniaden  nnd 
Einderoperetten,  sondem  aucb  von  regelmS^ssigen  Sttleken. 
Er  begann  mit  Moli^re's  Scbnle  der  Frauen. 

1754  batte  aucb  Leppert  eine  eigene  Trappe  erricbtet 
nnd  spielte^  wic  es  beisst,  auf  Veranlassnng  des  Knr- 
prinzen  nnd  der  Eurprinzessin  abwecbselnd  mit  der 
Opem-Gesellschaft  Locatelli's  im  Tbeater  des  Grafen 
Brtlbl  auf  dem  Walle  (dem  Geb^ade  der  bentigen 
Dreyssig'scben  Singakademie  anf  der  Terrasse).  Die  kur- 
prinzlicben  Herrschaften  batten  jetzt  tlberbanpt  mebrfacb 
Antbeil  am  Sebanspiele  gezeigt.  So  war  am  23.  Jannar 
1751  der  Demetrius  von  Metastasio,  welcben  die  Eur- 
prinzessin  aus  dem  Italieniseben  ins  Franzdsisebe  ttber- 
setzt  batte ;  von  der  Dresdner  Hofgesellscbaft  zur  Auf- 
filbrung  gebracbt  worden^  welcber  Vorstellung  spater 
nocb  einige  andere:  Zaire^  Flmpertinent  und  der  Avocat 
Patb^Un  folgten.  Aucb  das  deutscbe  Lustspiel  wnrde 
zeitweilig  als  Unterbaltnngsmittel  bervorgesucbt.  Auf 
Wnnscb  der  Eurprinzessin  spielten  die  E(}nigl.  Pagen 
verscbiedene  Sttlcke  dieser  Art,  wie:  Don  Ranudo  di 
CoUibradas  nacb  Holberg^  die  einigen  Zanker,  daa 
Gespenst  mit  der  Trommel.  Aucb  auf  dem  Priyattbeater 
des  Grafen  Brtlbl   fanden   derartige  Vorstellungen   statt. 
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Der  merkwilrdigste  Beleg  fbr  diese  Antheilnahme 
aber  ist  ein  Brief  des  Hofmarschalls  O.  Tfa.  yon  SchOn- 
berg  an  Gottsched^  welcher  Letztere  sich  schon  Beit  1747 
(von  KUnig  war  seit  1744  todt)  dem  knrprinzliehen  Ehe- 
paar  mit  Erfolg  genHhert  hatte.  Derselbe  ist  vom  14.  Jnli 
datirt  und  lantet  wie  folgt: 

,Jbro  Ednigl.  Hoheiten  der  Eurprinz  nnd  die  Eur- 
prinzessin  baben  sich  entscblossen;  wUhrend  der  Ab- 
wesenbeit  Ibro  Majestat  des  E5nig8^  sowohl  sicb  selbst 
als  aucb  dem  gemeinen  Wesen  eine  Abwecbslnng 
durcb  Schan-Spiele  zu  geben^  Sie  baben  daber  nicbt  nur 
die  sogenannte  Prager  Gesellscbaft  yon  Operisten  (Loca- 
telli)  Merber  beruffen,  sondern  wollen  aacb  bauptsUcblich 
durcb  Ibre  gn&dige  Untersttttzang  Denen  Dentschen 
Gelegenbeit  geben^  ibre  Gescbioklicbkeit  auf  der  Scbaa- 
bttbne  zn  zeigen  nnd  zu  yerbeasern.  Sie  wissen^  mein 
Herr,  wie  sebr  leider  der  Gescbmack  unserer  deutscben 
Mutter -Spracbe  verderbet,  und  wie  viele  yon  unseren 
Landsleuten  sicb  nicbt  finden^  die  wo  sie  nicbt  selbige 
•gantz  und  gar  zu  unterdrOcken  vermOgend  sind^  docb 
selbige  so  zu  yerstttmmeln  sucben,  dass  es  scbeint,  als 
ob  sie  sicb  scb&meten  Deutsobe  gebobren  zu  seyn.  Es  ist 
dannenbero  sebr  preiss-  und  lobenswttrdig;  wenn  grosse 
Herren  dem  Unrecbt,  so  wir  uns  bierdurcb  selbst  anzutbun 
sucbeU;  zuyorkommeU;  und  selbige  gegen  den  grOssten 
Tbeil  unserer  l&cberlicben  MittbUrger  in  Scbutz  nebmen 
und  yertbeidigen.  Dieso  so  gereobte  als  gnS^dige  Ge- 
sinnmg  nun  yon  unserer  GnUdigsten  Herrscbaft  muntert 
micb  um  so  mebr  auf,  micb  des  Yertrauens  wtlrdig  zu 
macbeu;  so  Beyderseits  EOnigl.  Hobeiten  in  micb  gesetzel; 
und  yersftume  dannenbero  nicbts,  was  an  mir  ist;  alles 
dasjenige  zu  erleicbteru;  was  den  gewtinscbten  Zweck 
yon  Ibro  Hobeiten  befbrderri  kann,  und  da  icb  unter  der 
Aufsicbt  des  EOnigl.  HofcomOdianten  Herrn  Lepperts 
eine  Gesellscbaft  yon  solcben  Persobnen  gefunden^  denen 
es  weder  an  gutben  Willen  nocb  Gescbioklicbkeit  feblet^ 
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der  Weisang  von  meiner  gn&digsten  Herrschaft  ein 
Genttge  zn  leisten^  dieselben  aber  nicht  mit  solchea 
Stttcken  yon  Lost-  nnd  Traner-Spielen  versehen  sind^  die 
ihren  gnthen  Absichten  beykommen  ^  so  haben  mir  Ihro 
E()nigl.  Hoheiten  befohlen  Ihnen  zn  schreiben  nnd  Sie 
zn  ersnchen,  dass  Sie  die  Glitigkeit  baben  nnd  mir 
Bowohl  Yon  Ihren  Uebersetznngen  ans  dem  FranzOsischen 
als  anch  andere  Stttcke;  so  Dero  Hoheiten  vorgelegt  zn 
werden  yerdienen^  znschicken  m5ehten/' 

Es  hing  wohl  aneh  mit  diesen  PlUnen  ein  Besnch 
der  Fran  Gottsched  am  Dresdner  Hofe  znsammen,  wo 
sie  anfs  Frenndliehste  anfgenommen  wnrde.  Leppert^ 
welcher  die  Narrensp&sse  etwas  mehr  in  den  Hintergrnnd 
geschoben  nnd  regelmHssige  Stflcke  in  sein  Repertoire 
anfgenommen  hatte  (waren  doch  selbst  Ackermanns  in 
diesem  Jahre  eine  knrze  Zeit  bei  ihm  in  Warschan)^ 
feierte  ihre  Anwesenheit  mit  der  Darstellnng  einiger  yon 
ihr  nnd  ihrem  Gatten  ttbersetzten  Stflcke.^ 

Die  hieran  yon  Gottsched  geknttpften  Hoffhnngen 
sollten  aber  dnrch  den  Erieg  nnterbrochen  werden. 
Anch  wtLrden  sie  nnr  ein  kl&gliches  Ergebniss  geliefert 
haben.  Was  h&tte  wohl  noch  jetzt  sein  Einflnss  bewirken 
k5nnen^  wo  seine  im  hohlen  Formalismns  erstarrende 
Einseitigkeit  nnd  Hartn&ckigkeit  schon  dnrch  ganz 
Dentschland  yerspottet  wnrde  nnd  ein  nener  yon  Shake- 
speare nnd  den  Griechen  geweckter  Geist  sich  zn  regen 
begann;  welcher  Poesie  nnd  Darstellnngsknnst  yon  der 
akademischen  Kegel  zn  der  lebendigen  Qnelle  aller  Ge- 
setzgebnng  in  der  Ennst;  znr  Natnr,  znrtLckftlbrte.  Wie 
anderS;  wenn  man  bei  so  wohlmeinenden  Absichten  nach 
Beendignng  des  Erieges   da^enige  ergriffen  hfttte,  was 

'  Unter  den  StQcken  seines  damaligen  Repertoires  zeigen  sich: 
Zaire  und  Alzire  von  Voltaire,  Der  Spieler  und  Der  Terliebte  Welt- 
weise  Ton  Regnard,  Die  alte  Jnngfer  von  Lessing,  Der  Kranke  in 
der  Einbildung  und  Der  Geizige  Ton  Moli^re  a.  s.  ^.  Die  Pl&tze 
koBteten  12,  8  und  6  6r. ;  der  Anfang  war  5  Uhr,  das  Ende  8  Ubr. 
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dann  so  nahe  lag:  die  Berafnng  Lessing's  (eines  gebornen 
Sachsen)  •and  Eckhof's  an  die  Spitze  einer  Btthnenreform 
nnd  eines  nen  zn  grtLndenden  Hoftheaters. 

Wie  Gottscbed's,  so  war  auch  der  Nenberin  Zeit 
jetzt  Yortiber;  welche,  nachdem  sie  anch  noch  als  Sehan- 
spielerin  ibr  GIttck  in  Wien  vergeblicb  versncht  batte^ 
1755  nocb  einmal  mit  einer  kleinen^  wie  es  scbeint 
elenden  Trnppe  in  Dresden  erscbien  nnd  sicb  mit  dieser 
in  der  Umgegend  berumtrieb.  Der  1756  ansbreebende^ 
Erieg  soUte  ibr  aneb  nocb  diesen  kleinen  Erwerb  ent- 
icissen.  Sie  erbielt  jedocb  mit  ibrem  kranken  Manne,  der 
bald  daranf  starb ,  cine  Zuflacbtstfttte  *bei  dem  EOnigL 
Leibarzt  Leber  in  Dresden.  Nacbdem  dessen  Hans  1760 
einge&scbert  worden,  flttcbtete  sie  mit  einigen  Gliedern 
seiner  Familie  nacb  Lanbegast;  wo  sie  nocb  in  demselben 
Jabre  ibr  vielbewegtes  Leben  bescbloss,  nm-  endlicb  im 
Grabe  die  ibr  bier  versagte  Rnbe  zn  finden.  Wie  sebr 
aber  ancb  Gottscbed  nnd  sie  dnrcb  neue,  grOssere  Ta;lente 
jetzt  tlberflfigelt  worden  waren,  so  batten  sie  docb  dea 
Grund  zu  der  nun  rascb  vorscbreitenden  Entwicklnng 
des  dentscben  Tbeaters  gclegt. 

Wfilbrend  die  nene  Hambnrger  Scbanspielscbnle^ 
Ackermann;  Eckbof  and  Scbr5der  an  der  Spitze,  sowie 
gleicbzeitig  Lessing  mit  seiner  Sara  Sampson  and  sp&ter 
mit  seiner  Minna  von  Barnbelm  and  seiner  Dramaturgic 
eine  nene  Epocbe  des  deatschen  Dramas  anktlndigten 
and  er5ffneten;  verscLlossen  sicb  die  tbeils  vom  fran- 
z5siscben,  tbeils  vom  italieniscben  Eanstgescbmack  be- 
herrscbten  dentscben  H5fe  diesen  Zeicben  der  Zeit  fast 
nocb  ganz.  Die  Pflege  anslUndiscber  Ennst^  welcbe  bis- 
ber  nocb  eine  Notbwendigkeit  oder  docb  eine  Wobltbat 
gewesen  war,  lief  jetzt  Gefabr,  sicb  anf  nicbts  Anderes 
als  anf  das  „car  tel  est  notre  plaisir^  bernfen  zn 
k5nnen. 

ZanUcbst  war  freilicb  in  Dresden  der  1756  ans- 
brecbende  Erieg  ein  Hinderniss    fiir  jede   nene   Unter- 
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nehmnng.  Bis  znm  Jahre  1761  spielte  Kirsch  regelmftssig 
aaf  dem  kleinen  Zwingerthcater.  In  diesem  Jcdire  wnrde 
ihm  jedoch  dae  Decret  als  fiofcomQdiant  entzogen  and 
anf  Moretti,  der  jet2t  eine  Gesellschaft  dentscher  Gom5- 
dianten  engagirt  hatte^  tibertragen;  and  zwar  auf  Be- 
schwerden  des  Letzteren  bin;  in  denen  es  beisst;  dasB 
Eirsoh  sicb  in  politiscbe  Demonstrationen  zn  Qnnsten  der 
Preussen  eingelaeNsen^  „aucb  biertlber  nicht  nnr  in  seinen 
Comoedien  alle  Zncbt  nnd  Ebrbarkeit  ans  den  Angen 
gesetzt  und  die  fiobandlicbsten  nnd  ^rgerlicbsten  Zotben 
gerissen^  sondern  ancb  anf  bOobst  verpOnte  Art  zn  Ver- 
knppelungen  nnd  Verftihrung  der  Jugend  Gelegenbeit 
nnd  Anlass  gegeben  babe^. 

Trotz  dieser  sittlicben  Anwandlnngen  soil  ancb 
Moretti;  wie  es  in  einem  Bericbte  liber  ibn  ans  dem 
Jabre  1763'  (in  der  Cbronologie  des  dentscben  Tbeaters) 
beissty  neben  Scbauspielen^  Pantomimen  nnd  Inter- 
mezzi, nngesittete  Bnrlesken  gespielt  baben.  Seine  Inter- 
mezzi, in  denen  ein  Heir  Bnrgioni  nnd  eine  Signora 
Rosa  sangen,  werden  am  meisten  gelobt.  Sonst  werden 
nocb  Berger  als  Harlekin,  Merpicby  als  Pierrot  nnd 
besonders  Ei^ppe  nnd  Loewe  im  Scbanspiel  gertibmt. 
Das  Uebrige  wnrde  als  elend  bezeicbnet.  Am  meisten 
scbeint  er  nocb  auf  die  Garderobe  gebalten  zn  baben. 
Ancb  eine  franzOsiscbe  Scbanspielergesellscbaft  spielte 
1762  nacb  der  Bttckkebr  des  K(Jnigs  im  Zwinger.  Der 
gesammte  Hof  wobnte  der  ersten  Vorstellnng  bei,  mit 
Ansnabme  des  EOnigs,  der  seiner  Abneignng  gegen  alles 
Franz5siscbe  ancb  bier  tren  bleiben  woUte. 

Die  ersten  Massnabmen,  welcbe  der  plotzlicbe  Tod 
Friedricb  Angnst  II.  (6.  October  1763)  znr  Folge  batte, 
wiesen  zwar  auf  eine  Verbesserung  auf  alien  Gebieten, 
nur  niobt  auf  dem  des  vaterltodiscben  Dramas  bin.  Die 
Italiener  wurden  wobl  s9,mmtlicb  entlassen;  aber  die 
Bildung  eines  franzQsiscben  Scbauspiels  stellte  eine  er- 
neute  BegUnstignng  des  franzOsischen  Dramas  in  Aussicbt. 
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Priedrich  Christian's  Begierung  war  aber  zu  kurz, 
nm  seine  letzten  Absichten  nach  dieser  einzigen  Mass- 
regel  beurtheilen  zu  k^nnen^  und  seine  Absichten  waren 
im  AUgemeinen  so  wohlwoUende^  dass  man  auch  noch 
hier  nur   Gates  zu  erwarten  berechtigt  war. 
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Die  italienische  Oper  unter  den  subTentionirten 
Theaterunternehmem  Bustelli  und  den  beiden 

Bertoldi. 


Yerftnderungen  in  der.  Kapelle.  —  Emeimimgr  Kamnanii's  nm 
Klrehenoomponisten.  ~  Engragement  einer  ItallenisGhen  Opem- 
gresellsehaft  nnter  BusteUl.  —  Elisabeth  Sclimehlingr.  —  Urtheile 
fiber  Bnstelli's  Gesellschaft.  —  Seln  Repertoire.  —  EDgagrement 
der  it&llenisclieii  Opemgesellschaft  nnter  Bertoldi.—  Zasannnen- 
setzung  and  Yerftndeningen  derselben.  —  Yer&ndernngen  in  der 
Kapelle.  —  Naumann^  Oberkapellmelster.  —  Schuster  und  Seydel- 
roanuy  Kapellmeister.  —  Urtheil  liber  die  Kapelle.  —  Yerluste 
und  neue  Erwerbungen  derselben.  —  Ferdinand  PaSr  und  seine 
Oattin.  —  SassarolL  —  Charlotte  H&ser.  —  Francesco  Mor- 
lacchi.  —  Leistungen  nnd  Repertoire  der  Bertoldi'schen  Gesell- 

schaft. 

Der  Regierungsantritt  Friedrich  Christian's  (geb. 
am  5.  Sept.  1722)  bezeichnet  einen  v511igen  Bruch  mit 
der  Vergangenlieit.  Nicht  melir  das  blosse  persOnliche 
Belieben  und  Wohlbehagen,  sondem  die  Wiederherstellung 
des  tief  gescbUdigten  Staatswofals  wurde  das  Ziel  und 
Frincip  der  neuen  Regierung.  Briibl  trat  zurtlck.  Das 
geheime  Cabinet  wurde  aufgelOst.  Die  innere  Verwaltung 
zweckinS,ssig  zu  ordneu;  dem  zerriitteten  Staatshaushalte 
wieder  aufzuhelfen,  stellte  eich  als  nachste  und  wichtigste 
Aufgabe  dar.  Wie  batten  da  wohl  in  den  wenigen  Mo- 
naten,  wdche  dem  neuen  FUrsten  zur  Ausflihrung  seiner 
Plane  vergonnt  waren,  auf  dem  Gebicte  der  KUnsto 
scbon  durchgreifendere  Reformen  erwartet  werden  dtirfcn? 
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In  AngriflF  genommen  wurden  sie  gleichwohl.  Nur  ia 
Bezug  auf  die  bildenden  Ettnste  aber^  deren  innigen 
Znsammenhang  liit  der  Entwicklung  der  Gewerbe  man 
zn  abnen  begann^  verhielten  sie  sich  sofort  vOlIig  positiy. 
(Die  Maler-Akademie  in  Dresden  wnrde  zn  einer  Akademie 
der  bildenden  Klinste  erweitert  und  anch  flir  Leipzig 
etwas  Aehnliches  in  Aussicht  genommen.)  Auf  dem  Ge- 
biete  der  theatralischen  Klinste;  die  man  nun  einmal  fast 
nur  als  eine  Sache  des  Vergnligens  zu  betracbten  ge- 
wQhnt  war;  soUten  sie  dagegen  zunHchst  von  einem  nur 
uegativen  Gbarakter  sein.  Es  wurde  eben  nichts  weniger 
als  AUes  entlasseu;  was  nicht  unbedingt  zum  Eircben- 
dienst  notbwendig  war.  Dass  es  hierbei  gewiss  nicbt 
verbleiben  sollte;  wlirde  von  einem  so  kunstliebenden 
Ftirsten;  dem  eine  Gattin  zur  Seite  stand,  die  mit  den 
Kttnsten  innigst  vertraut  war^  selbst  dann  nicbt  zu  er- 
warten  gewesen  seiU;  wenn  er  aucb  innerbalb  der  kurzen. 
Frist,  die  ibm  bierzu  bescbieden  war^  keinen  Schritt  nacb 
dieser  Ricbtung  getban  b^tte.  AUerdings  war  dieser 
erste  Scbritt  —  die  Anordnung  zur  Bildun^  eines  neuen 
franz5siscben  Schauspiels  —  iiir  die  Entwicklung  des 
nationalen  Dramas  nicbt  eben  ermutbigend.  Docb  wenn 
Friedricb  Christian,  nacb  detn  Vorurtbeile  und  dem  Ge- 
scbmacke  fast  aller  deutscben  FUrsten  seiner  Zeit,  fran- 
zosiscbe  und  italieniscbe  Eunst  und  Bildung  obne  Zweifel 
bevorzugte,  so  wUrde  er  gleicbwobl  dem  deutscben  Schau- 
spiele  die  Tbeilnahme,  die  er  demselben  scbon  frtiber  be- 
wieS;  jetzt  um  so  weniger  entzogen  baben.  Der  plOtz- 
lich  tiber  diesen  woblmeinenden  und  zu  so  scbtoen  HofiF- 
nungen  berecbtigenden  Fursten  bereinbrechende  Tod  soUte 
aber  solcben,  wie  so  vielen  anderen  Planen  desselben  ein 
yorzeitiges  Ziel  setzen. 

Der  flir  seinen  nocb  minderjahrigen  altesten  Sobn, 
Friedricb  August  III.;  die  Regierung  ergreifende  Obeim 
desselben,  Prinz  Xaver,  war  wobl  im  Ganzen  gesonnen, 
die    Bestrebungen    und    Absichten    seines    yerstorbenen  a 
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BruderB  aufzunehmen  und  fortzuflihren.  Soweit  dies  die 
theatralischen  Efinste  betraf,  geschah  es  jedocb^  wie  es 
scheint,  ganz  nnter  dem  Einflnsse  seiner  Schw&gerin,  der 
verwittweten  EarfUrstin  Maria  Antonia.  Ich  verweise  in 
dieser  Beziehung  nnr  anf  das  Bescript  (vom  9.  Jan.  1764)^ 
welches  die  Stellnng  des  Directenr  des  plaisirs  regelte^ 
in  welcher  F.  A.  von  K5nig  mit  einem  Gehalte  von 
1600  Thlr.  yerblieb.  Derselbe  soUte  biernach  in  alien 
wichtigen  FUlIen  Vortrag  za  erstatten  haben  nnd  nicbts 
obne  Genebmignng  des  Administrators  oder  der  ver- 
wittweten EurfUrstin  bescbliessen  dtirfen. 

Nnr  wenige  Tage  friiher  war  auch  der  Etat  der  Ea- 
pelle  festgesetzt  nnd  anf  25;102  Tblr.  fUr  63  Personen 
berabgemindert  worden.* 

« 

'  Folgendes  ist  nach  Fllrstenau  (6eitr&ge  zur  Geschichte  der 
K.  S.  mnsikalischen  Kapelle)  das  Mitgliederverzeichniss  dieses  Jahres : 

Gapellmeister  vacat Thlr.  1000 

Adam  SchQrer,  Eirchencomponist     ...  «  700 

Salyator  Pacifico,  Sopranist „  800 

Nicolaus  Spindler,      do „  800 

Domenico  Annibalii    do „  1200 

Giuseppe  Perini,        do. „  500 

Angelo  Amorevolif  Altist „  1000 

Ludovicus  Cornelius,  do «  600 

Franz  Ignaz  Seydelmann,  Altist    ....  „  292 

Job.  David  Bahn,  Bassist „  600 

Joseph  Schuster,      do „  800 

Joseph  Brandler,      do „  .HOO 

Gabriel  Joseph  Ftthrig,  Bassist     ....  „  120 

Johann  Ernst  Tittel,           do „  t20 

Carl  Math&us  Lehneist,  Goncertmeister  .  „  1000 

Lorenzo  Carazzi,  Violinist      „  600 

August  Uhlich,          do.           „  500 

Job.  Georg  Fickler,  do.          „  400 

Franz  Zich,               do.          „  400 

Francois  de  Francini,  Yiolinist     ....  »  400 

Franz  Nicolaus  Hunt,       do.          ....  n  400 

Johann  Georg  Neruda,     do.          ....  n  800 

Latus    Thlr.  11,782 
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Einem  schon  lange  gebegten  Plane  zu  Folge  traf 
Herr  von  K5nig  die  Einrichtung,  bei  einzelnen  Instru- 
menten  Snpernamerare  anzastellen^  nm  sich  anf  diese 
TVeise  geschickte  und  billige  ErsatzmUnner  beranzubilden. 


Transport 

Felice  Picinetti,  Violinist    .   .  . 

Franz  Fiedler,         do.        ... 

Job.  Baptiste  Hunt  jun.,  Violinist 

Job.  Eiselt,  do. 

Josepb  Tietze,  do. 

Friedr.  Gottlieb  Haller,        do. 

Simon  Uhlig  jun.,  do. 

Anton  Lebneist  jun.,  do. 

Ludwig  Neruda  jun.,  do. 

Franz  Job.  Gdtzel,  Flfttist      .   . 

Ant.  Francois  Derable,  Fl5tist 

Job.  Adam  Scbmidt,         do. 

Antonio  Besozzi,  Oboist      .   .   . 

Carlo  Besozzi  jun.,  do.        ... 

Job.  Cbristian  Fiscber,  Oboist  . 

Job.  Franz  Zinke,  do.     . 

Gbrist.  Franz  Mattst&dt,  Fagottist 

C.  Gbrist.  Bitter,  do. 

Franz  Gbristlieb,  do. 

Job.  Gabriel  Zeisig,  do.* 

Carl  Haudeck,  Waldbomist    .   .   . 

Ant.  Josepb  Hempel,  Waldbomist 

Job.  Adam,  Balletcompositeor,  Bratscbist 

Job.  Huber,  Bratscbist    .       ... 

Job.  Gottfried  Stdbr,  Bratscbist    . 

Job.  David  Lange,  do. 

Job.  Zycba,  Violoncellist    .... 

Job.  Franz  Hoffinann,  Violoncellist 

Ant.  Felice  Picinetti,  do. 

Job.  Georg  Enecbtel,  do. 

Friedr.  Job.  Zicba  jun.,       do. 

Job.  Easpar  Horn,  Contrabassist 

Georg  Cbrist.  Balcb,        do. 

Anton-  Dietricb,  do. 

Job.  Adolpb  Weiss,  Lautenist   .   . 


Tblr.  11,732 
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Latos    Tblr.  22,942 
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Dieselbcn  mussten  den  Dienst  tbeils  umsonet  verrichten^ 
theils  wurden  sie  dienstweise  bezahlt,  theila  endlich  be- 
zogen  sie  einen  jahrlicben  Gehalt  von  120—200  Thlr. 

Da  dnrcb  Basse's  Verabscbiedung  die  Eapellmeister- 
stelle  unbesetzt  war  und  die  ganze  Directionslast  auf 
Schfirer  lag;  der  trotz  der  Einscbrankang  des  Dienstes 
sie  nicbt  bew^ltigen  konnte^  so  musste  an  eine  neue  Be- 
setzung  derselben  gedacht  werden.  Die  Wabl  fiel  auf 
einen  jungen  Mann^  der  spHter  die  Zicrde  der  Kapelle 
werden  soUte,  auf  Job.  Gottlieb  Naumann  (geb.  1741  in 
Blasewitz  bei  Dresden).  Trotz  seiner  Armutb  und  gegen 
den  Willen  der  Mutter  batte  sein  Vater  ibn  die  Kreuzschule 
besucben  und  ibm  von  dem  trefflicben  Cantor  Homilius 
Clayierunterricht  ertbeilen  lassen.  Dies  und  die  Eindrticke^ 
die  er  von  den  MusikauffUhrungen  in  der  katboliscben 
Kirebe  empfing^  welcbe  er  niemals  yers&umte;  batten  die 
ibm  yon  der  Natur  gegebenen  musikaliscben  Anlagen 
frUbzeitig  geweckt  und  entwickelt.  Der  Zufall  macbte 
ibn  sp^ter  mit  einem  in  Dresden  lebenden  schwediscben 
Musiker,  WeestrOni;  bekannt,  welcber,  das  Talent  des 
Enaben  erkennend^  diesem  den  Vorscblag  maebte^  ibn 
auf  einer  Reise  nacb  Italien  zu  begleiten.  Freilicb  ver- 
band  er  damit  beimlicb  den  Zweck^  sieb  der  Dienste  des 
armen  Burscben  zugleicb  zu  versicbern^  womit  er  in  der 
Folge  den  scbnOdesten  Missbrauch  trieb.  Das  Leben 
erwies  sieb  bierdurch  fUr  Naumann  als  eine  barte  Scbule. 
Allein  er  batte  andererseits  wieder  das  Gltlck;  in  Italien 
die  Theilnabme  zweier  Mftnner  zu  gewinneu;  welcbe  ibn 

Transport    Thlr.  22,942 

Peter  August^  Organist „  700 
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in  seinen  Studien  und  seiner  Laufbahn  ausserordentlich 
Wrdern  soUten:  die  Theilnahme  Tartini's  und  des  Paters 
Marini.  —  Der  Erfolg  einer  Oper,  welche  er  nach  Verlauf 
einiger  Jahre  flir  das  Theater  S.  Samuele  in  Venedig 
geschrieben,  brachte  ihn  auf  den  Gedanken,  eine  seiner 
Compositionen  nach  Hause  m  schicken,  damit  seine  Mut- 
ter sie  der  Kurftirstin  Maria  Antonia  tiberreichen  sollte; 
welche,  obschon  Uber  diese  von  einer  simplen  B^uerin 
kommende  Zumuthung  einigermassen  befremdet,  doch  in 
huldvollster  Weise  darauf  einging,  die  Arbeit  zu  prttfen. 
Mehr  noch  wurde  sie  freilich  durcb  letztere  selbst  tlber- 
rascht,  so  dass  sie  anfangs  einen  Betrug  dahinter  ver- 
muthete.  Die  eingezogenen  Erkundigungen  ergaben  frei- 
lich dasGegentheil  und  batten  die  Berufung  des  gltlcklichen 
Naumann  nach  Dresden  zur  Folge,  wo  er  nach  einer  vor- 
trefinich  gelungenen  Prttfung  eine  Anstellung  in  der  Ea- 
pelle  als  Kirchencomponist  neben  Schtirer  erhielt  Maria 
Antonia  liess  es  hierbei  nicht  bewenden.  Bereits  im  fol- 
genden  Jahre  (1765)  wurde  Naumann  aufs  Neue  zu  wei- 
terer  Ausbildung  nach  Italien  geschickt  und  der  Bassist 
Joseph  Schuster  und  der  Altist  Seydelmann,  *  welche  ihm 
beigegeben  wurden,  zugleich  seiner  Leitang  anvertraut. 
Auch  sie  zeichneten  sich  sp^ter  durch  ihre  Compositionen 
aus  und  erhielten  1772  ebenfalls  Anstellangen  als  Eir- 
chencomponisten  in  der  kurftlrstlich  sllchsischen  Eapelle. 
Inzwischen  war  zur  UnterstUtzung  Schtlrer's  der  Salz- 
burger  Eapellmeister  Domenico  Fischietti,  geb.  1729 
in  Neapel,  mit  600  Thlr.  angestellt  worden.  Es  ist  der- 
selbe,  yon  welchem  die  Bustelli'sche  Gesellschaft,  mit  der 
er  nach  Dresden  kam,  im  Jahre  1766  und  1768  zwei 
Opern  gab.  Die  Wahl  war  jedoch  keine  gltlckliche,  so 
dass  er,  nach  Schuster's  und  Seydelmann's  Anstellung,  1772 
seine  Entlassung  wieder  erhielt, 

■  fieide  waren  1748  geboren  and  SOhne  kurfttrstlich  s&chsicher 
Kapellisten. 
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Die  noch  von  Christian  Friedricli  angeordnete  Bil- 
dung  eines  franzOsischen  Schauspiels  war  (1764)  gleich- 
falls  zur  Ansfllhrnng  gekommen.  Obschon  der  Administra- 
tor die  Vorliebe  seiner  Schwagerin  fllr  franzttsische  nnd 
italienische  Eunst  theilte,  bracbte  er  ihr  doch  das 
Engagement  aacb  einer  dents6ben  Scbanspielergesellscbaft 
in  Yorscblag.  Beide  Gesellscbaften^  aaf  die  ich  an  an- 
derer  Stelle  znrtlckkomme,  fUhrten  aber  gleichzeitig  Sing- 
spiele  und  Operetten,  freilich  in,  vrie  es  scheint,  sehr 
unznl&nglicber  Weise  auf,  was  die  Bildung  eines  eigenen 
Ballets  zur  Folge  hatte,  dessen  Etat  anf  7680  Tblr.  j^br- 
lich  veranschlagt  war.  An  all  diesen  Vorstellungen  blieb  die 
Eapelle  aber  unbetheiligt.  Die  Hautboisten  des  Cadetten- 
corps  uud  der  Leib-  und  Scbweizergarde,  sowie  dieHof- 
und  Jagdpfeifer  wurden  datlir  in  Ansprucb  genommen. 

Wie  wenig  diese  Gesellscbaften  f^big  waren,  die 
Erinnerungen  an  die  frtlhere  italienische  Oper  vergessen 
zu  macben,  ergiebt  sich  allein  ans  der  Thatsache;  dass 
die  franzOsischen  Schauspieler  eines  Musikers  bedurften/ 
der  ihnen  die  Partien  erst  einigermassen  einzustudiren 
hatte.  Atlch  sprach  der  deutsche  Director  in  einem  Briefe 
an  Herm  von  K5nig  selbst  die  Befttrchtung  aus,  seine 
Sanger  wtirden  dem  Hof  freilich  nicht  gut  genug  sein, 
daher  er  die  AnffUhrung  von  Operetten  und  Singspielen 
dem  Ermessen  des  Herm  Directeur  des  plaisirs  Uberlasse. 
In  der  That  batten  immer  nnr  wenige  dieser  Schauspie- 
ler hierzu  die  genUgende  musikalische  Bildung  oder  selbst 
nur  die  gentlgenden  Stimmmittel. 

Die  in  Bezug  auf  musikalische  Genttsse  so  sehr  ver- 
wOhnte  Gesellscbaft  des  Dresdner  Hofes  musste  sich  unter 
diesen  Umst&nden  freilich  nach  ^er  italienischen  Oper 
wieder  zurticksehnen.  Vielleicht;  dass  eine  Neubildung 
derselben  gleich  anfangs  beabsichtigt  und  nur  aus 
finanziellen  GrUnden  vertagt  worden  war.  Schon  seit 
M&rz  1765  stand  man  jedoch  wieder  mit  dem  Impresario 
einer  italienischen  Opera  buffa-Gesellschaft^  mit  Giuseppe 
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Bustelli  in  Prag,  in  Unterhandlung,  welcher  denn  anch, 
and  zwar  zunSchst  anf  die  Zeit  vom  September  1765  bis 
Ostern  1766,  engagirt  wurde.  Man  gewahrte  ihm  eine 
Subvention  von  100  Thlr.  fUr  jede  Vorstellung,  sowie  die 
Benutznng  der  kurflirstlichen  Kapelle,  der  Decorationen, 
der  Costtlme  und  des  Theaters,  wogegen  sich  Bustelli  ver- 
pflichtete;  seine  aus  5  S^ngern  und  3  S^ngerinen  bestehende 
Gesellscbaft  ftir  eigene  Rechnung  zu  unterbalten,  auch 
alien  tlbrigen  Aufwand  zu  bestreiten,  mit  Ausnahme  der 
Zeiten  im  Advent  und  zu  Ostern  wOchentlich  drei  Vor- 
stellungen  zu  geben  und  eine  bestimmte  Anzahl  von  Logen 
und  PlS.tzen  zur  freien  Verfttgung  des'Hofs  zu  halten. 

Bustelli's  Gesellschaffc  bestand  damals  aus  Anna 
Zannini,  Angiola  Masi  Tibaldi,  Antonia  Para- 
dini;  Michele  Patrassi,  gen'annt  Gibelli,  aus  Rom 
(Sopranist),  Domenico  Guardasoni  aus  Modena 
(Tenorist),  Giacomo  Tibaldi  (Bassist),  Pasquale 
Bondini  aus  Rom  (BuflFo),  zu  denen  1766  noch  Lucia 
und  Clementina  Moreschi  aus  Rom,  sowie  der  Tenorist 
Giovanni  d'Alpini  hinzutraten.  ^  Als  Opemcomponisten 
brachte  Bustelli  jenen  Domenico  Fischietti  mit,  welcher, 
wie  scbon  erwSlhnt,  1766  in  die  kurfUrstliche  Kapelle  trat. 

Als  Chor  wurden,  wie  bei  der  frtiheren  kurfllrstlichen 
und  kSnigl.  Oper,  die  SSlnger  der  Kreuzschule  benutzt, 
die  damals  unter  dem  schon  erwUhnten  Cantor  Homilius 
standen.  In  frttherer  Zeit  mag  derselbe  nur  ziemlich 
schwach  besetzt  worden  sein,  obwohl  man  auch  die 
Kapellknaben  dazu  mit  verwenden  konnte.  SpStter 
scheint  er  nicht  selten  aus  tlber  20,  ja  30  Schttlern  be- 
standen  zu  haben.  Doch  wurde  derselbe  noch  immer  von 
einzelnen  SUngern  der  Oper  verstarkt.  Die  Schttler  er- 
hielten  sowohl  unter  Bustelli,  wie  unter  den  beiden  Ber- 


'  In  Textbtichern  aus  dem  Jahre  1767  finde  ich  auch  noch 
Anna  Bresciana  and  Yicenzo  Moratti  (in  kleineren  RoUen)  und  1768 
Teresa  Zaccarina  genannt. 


i 
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toldi  je  6  6r.  flir  eine  Recitativprobe,  je  12  Gr.  fiir  eine 
Orchesterprobe,  je  18  Gr.  fiir  eine  Aufftihrung.  Der  jahr- 
liche  Aufwand  dafiir  betrug  bei  Bertoldi  zwischen  250 
nnd  500  Thlr. 

Der  Contract  mit  Bustelli  wurde  nach  Ablauf  von 
Jahr  zu  Jahr  bis  1769  erneuert.  Von  liier  ab  trat  ein 
dreijahriger  Contract  mit  verSlnderten  Bedingungen  ein. 
Bustelli  empfing  eine  jahrliche  Subvention  von  11,000  Thlr. 
und  die  tlbrigen  frtlheren  Begtinstigungen,  woflir  er  jedoch 
ausser  den  bisherigen  Leistungen,  die  Mitglieder  seiner 
Trappe  bei  Tafelmusiken  und  Hofconcerten  mit  zur 
VerfUgung  zu  stellen,  auch  zwei  seiner  Sanger  bei 
den  gottesdienstlichen  Aufftthrungen  mitwirken  zu  lassen 
hatte. 

Anf^nglich  spielte  das  franzosische  und  deutsche 
Schauspiel  alternirend  im  kleinen  (Moretti'schen)  Theater. 
Damit  nun  aber  die  italienische  Oper  daiin  Platz  gewin- 
nen  konnte,  musste  man  sich  zur  Aufgabe  des  einen  oder 
andern  entschliessen,  und  die  Wahl  fiel  nicht  schwer. 
Schon  nach  Ablauf  des  ersten  Gontractjahres  (16.  Juni 
1765)  wurde  das  deutsche  Schauspiel  wieder  ganz  auf- 
gegeben. 

Das  letzte  Regierungsjabr  des  Administrators  Prinzen 
Xaver  (1767)  ist  fUr  die  Geschichte  des  Theaters  durch 
das  erste  Auftreten  der  spHter  als  Sgra.  Mara  so  be- 
riihmt  gewordenen  S^ngerin  Elisabeth  Schmehling  (geb. 
1749  in  Cassel)  bemerkenswerth.  Die  Tochter  eines  armen 
Musikers,  hatte  sie  das  UngltLck;  ihre  Mutter  sehr  frUh 
zu  verlieren  und  hierdurch  aller  und  jeder  Pflege  beraubt 
zu  werden,  da  ihr  Vater,  im  Gedr&nge  der  Noth  und  der 
Arbeit  des  Lebens,  sie  v5llig  verkttmmem  liess,  so  dass 
sie  in  einen  ganz  elendeU;  rhachitischen  Zustand  verfiel 
Der  ihr  angeborene  musikalische  Sinn  war  aber  so  gross, 
dass  sie  nichtsdestoweniger  in  ihrem  5.  Jahre,  auf  dem 
Wege  heimlicher  Versuche,  die  Tonleitem  ganz  richtig 
auf  der  Geige  zu  spielen  erlemte.    Der  Vater,  welcher 
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sie  eines  Tags  dabei  tiberraschte,  war  im  bftchsten  Grade 
erstaunt*  Doch  erregte  der  Fall  auch  allgemeiDeres  Auf- 
sehen  und  zog  ihr  die  Theilnahme  und  Unterstlitzung 
von  KuDstfreunden  zu,  welche  sie  ihrer  jammerliehen 
Lage  entrissen,  zur  Wiederherstellung  ihrer  Gesundheit 
beitrugen  und  ihren  Vater  in  den  Stand  setzten,  Kunst- 
reisen  mit  ihr  zu  machen.  Auf  diese  Weise  kam  sie  nach 
London^  wo  man  auch  noch  an  ihr  die  sch5ne  Stimme 
entdeckte  und  sie  von  dem  bertthmten  Sanger  Paradisi 
ausbilden  liess.  Doch  musste  dieser  CFnterricbt  bald  un- 
terbrochen  werden.  Sie  kehrte  nach  Deutschland  zuriick 
und  setzte  hier  ihre  Studien  in  der  von  J.  Adam  Hiller 
in  Leipzig  errichteten  Gesangschule  fori,  in  welcher  sie 
5  Jahre  (bis  1771)  verblieb.  Inzwischen  soUte  sie  aber 
schon  1767  in  Dresden  einen  Versuch  als  dramatische 
Sangerin  machen.  Sie  trat  in  der  TitelroUe  der  uns 
schon  bekannten  Oper  „Talestri"  von  der  Kurfiirstin- 
Wittwe  Maria  Antonia,  die  sie  in  ihre  Gunst  genommen 
hatte  und  ihr  diese  Rolle  selbst  einstudirt  haben  soil,  zum 
ersten  Mai  auf.  Die  Vorstellung  fand  am  3.  December 
im  kurfUrstlichen  Theater  statt.  Die  Billets  dazu  vraren 
durch  das  Ho^arschallamt  vertheilt  worden.  Sie  selbst 
aber  erhielt  das  fUr  jene  Zeit  ansehnliche  Honorar  von 
287  Thlr.  12  Gr. 

In  welchem  geringen  Ansehen  damals  an  dentschen 
Hi5fen  der  deutsche  Gesang  noch  stand;  geht  daraus 
hervor,  dass  diese  so  grosses  Aufsehen  erregende  SSn- 
gerin  spater  doch  nur  mit  Mflhe  das  hier  dagegen 
bestehende  Misstrauen  zu  Uberwinden  vermochte.  Man 
erzllhlt;  dass  Friedrich  der  Grosse^  dem  sie  als  erste  SUn- 
gerin  vorgeschlagen  worden  war,  unwillig  entgegnet  habe : 
„Lieber  m5chte  ich  mir  ja  von  einem  Pferde  eine  Arie 
vorwiehem  lassen,  als  eine  Deutsche  in  meiner  Oper  zur 
Primadonna  haben. '^  Sie  gab  es  ihm  aber  in  diesem  Falle 
zurUck.  Denn  als  sie  es  doch  endlich  erreicht  hatte,  vor 
dem  grossen  EOnige  zur  Probe  singen  zu  dtirfen,  und  er 
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anfangs  nur  widerwillig;  dann  aber^  hingerissen  von  ihrem 
Yortrage^  sie  mit  einem  Brava  nacb  dem  andern  belohnte, 
begann  sie  pl5tzlicb  bei  einem  Adagio  mit  erzwungener 
Sanbheit  nnd  obne  alien  seeliscben  Ansdrnek  zn 
singen>  so  dass  der  KlSmg,  bierdarch  irre  gemacbt;  sicb 
unwillig  von  ibr  abwendete.  Die  Sftngerin  ergriff  die- 
sen  Moment;  nm  ebenfalls  abzubreeben^  nnd  sagte: 
„Verzeiben  Evf.  Majestat  —  es  war  mir  etwas  in  den 
Hals  gekommen.  Icb  glanbe  vrabrbaftig^  es  kann  kaum 
besser  geklnngen  baben,  als  ob  ein  Pferd  vrieberte. 
Haben  aber  Ew.  Majestllt  nur  die  Gnade^  mir  ein  Da 
capo  zu  erlanben"  —  und  obne  die  Genebmigung  hierzu 
abznwarten^  wiederbolte  sie  ancb  schon  die  Stelle  mit 
dem  bezanberndsten  Ausdrnck  nnd  der  makellosesten 
Keinbeit  des  Tons.  „H5re  Sie  mal/'  sagte  Friedrieb 
der  Grosse;  nacbdem  sie  anfgestanden  vrar  nnd  sicb 
lachelnd  vor  ibm  verbengt  batte,  ,,Sie  kann  wirklich 
singen.  Will  Sie  in  Berlin  bleiben,  ^o  kann  Sie  bei  mei- 
ner  Oper  angestellt  werden.** 

Im  Jabre  1768  tibemahm  Friedrieb  August  III.  selbst 
die  Regierung.  Da  sicb  der  Etat  der  theatraliscben  Lnst- 
barkeiten  und  der  Kapelle  wieder  auf  59,123  Tblr.  ge- 
boben  batte,  so  bescbloss  er,  das  franzOsiscbe  Scbauspiel 
und  das  Ballet  zu  entlassen.  Die  Ansprtlcbe  auf  Pen- 
sionen  wurden  bierbei  ausnabmlos  bertlcksicbtigt  nnd  vrie 
es  scbeint  abgelOst,  da  die  Abwicklung  dieser  ganzen 
Angelegenheit,  nacb  Fttrstenau,  33,038  Tblr.  in  Ansprucb 
genommen  baben  soil.  Es  waren  vielleicbt  noch  andere 
Rtlcksichten,  als  solcbe  der  Sparsamkeit,  welcbe  den  Kur- 
fttrsten  zu  diesen  Entlassungen  bestimmten,  wie  es  wobl 
ancb  scbon  andere  gewesen  sein  m5gen,  welcbe  den 
Prinzen  Xaver  und  jetzt  wieder  Friedrieb  August  III. 
veranlassten,  von  der  Bildung  einer  eigenen  Oper  ab- 
zusehen  nnd  sicb  der  Form  der  snbven  tionirten 
Tbeatergesellscbaften  zu  bedienen.  Denn  tbeils  mocbte 
sicb   das  Bedflrfniss  regelmHssiger  und  dabei   eine  ge- 
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ntigende  Abwechselung  bieten^er  Vorsteliungen  eingestellt; 
theils  aber  anch  die  Einsicht  aufgedrangt  haben^  dass 
die  Pflege  und  der  Genass  der  Kunst  nicht  bloss  als  eine 
Prarogative  der  H<5fe  aufzufassen,  sondern  zu  einem  Mit- 
telpunkte;  za  einer  Quelle  des  geistigen  LebenB^  wenn 
auch  nicht  der  ganzen  Nation^  so  doch  wenigstens  der 
Residenz  ihrer  FUrsten  zu  machen  sei.  Doch  waren  solche 
Plane  jetzt,  wo  man  ttberall  Ersparungen  beabsich- 
tigte;  nnr  durchzufllhren^  wenn  man  die  theatralischen 
Vorstellung^en  nicht  bloss  fttr  Jedermann  zngUnglich  machte^ 
sondern  anch  Jeden  als  Zahler  seines  Vergntlgens  dabei 
mit  heranzog.  Ein  Hof  institute  zn  dem  man  bisher  immer 
nnr  Einladungen  erlassen  oder  doch  freien  Zutritt  ge- 
stattet  hatte;  zn  einer  Art  von  erwerblichen  Unternehmen 
zu  machen ;  mochte  jedoch  andererseits  in  einem  zn 
schroffen  Gegensatze  za  dem  damaligen  Begriffe  der  Hot- 
etiquette  stehen.  Da  boten  die  subventionirten  Theater- 
nnternehmungen;  deren  man  sich  ja  schon  Mher  nnter 
Strungk;  Locatelli,  Moretti  u.  A.^  wenn  auch  immer  nnr 
nebenher,  bedient  hatte,  den  willkommenen  Ausweg  dar. 
Wenigstens  haben  sie  sicher  der  Form,  in  der  jetzt  die 
theatralischen  EfLnste  ftir  l^ngere  Zeit  am  kurf firstlichen 
Hofe  zu  Dresden  gepflegt  werden  soUten,  zum  Vorbilde, 
sowie  zum  Ausgangspunkte  gedient.  Und  trotz  aller  Ein- 
seitigkeit;  mit  der  es  geschah,  gewann  anch  hierdurch 
das  Eunstbedttrfniss  und  das  geistige  Leben  der  Haupt- 
stadt  gegen  frtther  nicht  wenig.  Zum  ersten  Male  genoss 
man  den  Vortheil  eines  stehenden,  regelm^ssigen  und 
(Jffentlichen  Theaters  mit  reicherem,  wechselnden  Reper- 
toire, auf  welches  das  Urtheil  des  Publicums  einen,  wenn 
auch  noch  so  schwacheu;  Einfluss  auszuUben  yermochte. 
Und  andererseits  durfte  auch  wieder  der  Hof  bei  dieser 
Einrichtnng  sowohl  das  geistige,  wie  das  materielle  In- 
teresse,  welchea  er  an  dem  Bestande  und  der  Entwicklung 
des  Theaters  nahm,  fttr  hinreichend  gesichert  halten,  theils 
durch  den  Einfluss,  den  ersich  auf  das  Repertoire  und  das  En- 
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gagement  der  Darsteller  vorbehielt,  theils  durcli  das  In- 
teresse^  welches  der  Impresario  sclbst  an  der  PfosperitS,! 
seines  Untemehmens  nehmen  musste  nnd  welches  ihn 
einerseits  za  einer  geordneteii;  zweckm9,ssigen  Verwaltnngy 
andererseite  za  einer  mOglichst  guten  Besetznng  und  Ans- 
flihrung  der  zu  gebenden  Stttcke  aufforderte. 

Freilich^  wie  sehr  man  anch  immer  mit  dieser  Ein- 
richtnng  die  Entwicklnng  der  theatralischen  EUnste  und 
die  Verbreitung  ihrer  Wirkungen  zu  f  Ordern  gedacht  haben 
mag;  so  lag  doch  die  Gefahr  nahe,  dass  der  Impresario 
sein  wahres  Interesse  nicht  richtig  benrtheileU;  oder  dass 
man  auch  selbst  das  Interesse  der  Kunst  mit  dem  Interesse 
des  eigenen  und  vielleicht  ganz  einseitigen  Geschmacks 
verwechseln  konnte.  Und  gleichwohl  hatte .  man  jetzt^ 
wo  man  das  Theater  zu  einer  Offentlichen  Angelegenheit 
machte  und  die  Theilnehmer  als  Zahler  ihres  Vergnfigens 
heranzogy  wenn  nicht  ausschliesslich;  so  doch  vor  Allem 
auf  jenes  Interesse  mit  RUcksicht  zu  nehmen. 

Friedrich  August  III.;  der  sich  in  einer  fast  60jahri- 
gen  Regierung  den  ehrenden  Beinamen  des  Gerechten 
erwarb;  zeichnete  sich  schon  als  ISjahriger  Jttngling 
durch  diese  Tugend,  iovne  durch  weise  Massigkeit  aus. 
In  dem  Bestrebeu;  sich  selbst  immer  treu  zu  bleiben,  sich 
selbst  nach  keiner  Seite  hin  einen  UebergrifiF  zu  gestatten, 
lag  wohl  hauptsSchlich  der  Grund;  dass  er  den  Weg  der 
Reform  nur  mit  grosser  Vorsicht  betrat  und  alles  sich 
ankilndigende  Neue  mit  einem  gewissen  Misstrauen  be- 
trachtetC;  sei  es,  dass  er  darin  dem  Mangel  an  Pietat 
gegen  das  durch  sein  Alter  Ehrwtirdige  und  Bewahrte, 
sei  es,  dass  er  darin  dem  Hange  einer  aus  einem  un- 
zufriedenen  Gemllthe  entspringenden  Neuerungssucht  zu 
begegnen  fttrchtete. 

Wie  jetzt  fast  alle  Prinzen  des  kurflirstlich  sSch- 
sischen  Hauses  hatte  auch  Friedrich  August  eine  sorg- 
faltige  musikalische  Bildung  genossen.  Der  Organist 
Peter  August  wird  als  sein  erster  Lehrer  genaunt,  und 
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spater  wurde  von  ihm  sogar  die  tbeoretische  Seite  der 
Mnsik  betrieben.  Gerade  sie  sollte  es  Bein,  welche  ihm 
bis  fast  nnmittelbar  zu  seinem  Tode  zur  Lieblings- 
beschUftignng  in  den  Stunden  der  Mnsse  wnrde.  Be- 
sonders  waren  es  Partitnren  von  Kirchenmusiken,  die  er. 
mit  Eifer  studirte  und  spielte.  In  frttheren  Tagen  ver- 
snchte  er  sich  wohl  anch  in  der  Composition.  Ein 
von  ihm  componirtes  ^Salve  Maria^  wnrde  bei  seiner 
Bestattnng  nnd  Beisetznng  aufgeftihrt.  In  der  Oper, 
welche  er  liebte,  war  er  freilich  ganz  einseitig  von  dem 
am  s^chsischen  Hofe  herrsehend  gewordenen  italienischen 
Gesehmacke  beeinflnsst.  Wie  er  jedoch  alles  Uebermdss, 
daher  anch  die  Darstellnng  des  Leidenschaftlichen  mied; 
war  es  vorzngsweise  die  Opera  bnffa,  wie  spSter  im  reci- 
tirenden  Drama  das  Lnstspiel  nnd  das  btlrgerliche  Schau- 
spiel,  welche  ihn  anzogen.  Obschon  er  im  Winter  das 
Theater  ganz  regelm3.ssig  besnchtC;  hinderte  ihn  doch  be- 
sonders  in  spHterer  Zeit  sein  Gerechtigkeitssinn,  das 
Tranerspiel  ganz  von  der  Btthne  anszuschliessen^  wie 
er  anch  trotz  seiner  Vorliebe  flir  die  italienische  Mnsik 
der  dentschen  Oper^  wennschon  erst  sp^t  nnd  z5gemd, 
weil  er  an  ihre  Berechtignng  neben  der  italienischen 
lange  nicht  glanben  mochte,  hier  eine  Statte  bereiten 
liess.  —  Frtiher  waren  Cimarosa  und  Pafir  seine  Lieblings- 
componisten,  spelter  schloss  sich  ihnen  Morlacchi  noch 
an.  —  Die  Freitags-  und  Sonntagsvorstellungen,  welche 
inzwischen  nicht  mehr  beanstandet  worden  waren,  wurden 
von  ihm  wieder  abgeschafft,  und  uur  die  letzteren,  nnd 
auch  diese  erst  1815,  sind  unter  ihm  wieder  hergestellt 
worden. 

Das  Interesse  fUr  Musik  und  Theater  zeichnete  aber 
nicht  nur  ihn,  sondern  die  ganze  kurflirstliche  Familie 
aus,  besonders  wie  wir  schon  wissen  die  Kurfiirstin  Mutter, 
von  der  er  jedoch,  trotz  der  ihr  gezollten  Ehrfurcht  und 
so  gem  er  ihren  Wtlnschen  tiberall  Eechnung  trug,  kei- 
nen  eigenmachtigen  EingriflF  duldete. 
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Im  Jahre  1769  wurde  die  Vermahlung  des  Kar- 
ftlrsten  init  der  Prinzessin  Marie  Amalie  Auguste  von 
Zweibrticken  unter  anderen  Festlichkeiten  auch  mit  einer 
tiberaus  glanzenden  Vorstellnng  im  grossen  Opernhause 
gefeiert.  Seit  dem  Tode  Friedrich  August  II.  war  es 
noch  nicht  wieder  benutzt  worden.  Der  damals  noch  in 
Italien  weilende  Naumann  wurde  mit  der  Composition 
dieser  Oper  betraut^  zu  der  man  Metastasio's  „Titus^  ge- 
wahit  hatte.  NaumanU;  der  Ende  September  1768  zurllck- 
berufen  worden  war,  soil  diese  Oper,  die  unter  dem 
Titel  „La  clemenza  di  Tito"  (am  1.  Februar)  zur  Auf- 
ftthrnng  kam^  in  nur  drei  Wochen  componirt  und  deshalb 
seine  Kaffeeoper  genannt  haben.  (?)  FUrstenau  glaubt 
das  erste  bezweifeln  zu  soUen^  besonders  weil  er  eine  viel 
iSLngere  Zeit  dazu  tibrig  hatte.  Die  Bescheidenheit^  welche 
Naumann  sonst  Uberall  auszeichnet^  lUsst  aber  wenigstens 
nicht  ZU;  dass  er  sich  dessen  dann  selber  berlihmt  hd.tte. 
—  Der  Aufwand,  mit  welchem  man  diese  Oper  in  Scene 
setzte,  soil  sich  auf  48,760  Thlr.  belaufen  haben.  Sie  er- 
rang  grossen  Beifall.  Die  yierte^  am  22.  MMrrz  1769  statt- 
findende  Wiederholung  derselben  war  zugleich  die  letzte 
Opernvorstellung  im  grossen  Opernhause.* 

1770  hatte  das  Gontractverhaltniss  mit  Bustelli  eine 
Abllnderung  erfahren.  Bustelli  verpflichtete  sich  in  Folge 
derselben,  gegen  eine  Subvention  von  14,000  Thlr.  jahrlich 
und  die  ihm  schon  Mher  eingerHumten  VergUnstigungen, 
die  Opera  buffa  auf  weitere  6  Jahre  ftir  eigene  Rechnung 
bei  halbjahrlicher  Kilndigung  zu  fibernehmen.  Der  Hof 
erhielt  18  Logen  zu  seiner  ausschliesslichen  Benutzung; 
das  Sflngerpersonal,   welches  jetzt  auf  10  Mitglieder  zu 

^  Dasselbe  wurde  1782  in  einen  Kedontensaal  verwandelt, 
welch  er  durch  50  zwdlfarmige  Kronleuchter  mit  4000  Lichtem  er- 
hellt  werden  konnte.  Der  erste  der  grossartigen  Redoutenb&lle,  welche 
hier  stattfanden,  wurde  1791  bei  Gelegenheit  der  Pillnitzer  Con- 
ferenz  abgehalten.  Das  Hofmarschallamt  vertheilte  dazu  an 
10,000  Billets. 
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erhehen  war,  musste  sowohl  bei  Kirchen-  und  Tafel- 
musiken,  wie  in  den  Hofconcerten  mitwirken.  1775 
ward  nocli  ausserdem  unter  Moretti  cin  Ballet  enichtet, 
welches  aus  10  Knaben  und  10  Madchen  znsammen- 
gesetzt  war.  —  Auch  1776  wurde  jener  Contract  wieder  auf 
nene  6  Jahre  verlangert  und  die  Subvention  auf  25,000 
Thaler  erh5ht,  der  1778  ausbrechende  baiersche  Erbfolge- 
krieg  bestimmte  jedoch  den  Dresdner  Hof,  von  seinem 
KtlndigUDgsrechte  Gebrauch  zu  machen.  Bustelli,  der 
1776  nach  Italien  gegangen  war,  wo  er  1781  auch 
starb,  hatte  inzwischen  die  Direction  seiner  Gesellschaft 
sowobl  in  Dresden,  wie  in  Prag,  wo  er  ebenfalls  immer 
noch  spielte,  auf  seinen  Buffo,  Pasquale  Bondini,  ttber- 
tragen.  Auch  Gaardasoni  hatte  schon  1777  sein  Dresdner 
Engagement  aufgegeben  und  war  als  Begisseur  zu  der 
Prager  Gesellschaft  ttbergegangen. 

Da  die  Italiener  zum  Dirigenten  eines  fertigen  Clavier- 
spielers  bedurften,  Fischietti  und  Schttrer  sich  hierzu  aber 
nicht  vollkommen  befUhigt  zeigten,  so  war  bis  zu  Schuster's 
und  Seydelmann's  Anstellung  als  Kirchencomponisten 
fast  die  ganze  Last  des  Theaterdienstes  auf  Naumann 
gefallen,  dessen  Gehalt  mit  diesen  Leistungen  in  keinem 
Verhilltnisse  stand.  Er  hatte  daher  um  Zulage  und  um 
Urlaub  gebeten,  damit  er  sich  in  Italien  etwas  erwerben 
konnte,  was  zur  endlichen  ErhOhung  seines  Gehaltes 
auf  600  Thlr.  fUhrte.  Auch  erhielt  er  nach  der  Anstellung 
Schuster's  und  Seydelmann's  den  erbetenen  Urlaub,  zu- 
n&chst  auf  ein  Jahr,  dann  auf  noch  weitere  6  Monate. 
Er  benutzte  deuselben  zur  Composition  mehrerer  Opern, 
welche  ihm  grosse  Ehre  brachten.  Eine  Berufung  nach 
Berlin,  welche  ihm  eine  Kapellmcisterstelle  mit  2000  Thlr. 
jahrlicher  Einktlnfte  zusicherte,  glaubte  er  trotz  seiner 
noch  immer  sehr  niedrig  dotirten  Stellung  aus  Dankbar- 
keit  gegen  seinen  Landesherrn  ablehnen  zu  sollen.  So  ge- 
heim  er  dieses  auch  hielt,  war  es  gleichwohl  zur  Sprache 
gekommen  und  hatte  nun  endlich  seine  Ernennung  zum 

15 
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Kapellmeister  (welclier  Posten  seit  Fischietti  nicht  wieder 
besetzt  worden  war)  mit  1200  Thlr.  Gehalt  zur  Folge, 
was  auch  eine  Erhi^hung  der  Gehalte  Schuster's  nnd 
Seydelmann's  anf  je  600  Thlr.  j9,hrlich  nach  sich  zog. 

Ueber  die  Wandlungen  und  Leistungen  der  Bustelli- 
schen  Gesellschaft  von  1765—78  haben  sich  bis  jetzt 
Dur  wenige  Mittheilnngen  auffinden  lassen.  WSlhrend 
die.  fortgesetzten  ErhQhnngen  der  knrfttrstlichen  Sub- 
vention dafUr  zu  sprechen  scheinen^  dass  man  von  diesen 
Leistungen  am  doch  so  verwOhnten  Hofe  zu  Dresden  be- 
friedigt  gewesen  sei,  werden  dieselben  von  Schtltze  (Ge- 
schichte  des  Hamburger  Theaters)^  der  die  Gesellschaft 
1770  in  Hamburg  spielen  sah,  im  Ganzen  als  nur  mittel- 
m^ssige  bezeichnet.  Nur  Guardasoni  und  die  Damen 
Galori;  Moreschi  und  Lodi  werden  als  tUchtige  Gesangs- 
krafte,  der  Erstere  auch  noch  im  Spiele  belobt.*  Ueber 
die  Lodi  ist  uns  ein  Urtheil  Burney's  erhalten,  welcher 
sie  zwischen  1772—  73  in  MUnchen  sah  und  sie  wegen 
ihres  hellen,  runden  Tons  und  ihrer  eleganten  Vortrags- 
weise  rUhmt.  Dagegen  spricht  er  ziemli6h  geringschatzig 
von  einer  Auffllhrung  des  Pastorals  ^L'amore  innocente" 
von  Salieri  in  Dresden  (welches  hier  1772  zum  ersten 
Male  gegeben  wurde),  Nur  die  Calori  hebt  er  hervor, 
die  er  von  England  her  kanntc,  wo  sie  10 — 14  Jahre 
frtiher  Triumphe  gefeiert  hatte.  Jetzt  fand  er  auch  sie 
schon  zurttckgegangen  und  gealtert.  —  Dieses  Urtheil 
findet  in  J.  Fr.  Reichardt's  ^Briefen  eines  aufmerksamen 
Reisenden^  die  Musik  betreffend^  weitere  BestSltigung. 
Nach  ihm,  der  die  Gesellschaft  1776  in  Dresden  sah,  war 
Tibaldi;  wegen  Verlust  seiner  Stimme,  in  das  komische 
Fach  fibergetreten.    Da  man  in  letztereni  geringere  An- 

'  Die  Calori  und  Lodi,  die  sich  nicht  in  dem  oben  abgedruckten 
Verzeichnisse  finden,  mussten  also  in  zwischen  neu  hinzugetreten 
sein.  In  dem  Textbuch  des  Intennezzo:  „PirazDo  e  Tisbe**  von 
Basse  yom  Jahre  1775  findet  sich  folgende  Besetzung:  Piramo  — 
Signor  Righetti;  Tisbe  —  Signora  Calori;  ihr  Vater  —  Sign.  Guglielmi. 
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fordernngen  an  die  Stimme  als  an  das  Spiel  zn  stellen 
^ewohnt  w&'e^  habe  er  hierin  genfigt,  da  dieses  wirk-^ 
lich  vortrefflich  gewesen  sei. 

Ausser  den  schon  erwUbnten  beiden  Opern  ^Talestri^ 
nnd  „La  Glemenza  di  Tito^  nnd  dem  Intermezzo  ^Piramo  e 
Tisbe"  von  Hasse  wnrden  bis  1778  nnr  Buffo -Opern  ge- 
geben.  Wir  finden  dabei  folgende  Namen  von  Compo- 
nisten  yertreten: 

Piccini  (mit  16  Werken),  Galnppi  (mit  8),  Gu- 
glielmi  (mit  7),  Salieri  und  Anfo88ii(mit  je  6),  Boroni^ 
nach  Fiscbietti's  Abgang  Mnsikdirector  der  Tmppe  (mit  5), 
Gassmann,  Nanmann/ Paisiello^  Sacchini;  Seba- 
ster*  (mit  je  3),  Fischietti;  Gazzaniga^  Ottani, 
Badiccbi;  Rntini;  Scarlatti^  Scolarij,  Traetto  (mit 
je  2);  Alessandri,  Astanitta,  Borgbi^  Marcello  di 
Capua;  Sarti,  Seydelmann^'  Zanetti  (mit  je  1)  = 
zusammen  87  Opern  (incl.  der  drei  oben  bezeichneten 
emsten  Opern)  in  14  Jabren. 

Obscbon  man  auf  diese  Weise  einen  Tbeil  des  Besten 
zur  Darstellung  brachte^  was  die  italieniscbe  Opera  buffa 
bis  dabin  gescbaffen^  die  sicb  seit  Pergolese  dureb  eine 
Ffille  ausgezeicbneter  Talente  von  fast  unglanblicber 
Frnchtbarkeit  entwickelt  batte,  so  waren  docb  die  Er- 
zeugnisse  der  italienischen  Opera  seria  ebenso  von  diesen 
Vorstellungen  ausgescblossen  geblieben^  wie  dasjenige^ 
was  inzwischen  auf  dcm  Gebiete  der  iranz()siscben  und 
deutscben  Oper  entstanden  war  und  wofQr  die  scbwacben 
und  yereinzelten  Darbietungen  der  zu  dieser  Zeit  in  Dresden 
nebenber  spielenden  Truppen  (die  icb  an  anderer  Stelle 
nocb  zu  bertlbren  babe)  einen  Ersatz  nicbt  darzubietea 
vermocbten. 

'  Die  Opern:  11  villano  geloso.    Le  nozze  distarbate.    L'ipo^ 
€aDdriaco. 

'  La  fedeltii  in  amore.    L'idolo  cinese.    La  schiaya  liberata. 

*  La  serva  scaltra. 

16* 
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Allerdings  war  die  komische  Oper  diejenige  Foniiy 
^in  welcher  die  jetzt  fast  ausschliesslich  auf  melodischen 
Reiz,  zierliche  Anmutb,  leuclitende  Farbung,  pikante  An- 
wendang  der  GegensS^tze  des  forte  und  pianO;  des  ores- 
*  cendo  rmd  decrescendo  ausgehendc  italienische  Musik 
das  weitaus  Vorztiglichste  leistete.  Auch  entwickelten 
bier  die  Darsteller  eine  ungleich  gr()sscre  Begabung  nnd 
VirtaositS^t.  Hier  hatte  die  Entfaltung  einer  in  gl^nzen- 
den  Coloraturen  nnd  Trillerketten,  in  rapiden  Tonschnel- 
len  von  verbnndenen  oder  durchbrochenen  Passeggien 
excellirenden  Gesangsteebnik  den  freiestcn,  weil  nattir- 
licbsten  Spielranm.  Wobei  noch  zu  berlicksicbtigen  bleibt, 
welche  Fortscbritte  die  Componisten  gerade  auf  diesem 
Gebiete  dnrcb  reicbeie  Entwicklung  der  mnsikaliscben 
Formen;  besonders  in  den  Ensemblestilcken  nnd  Finale's 
gemaebt,  worin  vor  Allen  Piccini  babnbrecbend  wurde.* 
Indessen  stand  die  Opera  seria  noch  immer  in  solchem 
Anseben  daneben,  dass  in  ibr  vorzugsweise  der  Scbwer- 
punkt  der  wecbselseitigen  Eifersucbt,  des  wecbselseitigen 
Wetteifers  eines  Jomelli,  Saccbini,  Galuppi,  Cincio  di 
Majo;  Anfossi,  Piccini  und  Paisiello  lag  —  ja  dass  gerade 
nur  auf  diesem  Gebiete  Piccini  den  Kampf  mit  Gluck 
aufnebmen  und  den  Sieg  tiber  ibn  zu  erringen  hoffen 
konnte. 

Gluck  batte  bereits  die  grossen  Muster  ftir  die  von 
ibm  seit  lange  vorbereitete  Reform  der  Opera  seria  auf- 
gestellt;  durch  welcbo  dieselbe  von  den  Missbraucben  ge- 
reinigt  werden  sollte,  die  sicb  „durcb  eine  tibelverstandene 
Eitelkeit  dor  Sanger  und  durcb  eine  zu  grosse  Nach- 
giebigkeit  der  Tonsetzcr*^  in  sie  eingescblichen  und  sicb 
darin  festgesetzt  und  ausgebreitet  batten.  Scbou  1762 
war  soin  ,,Orfeo",  1767  seine  ^Alceste'^,  1769  sein  ,,Pari8 
und  Helena";  1774  ^Ipbigeuia"  und  1777  ^^Armide" 
gegebcn  worden.    Seine  Erfolge  batten  die  musikaliscbe 

*  Das  erste  Fioale  wird  dem  Nic.  Lograscini  zugeschrieben. 
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Welt  von  Paris  in  zwci  Heerlager  getheilt.  Es  gab  flir 
(lie  dortigen  Zeitungen  jetzt  keinen  wichtigeren  Gcgen- 
«tand  der  Er5rterang^  als  diesen  Streit.  Und  anderer* 
seits  hatte  auch  Dittersdorf  seine  Operetten  zum  Theil 
schon  geschrieben  nnd  Mozart's  Oenie  sich  wenigstens 
angeklindigt.  Ftir  Dresden  aber  war  gleichwohl  die 
deutsche  Oper  so  gut  wie  noch  nicht  in  der  Welt  und 
floUte  dies  auch  ftir  langer  noch  bleiben. 

Wohl  wurde  sofort  nach  dem  Friedensschlusse  zu 
Teschen  am  kurftirstlich  slichsischen  Hofe  an  die  Bildung 
einer  neuen  Oper  gedacht^  auch  jetzt  aber  fasste  man 
lediglich  wieder  die  italienische  ins  Auge^  indem  man 
mit  dem  Theaterunternehmer  Antonio  Bertoldi,  welcher 
schon  1748  als  Mitglied  der  damaligen  italienischen 
Gom()die  in  sachsischen  Diensten  gestanden^  ein  neues 
GontractverhUltniss  einging.  Nach  den  darin  festgesetz- 
ten  Bestimmungen  hatte  Bertoldi  gegen  eine  jHhrliche 
Subvention  von  anfanglich  19,276  Thlr.,  welche  bei  fort- 
gesetztcr  Verlangerung  des  Contractes  bis  zum  Jahre 
1814  allmalig  auf  30,000  Thlr.  stieg,  die  Verpflichtung 
tibemommen,  12  Sanger  und  Sangerinnen,  1  Poeten, 
1  Musikmeister,  1  Souffleur,  1  Theatermaler  und  4  Theater- 
bedienten  (zum  Honorar  der  Letzteren  hatte  spater  die 
deutsche  Schauspielertruppe  mit  beizutragen)  ftir  seine 
Bechnnng  zu  halten  und  jahrlich  8  ueue  ernste  und 
komische  Opern,  Uberhaupt  aber  mindestens  60  Vorstel- 
lungen  zu  geben.  Ueberschritt  er  diese,  so  erhielt  er  eine 
besondere  Entschadigung.  Auch  war  das  Engagement 
und  die  Entlassung  der  Darsteller  durchaus  an  die  6e- 
nehmigung  des  Dirccteur  des  plaisirs,  welchem  Bertoldi 
unterstellt  war,  gebunden;  wogegen  der  Hof  ttberall,  wo 
er  auf  dem  Engagement  einer  besonderen  kUnstleri- 
schen  Capacitat  bestand,  ftir  die  dabei  etwa  nOtliig 
werdenden  Gehaltstlberschreitungen  auch  aufzukommen 
hatte.  Qieser  Contract  war  zunachst  auf  6  Jalire  (vom 
1.  Oct.  1780—1786)  abgeschlossen  worden,  wurde  sodann 
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anf  weitere  6  Jahre  mit'  einigen  Modificationen  erneuert 
iind  ging  nach  Antonio  Bertoldi's  schon  1787  erfolgen- 
demTode  auf  dessen  Sohn  Andrea  ttber.  Die  Zahl  der 
zu  haltenden  Sangerinnen  war  jetzt  auf  15,  die  kurtUrst- 
liche  Subvention  auf  22,000  Thlr.  erh5ht  worden.  Der 
Gehalt  ftir  den  Componisten  und  die  Unkosten  fttr  den 
Theatermaler  wurden  gleichfalls  vom  Kurf  ttrsten  mit  ttber- 
nommen. 

Indessen  scheinen  es  die  Bertoldi,  besonders  Andrea^ 
mit  der  Einhaltung  der  vorgeschriebenen  Bedingungen 
nicht  allzu  9;ngstlich  genommen  zu  haben.  Innerhalb  der 
Jahre  1780 — 92  wurden  wiederbolt  nur  5  und  6  neue 
Opern  gegeben.  SpS^ter  sank  diese  Zahl  sogar  bisweilen 
auf  nur  2  bis  4  Opern  herab.*  Auch  wurde  von  der 
Ausdehnung  des  Repertoires  auf  die  Opera  seria  ein 
ilberaus  sparsamer  Gebrauch  gema<^ht.  Nachdem  1780 
eine  Opera  eroica  comica  und  eine  als  blosses  Drama  be- 
zeichnete  Oper  gegeben  worden,  begegnen  wir  erst  1789 
wieder  einer  Oper,  welche,  wenn  auch  nicht  als  Opera 
seria,  so  doch  als  tragicomica  bezeichnet  wird,  1792  einer 
Opera  eroica,  1794  einer  ebensolchen  und  einer  blosa  als 
Drama  bezeichneten  Oper,  1795  einer  Opera  eroica,  1797 
einer  eroica  comica  und  1798,  1800  und  1801  je  einer 
eroica.  Erst  1805  finden  wir  eine  als  seria  bezeichnete 
Oper.  Erst  yon  hier  an  beginnt  die  ernstere  Gattung  etwas 
an  Ausdehnung  zu  gewinnen.  Das  Jahr  1808  bringt  so- 
gar 3  ernste  Opern. 

Gegen  die  deutsche  Oper  verschloss  man  sich  an- 
f^nglich  um  so  mehr,  als  die  inzwischen  engagirte  kur- 
fttrstliche  deutsche  Schanspielergesellschaft  unter  Bondini 
bis  1781  auf  die  Darstellung  derselben  mit  angewie- 
sen  war.    Dieselbe  spielte  jedoch  meist  nur  franzCsische 


'  Yon  1780^92  gab  man  im  Ganzen  87  neae  Opern  in  12 
Jahren,  yon  1792—1814  aber  113  Opern  in  22  Jahren,  wefthes  letztere 
im  Durchschnitt  nur  etwa  6  Opern  jfthrlich  ergiebt 
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and  italienische  Operctten.  Erst  im  Jahre  1785  brachte 
sie  wieder  einmal  eine  dentsche  Oper^  and  zwar  eine 
Oper  von  Mozart:  „Die  Entfllhrang  ans  dem  Serail"  zn 
GehQr. 

Dagegen  beginnt  1791  in  Dresden  eine  regelmHssige 
Pflege  der  deutschen  Oper  dnrch  die  Gesellschaft  des 
Joseph  Seconda,  welche  jedoch  ohne  kurf  tlrstliche  Sub- 
yention^  ffir  eigene  Recbnung  auf  dem  kleinen  Theater 
des  Lincke'schen  Bades  spielte.  In  demselben  Jahre 
wurde  auch  von  den  Italienem  im  kurftlrstlichen  Theater 
die  erste  Mozarfsche  Oper  „Co8i  fan  tutte**  gegeben, 
weleher  im  nS^ehsten  Jahre  ^Orlando  paladino^  von  Haydn^ 
1794  Mozart's  „I1  flanto  magico",  erst  1810  aber  „Don 
Giovanni"  folgten.  Inzwischen  waren  auch  WeigP  nnd 
Winter  anf  das  Repertoire  der  Italiener  gekommen.  Ganz 
vereinzelt  begegnen  wir  (1795)  einer  franzOsischen  Oper 
von  Isoaard.  Selbst  von  ihren  Landslenten  vernach- 
lassigten  die  Italiener  diejenigen,  welche  unter  deut- 
schen Oder  iranzQsischen  Einfliissen  schrieben.  Von 
Cherubini  finden  wir  auch  nicht  eine  Oper  verzeichnet. 
Von  Spontini  kam  1805  die  erste  Oper  ^a  finta  filo- 
sofa"  zur  Aufftihrung,  weleher  1810  „La  vestale",  1813 
^Ferdinando  Cortez"  folgtcn. 

Die  Gesellschaft  Bertoldi's  bestand  bei  ErQfiFnung 
der  Vorstellungen  in  Dresden  (1780)  aus  den  SUngerin- 
nen  Maddalena  Lombardini  Sermon  (mit  1700  Thlr. 
jahrlichem  Gehalt),  Beltrani  (766 */s  Thlr.),  Bag  lion i 
(1233  Vs  Thlr.);  und  aus  den  Sangern  Caselli  (990  Thlr.), 
Demiani  (1091^/5  Thlr.),  beide  Sopran,  Simon,  weleher 
ein  Deutscher  und  Sch  tiler  Naumann's  war  (600  Thlr.), 
Benedetti  (991  Thlr.),  Martini  (950  Thlr.),  Paolo 
Buona veri  (12337s  Thlr.),  Giuseppe  Paris  (751  Thlr.), 


*  La  contessa  di  Amalfi  (1794)|  La  caffetiera  bizzara  (1796), 
Oialietta  Piceorotto  (1796)i  L^amor  marinaro  (1798),  LVniforme  (1805), 
La  famiglia  Svizzera  (1810),  II  rivale  de  se  stesso  (1811). 
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Scorelli(1091*/3  Thlr.);  Giacomo  Tibaldi  (950  Thlr.), 
welchem  wir  sclion  bei  Bustelli  begegneten,  ferner  dein 
Poeten  Mazzola  (TOOThlr.)  und  dem  Theatermaler  Or- 
landi. 

Das  Amt  des  Chorrepetitors  erhielt  der  damalige  Or- 
ganist der  Frauenkirche,  Christian  Ehrengott  Weinlig, 
geb.  1743  zu  Dresden,  welclier  spater  an  des  treflFlichen 
Homilius  Stelle  in  das  Cantorat  der  Kreuzschule  einrtickte. 

Als  besonders  bedeutend  gait  Maddalena  SermeD, 
zugleich  als  Violinspielerin  ans  der  Schule  Tartini's  be- 
rfihmt.  Sie  wurde  dem  bestcn  Schiller  desselben,  Nar- 
dini,  in  Bezug  auf  Orossartigkeit  und  Adel  des  Vortrags 
dicht  an  die  Seite  gestellt.  Gegen  1784  kehrte  sie  nach 
Italien,  zunslchst  nach  Venedig  znrtick.  —  Audi  der  So- 
pranist  Gaselli  verdient  mit  Auszeichnung  und  insbesondere 
auch  deshalb  genannt  zu  werden,  weil  der  berlihmte  Ge- 
sangslehror  Joh annes  Micksch  aus  seiner  Schule  her- 
vorging.  Er,  sowie  Benedctti  und  Martin  erhielten  schon 
im  nachsten  Jahre  je  50  Ducaten  Zulage.  Paris  soil  sich 
dnrch  einen  herrlichen  Basso  cantante,  Buonaveri  als 
Buffo  hervorgethan  haben. 

Natfirlich  musste  im  Laufe  der  Zeit  die  Zusammen- 
setznng  der  Truppe  grosse  Veranderungen  erleiden.  Schon 
aus  dem  Jahre  1780  wird  uns  von^em  Engagement  eines 
neuen  Sangers  Luigi  Feodori  berichtet.  1783  traten 
Maddalena  Ariegranti  und  der  Tcnorist  Vicenzo 
Costa  hinzu. 

Erstero;  die  bis  1784  800,  dann  aber  1000  Ducaten 
jahrliches  Gehalt  bezog,  war  lange  eine  Zierde  der 
Dresdner  Btlbne.  Erst  1798,  und  auch  da  noch  zum  Be- 
dauern  der  Freunde  der  Kunst,  verliess  sie  dieselbe,  um 
einem  Rufe  nach  London  zu  folgen.  Mozart,  der  sie  im 
April  1789  in  Dresden  hOrte  und  die  Vorstellung,  welcho 
er  sah,  als  eine  „ttberaus  elende"  bezeichnet,  setzt  zwar 
hinzu:  „Uebrigens  ist  die  erste  Sangerin,  die  Allegranti, 
viel  besser  als  die  Ferrarese"  —  mit  dem  einschrankenden 
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Nachsatz  jedoch:  „das  will  zwar  nicht  viel  gesagt  haben.'' 
Besonderes  Gltick  machte  sie  1791  in  Naumann's  ^La 
dama  soldata**.  In  seiner  bescheidenen  Weise  schrieb 
dieser  ihr  einen  grossen  Theil  des  Erfolgs  zu.  —  Sie 
scheint  sich  tiberhaupt  erst  sp^ter  entwickelt  zu  haben. 
Der  Correspondent  der  AUg.  Musik-Zeitung  rtthmt  im 
Jahre  1798  ihr  „mei8terhaftes  Spiel  nnd  ihrcn  klassischen 
Gesang^.  Hier  wird  aiicli  Buonaveri  als  kenntnissreicher 
Rcgissenr  gelobt  und  Mazzola  ein  Dichter  voll  Geist  nnd 
KenntnisB  der  Opernbllhne  genannt.  1784  wurden  der 
Sopranist  Tomaso  Folcarelli,  1785  der  Sopranist 
Andriani^  der  Altist  Cavana^  der  Baritonist  Gins. 
Fioravantinnd  derTenorist  Carlo  An gioliniengagirt. 

Nach  dem  Theaterkalender  vom  Jabre  1787  bestand 
1786  das  Personal  der  Gesellscbaft  aus  den  S^ngerinnen 
Allegranti,  Manserisi,  Orsini  und  Xavieri  und 
aus  den  SUngern:  Caselli,  Cavola,  Sopranist,  Carano 
und  Sciroli  (Altisten),  Fioravanti,  Angiolini,  Tibaldi, 
Buonaveri  und  Paris.  Poet:  Mazzola.  Chorrepetitor: 
Stefano  Gbinasti,  ein  damals  angesehcner  Componist, 
von  dem  auch   verschiedeoe  Opern  aufgeftihrt  warden.* 

In  Kosa  Manserisi  erkannte  Mozart  (1789)  eine  alte 
Bekannte,  vielleicht  schon  von  der  ersten  Aufftlbrung 
seiner  „la  finta  giardiniera"  her,  in  welehcr  sie  1774  in 
MUnchen  die  BoUe  dir  Sandrina  gab.  Zu  dieser  Zeit 
soil  sie  Alios  besessen  haben,  was  man  von  einer  guten 
Sangerin  zu  vcrlangen  irgend  berechtigt  ist. 

Schon  1787  traten  wieder  grosse  Veranderungen  ein. 
Wir  lesen  von  den  Engagements  der  Camilla  Guidi,  des 
Sopranisten  Felice  Beretta,  der  beiden  Altisten  Nicolo 
De  Vecchio  und  Francesco  Bellaspica  und  des 
Tenoristen   Pietro  Guaviglia.    Auch  1788  finden  wir 

>  1785  n  governatore  dell'  isole  Canari.  1787  II  seraglio 
d^Osmano.  1790  La  stravagante  inglese.  Das  Manuscript  der  erst- 
genannten  Oper  befindet  sich  in  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Dresden. 
Im  Jabre  1790  ging  Gbinasti  nach  Warscbau. 
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einige  neue  Krafte  verzeichnet:  Carmanini  und  Frau, 
Teresa  Cinti  und  Giacomo  Cinti,  1789  den  Teno- 
risten  Marroni  und  den  Bassisten  Olivieri^  1791  den 
Bassisten  Verni. 

Auch  die  Kapelle  hattc  inzwischen  yerschiedene 
Wandlungen  erfahren.  In  Cristofero  Babbi,  geb. 
1748  zu  Cesena,  einem  Schiller  Alberghi'g,  war  ilir  1781 
eine  vorztigliche  Kraft  als  Concertmeister  gewonnen  wor- 
den.  1783  war  Carl  Hunt  (1766  zu  Dresden  geboren, 
Sohn  des  bertlhmten  Franz  Hunt)  als  Violinist^  und  Jean 
Trinklin,  der  zu  den  besten  Violoncellisten  gehOrte, 
1788  der  Bratschist  Joseph  Schubert,  geb.  1757  in 
WormS;  sowie  die  beiden  Gontrabassisten  Anton  (geb. 
1766)  und  Franz  Anton  Schubert  (geb.  1768)  aus 
Dresden  in  die  Kapelle  eingctreten.  1783  erhielt  Johan- 
nes Mi  c  k  s  cb ,  geb.  1765  zu  Georgenthal  in  Bshmen,  der 
seine  vielseitige  musikalische  Bildung  in  Dresden  erwor- 
ben  hatte,  wo  er  sich  seit  1778  aufbielt,  darin  eine  An- 
stellung  als  Assistent  des  Geremoniensangers  Stephan. 
Seine  Baritonstimme  verwandelte  sich  allmahlig^  in  einen 
angenehmen  Tenor,  so  dass  er  1799  in  die  italicnische 
Oper  mit  eintrat,  bei  welcher  er  bis  1820  als  Sanger  ver- 
blieb.  Er  wurde  1801  zum  Lehrer  der  Kapellknaben 
und  1820  zum  Ghordirector  der  italienischen  und  der  in- 
zwischen entstandenen  deutschen  Oper  ernannt. 

Nachdem  Schtlrer  1786  gestorben  war,  forderte  Nau- 
mann,  dessen  Stellung  man  noch  immer  nicht  scinen 
Leistungen  entsprechend  verbessert  hatte,  seine  Entlassung. 
Bei  einem  lUngeren  Aufenthalte  in  Schweden  (1782 — 1784) 
und  in  Dftnemark  (1785 — 1786)  hatte  er  sich  um  die  Re- 
form der  musikalischen  VerhRltnisse  daselbst  grosse  Ver- 
dienste  und  durch  die  Opern  Gustay  Wasa,  Amfio  und 
Orfeo  grossen  Ruhm  erworben,  so  dass  man  ihm 
die ,  glknzendsten   Anerbietungen    machte.     Dies    fllhrte 

auch    endlich    in    Dresden    zu    der    Erkenntniss    seines 

* 

80  lange  nicht  gentigend  gewUrdigten  Werths.    Man  be- 
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willigte  ihm  ein  Gehalt  von  2000  Thlr.  mit  dem  Titel 
ernes  Oberkapellmeisters  nnd  manche  Erleichterungen  und 
Yergfinstiguiigeii  im  Dienste.  Dies  hatte  abermals  zu- 
gleich  eine  Verbesserung  der  Stellungen  Schuster's  und 
Seydelmann's  zur  Folge,  welche  nun  (1787)  zu  Kapell- 
meistern  mit  einem  Jahresgehalte  von  anfS.nglich  800, 
bald  aber  1000  Thlr.  ernannt  wurden.  —  Bei  den  von 
1780—1792  von  der  Bertoldi'schen  Gesellschaft  aufgeftthr- 
ten  neuen  Opem  ist  Gimarosa  vor  alien  Anderen  mit  13 
Werken  vertreten,  ihm  folgen  Paisiello  mit  8,  Salieri  mit 
7,  Schuster  mit  6,  Guglielmi  und  Anfossi  mit  je  5,  Seydel- 
mann  mit  4t,  Fabrizi,  Gazzaniga,  Gbinasti,  Naumann,  Sarti 
mit  je  3;  Astaritta  und  Martini^  mit  je  2  und  Amendola, 
Bianchi,  GarusiO;  Gestevt^itz^  Marcello  di  Capua,  Monti^ 
Mozart,  Piccini,  Pittichio,  Stabingher,  Storace,  Traetta, 
Valentini  und  Zanetti  mit  je  1.* 

Im  Jahre  1781  wurde  zur  Vermahlungsfeier  des  Prin- 
zen  Anton  mit  der  Prinzessin  von  Sardinien,  Marie 
Charlotte  Antoinette,  die  Oper  Osiride,  1787  am 
4.  October  zur  zweiten  Vermahlung  desselben  mit  der  Erz- 
herzogin  von  Oesterreich,  Maria  Theresa,  die  Festoper 
La  reggia  d'Imeneo  und  1792  am  12.  Mai  zur  Vermah- 
lungsfeier des  Prinzen  Maximilian  mit  der  Prinzessin  von 
Parma,  Maria  Carolina,  die  Festcantate  L'Amore  giusti- 
ficato,  alle  drei  von  Naumann  und  bei  freiem  Einlass  zur 
Aufftthrung  gebracht. 

1792  starb  Herr  von  Kdnig.    Seine  Functionen  wur- 


^  1787  wurde  hier  dessen  bertUimteste  Oper  gegeben:  ^La 
cosa  rara**,  welcher  anfangs  in  Wien  Mozart's  ^Figaro's  Hoch- 
zeit"  Torgezogen  worden  war.  Mozart  erkancte  ihre  VorzQge  an,  sagte 
aber  richtig  voraus,  dass  sie  doch  nur  ein  Kind  des  Zeitgeschmacks 
sei.  Gleichwohl  setzte  er  ihr  selbst  ein  Denkmal,  indem  er  aus  ihr 
einen  korzen  Satz  in  das  Finale  des  zweiten  Actes  seines  Don  Juan 
aufnabm. 

'  Die  aUgemeine  musikalische  Zeitung  enth&lt  in  ihrem  1.  Jahr- 
gange  die  Statistik  derDresdner  italienischen  Oper  von  1780— -98. 
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den  zunSlchBt  auf  den  Hofmarscball  Grafen  von  Bose 
llbertragen,  an  dessen  Stelle  1800  der  zwar  kunstliebende 
nnd  musikalisch  gebildete,  aber  (nach  Earner's  Urtheile) 
scblaffe  und  S-ngstliche  Freiberr  Joseph  von  Rack- 
nitz  trat. 

Der  1792  abgelaufene  Contract  mir  Andrea  Bertoldi 
wurde,  und  zwar  zweimal  auf  6  Jahre,  von  1792 — 98 
und  1798 — 1804  cmeut.  Die  kurfiirstlicbe  Subvention 
war  bis  dahin  auf  28,500  Thlr.  gestiegen.  Von  bier  ab 
wurden  klirzere  Verlangerungsfristen  beliebt  —  zunacbst 
auf  nur  ein  Jahr,  dann  dreimal  (1805,  1808  und  1810) 
auf  drei  Jabre.  Im  letzten  Falle  wurde  der  alteste  Sobn 
des  Andrea  Bertoldi,  Friedricb,  in  den  Contract  mit  auf- 
genommen. 

Fur  die  Kapelle  waren  bis  zum  Amtsantritte  des  Frei- 
herrn  von  Backnitz  (1800)  an  neuen  Kraften  gewonnen 
worden :  die  Violoncellisten  JobannesEisert,  gob.  1775 
in  Georgenthal,  Heinricb  Megelin  (f  1806)  und 
(1800)  Martin  Culmus,  geb.  1727  zu  Zweibrtlcken, 
t  1809  in  Dresden,  die  ausgezeicbneten  FlGtistcn  Franz 
Joseph  65tzel  und  Johann  Friedricb  Printz,  der 
Oboist  Franz  Besozzi,  Sobn  des  berUhmten  Carlo  Be- 
fiozzi  und  kaum  minder  vortreflflicb  als  dicser;  die  als 
Clarinettisten  bertlhmten  Brtlder  Job.  Traugott  (geb. 
1768)  und  Gottlob  Roth  (geb.  1774)  aus  Zwickau,  und 
die  Fagottisten  Franz  Schmidt  und  Carl  Salomon 
Kummer,  Beide  geb.  1766  zu  Dresden. 

Minder  glticklich  fiel  die  1795  auf  Empfehlung  des 
Cabinetsministers  Marcolini  lerfolgende  Anstellung  Vin- 
cenzo  RastrcUi's  rgeb.  1760  zu  Feno)  als  Kirchen- 
compositc  ur  aus.  Indessen  erwarb  er  sich  spater  einiges 
Verdicnst  als  Gesangslolirer  und  als  Commissionar  beim 
Engagement  von  Gesangskraften.  Flir  den  Theaterdienst 
wurde  ihm  1799  Anton  Gestewitz  (geb.  1753)  zur 
Seite  gesctzt,  welcher,  nachdem  er  sich  eine  musikalische 
Bildung   in    Leipzig   erworben    hatte    und    dort   Killer's 


—    237     - 

Sch  wager  geworden  war,  bei  Bondini  die  Stellc  des  Musik- 
directors  ttbernommen  hatte.  Wir  haben  ihn  oben  schon 
unter  den  Operneomponisten  mit  auffUhren  k5iinen  und 
werden  bei  der  Besprechung  der  Bondini-Seconda'schen 
Tmppe  anf  ihn  noch  zurlickznkommen  haben. 

Anch  jetzt  stand  die  Eapelle  wieder  auf  einer  HQhe, 
welche  den  Yergleich  mit  ihren  besten  Zeitennicht  zu  schenen 
brauchte,  obschon  auch  ihre  Leistungen  mit  einer  durch 
die  hier  vorherrschende  Richtung  hinlanglich  erkl^lrtcn 
Einseitigkeit  behaftet  gewesen  sein  miJgen,  wenn  wir  nftm- 
lich  einem  Berichte  der  allgemeinen  mnsikalischen  Zei- 
tnng  vom  Jahre  1801  vertrauen  dlirfen,  welcher,  wie  es 
dort  heisst,  einen  sebr  ^wohlnnterrichteten  und  angesehe- 
nen  Mann"  zum  Verfasser  haben  80II.  Nachdem  derselbe 
von  der  Dresdner  Eapelle  gesagt,  dass  sie  nicht  nur  eine 
der  vorzttglichsten  war,  sondern  dies  auch  noch  unter 
den  Einschrankungen  der  jetzigen  Begierung  blieb  — 
fahrt  er  fort: 

„Ja  auch  jetzt,  da  kein  Aufrichtiger  laugnen  wird, 
dass  so  Vieles  in  Schlummer  gesunken  sey  und  sich  bloss 
im  langgewohnten  Laufe  allmahlig  fortbewege,  behauptct 
sie  ihren  Platz  unter  den  vorztiglichen,  verdient  ganz 
ihren  Ruf  in  Einem  Fache  —  aber  letzteres  nur,  wenn 
man  aufzahlt,  was  andrrswo  da  ist,  nicht  so  ganz,  wenn 
man  erwSgt,  was  hier  seyn  kOnnte. 

^Eirchenmusik  ist  dies  eine  Fach,  und  man  weiss  dies 
auch  rccht  gut.  Die  Dresdner  Eapelle  giebt  mit  einer 
Reinheit,  Accuratesse,  Pracision  —  mit  einer  Eraft  und, 
noch  mehr,  mit  einer  Anmuth  wie  jetzt  nirgend  eind  an- 
dere  —  alterc  und  leichte  Sachen.  Diese  und  nur  diese, 
denn  das  wenige,  was  die  hiesigen  Eapellmeister  von 
Zeit  zu  Zeit  neues  schreiben,  ist  nicht  selten  vortrefflich, 
aber,  woven  hier  allein  die  Rede  ist,  gleichfalls  leicht 
und  in  der  Weise,  die  hier  herrscht.  Compositionen  z.  B. 
von  beyden  Haydn,  von  Mozart,  von  Jomelli,  von  den 
Italienem   der   grossen  Periode  u.  dergl.    flir   die  Eirche 
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bekommt  man  nie  zu  hOren  —  ebensowenig  als  etwa 
Opera  von  Gluck,  Chernbini,  Reichardt  n.  s.  w.  Man 
giebt  in  der  Kirche  nichts^  als  Compositionen  hiesiger 
Kapellmeister;  nnd  zwar^  den  einzigen  Basse  ansgenom- 
men,  nur  der  lebenden.  Hier  ist  einer  der  Punkte^  wo 
Jedermann  Aenderung  wttnscht  nnd  sie  so  leicht  zn  treffen 
wUre.  Es  hat  seit  mehreren  Jahren  mit  der  Einrichtnng 
folgende  Bewandtniss.  An  jedem  der  li5clisten  Feste 
dirigirt  den  ersten  nnd  zweiten  Feiertag  Nanmann  nnd 
ftlhrt  allezeit  den  ersten  Compositionen  von  Hasse^  den 
zweiten  von  ihm  selbst  anf.  So  hat  denn  alles  dabey 
seinen  geregelten  Gang.  Erinnern  Sie  sich  nnn,  dass 
Nanmann,  Schuster  und  Seydelmann  eigentlich  doeh  zn 
Hasse's  Schnle  gehOren^  obschon  sie  seine  Schttler  nicht 
waren^  nnd  lassen  Sie  mich  erw&hnen^  dass  Rastrelli  gar 
keine  Schnle  hat  — -  er^  von  dem  Sie  vielleicht  gar  nichts 
wissen,  wie  die  Welt  nichts  von  ihm  weiss  nnd  von  dem 
ich  anch  kein  Wort  weiter  sagen  will  —  so  kQnnte  es 
die  Stufe  der  Cultnr  flir  Kirchenmusik,  die  man  hier  er- 
stiegen  hat  nnd  allerdings  anst9,ndig  behanptet;  so  ken- 
nen  Sie  anch,  was  hier  ganz  vortrefflich  execntirt  werden 
kann.  Alles  Sp&tere  vermeidet  man,  mag  es  nicht  ken- 
nen;  oder  thnt  als  ob  man  es  nicht  kennete.  Man  wilrde 
z.  B.  die  wahrhaft  hohen  Messen  der  Haydn,  selbst  nach 
dem  GestHndniss  der  Anfrichtigeren  nnd  Einsichtsvolleren 
im  hiesigen  Orchester  —  wenn  anch  von  Seiten  des 
Orchesters,  doch  gewiss  nicht  von  Seiten  der  italienischen 
S9.nger  wirklich  gnt  zn  geben  im  Stand e  sein." 

Inzwischen  hatte  anch  die  Bertoldi'sche  Truppe  wie- 
der  einige  Erwerbnngen  gemacht,  von  denen  ich  mich 
jedoch  nnr  anf  die  Hervorhebung  der  vorztiglicheren  be- 
schrRnken  will.  So  gewann  man  1792  in  der  Tochter 
des  Concertmeisters  Babbi,  Giovanna,  welche  in 
Bologna  ihre  mnsikalische  Bildnng  erhalten  hatte,  eine 
gnte  Altistin,  welche  besonders  in  der  Darstellung  naiver 
Rollen  vortrefflich  im  Spiel  gewesen  sein  soil.     Der  Re- 
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ferent  der  AUg.  mnsik.  Zeitung  lobt  im  ^Sacrifizio  interotto^ 
als  Mira  ihre  starkC;  reine  Intonation,  ihr  Getlihl  im  Vor- 
trage^  ihre  grazit^se  Mimik.  Ihr  erstes  Anftreten  als  Con- 
tessa  in  ^a  donna  di  genio  volubile"  erregte  allgemeine 
Sensation.  Sie  hatte  aber  das  Ungltick;  ihre  Stimme 
dnrch  Forciren  1801  gauz  zu  verlieren.  —  Noch  be- 
dentender  fast  war  die  1794  stattfindende  Anstellung  der 
Teresa  Poggi-Capelletti,  geb.  1764 za Mailand^  welche 
rben  nur  erst  in  London  grosse  Triumphe  gefeiert  hatte. 
Anch  noch  nm  1800  lobte  man  Fttlle  und  Wohlklang 
ihrer  bis  znm  dreigestrichenen  F  vOllig  gleichmS^ssigen 
Stimme  nnd  h5chste  Beinheit  ihres  Vortrags^  doch  woUte 
man  ihr  W&rme  der  Empfindnng  absprechen,  nnd  anch  ihr 
Spiel  wird  5fter  getadelt.  —  Der  Tenorist  Alberghi  wird 
gleich falls  lobend  erwahnt.  Seine  Tochter  Rosa,  welche 
sich  8pS.ter  als  S&ngerin  anszeichnete,  betrat  1800  in  Pair's 
^Gamilla^  znm  ersten  Male  in  einer  Kinderrolle  die 
Dresdner  Btthne  mit  Beifall. 

Unter  der  nur  kurzen  Direction  des  Freiherrn  von 
Backnitz  soUteh  grosse  Veranderungen  eintreten.  Gleich 
im  ersten  Jahre  wnrden  Gordigiani  nnd  Fran, 
Francesco  Ceccarelli  nnd  Antonio  Benelli 
engagirt;  welche  sich  fast  dnrchgehend  als  gate  Acqni- 
sitionen  erwiesen.  Signora  Gordigiani  wird  nns  in  einem 
Berichte  ilber  die  Darstellnng  der  Griselda  in  Pair's 
gleichnamiger  Oper  folgendermassen  geschildert:  „Sie  ist 
Ton  sch5ner  Gestalt;  reizendem  Wnchs  nnd  sehr  inter- 
essantem  Gesicht;  hat  eine  von  Natnr  sehr  angenehme 
Stimme  von  weitem  Umfang  (bis  ins  dreigestrichene  G), 
forcirt  diese  aber  und  wird  dadurch  weit  weniger  an- 
genehm.  Sie  ist  geschickt  in  Passagen  nnd  Bouladen^ 
ttbertreibt  dieselben  aUer  bis  zu  dem  Grad,  wo  sie  ihr 
gemeinlich  nicht  mehr  ganz  gllicken.  Auch  ttberhastet 
sie  zuweilen  das  Tempo."  —  Ceccarelli  besass  eine  sehr 
umfangreiche  Altstimme.  Auch  wird  sein  Vortrag  gelobt, 
Tveniger  aber  sein  Spiel.  —  Ungleich  bedeutender  war 
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Antonio  Benelli,  geb.  1771  zu  Forli,  der  allgemein  als 
glanzender  Tenorist  und  auch  im  Spiele  gertthmt  wird. 
„Man  erinnert  sich  hier  nicht  —  heisst  es  in  einem  Berichtc 
ttber  sein  erstes  Auftreten  in  der  Oper  „n  matrimonio 
segreto"  —  einen  Klinstler  wie  er,  der  zugleich  so  Sanger 
nnd  Schanspieler  ist^  besessen  zu  liaben.^  Er  machte  sich 
anch  als  Gomponist  nnd  Gesanglebrer  bekannt.  Erst  nach- 
dem  er  did  Stimme  verloren,  verliess  er  (1821)  die  Dresdner 
Btifane. 

Naehdem  die  italienische  Oper  im  Jafare  1801  die 
Oapelletti  eingebttsst  hatte^  fUr  die  man  in  der  Gattin 
des  Kapellmeister  Andreozzi  in  Neapel  einen  yielleicht 
nicht  hinreichenden^  jedenfalls  aber  nur  ganz  yortlber- 
gehenden  Ersatz  fand;  da  sie  schon  im  nSrChsten  Jahre 
anf  eine  hOchst  traurige  Weise  das  Leben  vedor  (sie 
wurde  von  der  Pillnitzer  Fahre  mit  ihrem  Wagen  ins 
Wasser  gerissen  and  kam  dabei  nm);  soUte  auch  die 
Eapelle  ein  zwar  yoranssichtlicher,  immer  aber  noch 
plOtzlich  genug  hereinbrechender  Verlust  treffen.  Kapell- 
meister Naumann  wurde  am  21.  October  1801  beim 
Spazicrengehen  im  Grossen  Garten  vom  Schlage  getroflfen 
und  erst  am  nachsten  Morgen  erstarrt  und  bewusstlos  in 
einer  Seitenallee  desselben  gefunden.  Er  starb  in  der 
Iblgenden  Nacht. 

L.  Rellstab  (im  Schilling'schen  Uniyersallexikon  der 
Tonkunst)  fasst  sein  Urkheil  liber  ihn  in  folgenden  Worten 
znsammen:  ^Betrachtet  man  das  ganze  Wirken  Naumann's, 
so  wird  man  eingestehen  miissen^  dass  in  den  scltensten 
Fallen  ein  solcher  Verein  yon  Talent,  Fleiss,  Ausdauor, 
Bescbeidenheit*  und  edlem  Sinn  fttr  die  Kunst  anzutreflFen 
sein  wird.  Hat  es  ihm  der  Himmel  versagt^  durch  eine 
einzelne  Leistung  bedeutend  ilber^die  Mitwelt  hinauszu- 
geheu;  so  ist  dagegen  seine  libereinstimmende  Wirk- 
samkeit  als  Mensch  und  Kttnstler  hOchst  seltener,  yielleicht 
einziger  Art.  Diese  Eigenschaften  werden  um  so  un- 
schatzbarer,  wenn  wir  den  Blick  auf  unsere  Zeit  richten^ 
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wo  ein  nneigennUtziges  Streben  fUr  die  Eunst  mit  jedem 
Tage  sehener  wird." 

Man  hatte  Ubrigens  schon  an  einen  Ersatz  Naumann's 
gedacht;  wie  ans  folgender  Stelle  eines  Berichtes  des 
Dresdner  Correspondenten  der  Allg.  mus.  Zeitung  vom  Mo- 
nat  August  dieses  Jahres  erhellt:  „Herr  Kapellmeister  Pa^r 
nnd  seine  Gattin  yon  Wien  sind  nun  wirklich  engagirt; 
sie  an  die  Stelle  der  Gapelletti^  er  um  jEhrlich  eine  Oper 
zu  schreiben.^  Das  Engagement  lantete  aaf  drei  Jahre^ 
legte  ihm  aber  die  Verpflichtang  anf^  nicht  eine,  son- 
dern  zwei  Opern  jahrlich  zu  componiren.  Pa6r  erhielt 
750  Thlr.  jahrlich,  seine  Gattin  Francesca,  geb.  Riccardi, 
welche  am  6.  Juni  1802  mit  grossem  Erfolge  in  seiner 
Griselda  debtttirte,  ein  Jahresgehalt  von  2400  Thlr.,  wel- 
ches indess  bald  auf  3300  Thlr.  erhOht  wurde.  1804  wurde 
der  Contract  Pair's  in  einen  lebenslanglichen  mit  1200  Thh\ 
Gehalt  verwandelt,  nebst  der  Zusicherung  von  300  Thlr. 
Gratification  fiir  jede  neue  Oper.  Auch  seine  Frau  erhielt 
eine  Verlangerung  ihres  Contracts  auf  6  Jahre. 

Ferdinand  Paer,  1771  in  Parma  geboren,  erhielt 
musikalischen  Unterricht  bei  Ghizetti,  einem  SchtUer  des 
Gonservatoriums  della  Piet^  in  Neapel^  welcher  damals 
Violinist  des  Herzogs  von  Parma  war.  Mit  derselben 
Leichtigkeit,  mit  welcher  er.lernte,  stUrzte  er  sich  auch 
in  die  Composition.  Mit  17  Jahren  hatte  er  bereits  seine 
erste  Oper  „La  locanda  de'  Vagabondi"  geschrieben  und 
damit  in  Venedig  einen  Erfolg  erreicht.  In  Wien,  wohin 
er  sich  1795  gewendet,  schrieb  er  mehrere  Opern,  die 
ihm,  besonders  Camilla,  einen  grosseren  Ruf  brachten. 
WEhrend  er  selbst  eine  Anstellung  als  Componist  am 
Nationaltheater  erlangte,  erhielt  seine  Gattin  ein  Engage- 
ment als  erste  Sangerin  an  der  dortigen  italienischen 
Oper.  Erst  in  Dresden  aber  soUte  er  das  Werk  schreiben, 
das  seinen  Ruhm  ftlr  langere  Zeit  begrtindete,  den 
^argino**,  welcher  hier  am  23.  Mai  1803  zum  ersten 
Male  zur  Aufflihrung  kam.    Durch  zu  rasche  Production 
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schwachte  er  den  Werth  seiner  Werke  allmkhlig  ab,  so 
dass  er  in  der  Folge  nicht  hielt,  was  er  anfangs  ver- 
sprach.  Anch  feblte  es  ihm  schon  immer  an  dem  Hnmor^ 
der  GenialitS.t,  der  ursprttnglichen  Frische,  welche  die 
Werke  Paisiello'S;  Gimarosa's  and  Guglielmi's^  die  seine 
Vorbilder  waren,  anszeichnete,  obwohl  die  komiscbe  Oper 
das  Gebiet  ist^  aaf  welcbem  er  nocb  am  meisten  be- 
iriedigte.  Seine  Melodien  sind  anmutbig^  sein  Vortrag  ist 
elegant  nnd  fbr  den  Sanger  scbrieb  er  sebr  dankbar^ 
dagegen  fehlt  es  seinen  Werken  an  Tiefe  and  masikaliscfaer 
Darchbildang.  In  Wien  ttbten  die  Opem  Mozart's  einen 
gewissen  Einfluss  aaf  ihn  aas^  welcher  sieb  in  den  bier 
and  in  Dresden  gescbriebenen  Werken  vortheilbaft  be- 
merklicb  macht.  Za  ibnen  geb^rt  aacb  eine  ^Leonora 
ossia  Tamore  conjagale",  die  freilicb  darcb  Beetboven's 
unsterblicbes  Werk   ganz  in  Vergessenbeit  geratben  ist. 

Seine  Gattin^  eine  Sangerin  von  guter  Scbule  and 
zagleicb  eine  bocbst  ansprechende  Darstellcrin,  warde 
bald  ein  Liebling  des  Publicams.  Kbrner  scbreibt  tlber 
sie  an  Schiller:  „Tn  der  Oper  baben  wir  jetzt  eine  vor- 
zttgliche  Scbaaspielerin  an  Mad.  Paer  (geb.  Riccardi). 
Scbade;  dass  sie  niebt  bei  einem  eigentlichen  Kunstwerkc 
gebraacbt  werden  kann.  AIs  Sangerin  jst  sie  niebt 
scblecbt^  aber  ibre  boben  Tone  sind  erzwangen,  and  sie 
bat  mebr  Hals-  als  Braststimme.  Aber  ihr  Spiel  ist  vol! 
Bedeatang  and  Grazie.  Mollia  bracbia  bat  sie  bcsonders 
in  bobem  Grade.  Aacb  ist  ibr  Mienenspiel  gefttblvoU 
and  fein."  K5rner  lobt  sie  spater  nocb  besonders  als 
Orazia  in  Cimarosa's  Uoratier  and  Caratier.  Hier  er- 
scbeint  folgcnde  Stelle  von  Interesse:  „lbr  Talent  siegte 
diesmal  bei  dem  biesigen  Pablicnm  tiber  eine  Gabale^ 
darcb  die  sie  seit  einigen  Monaten  verfolgt  wird.  Ueber- 
baapt  ist  das  Pablicam  der  Oper  bier  im  Ganzen  ge- 
bildeter,  als  das  Pablicum  des  deotscben  Tbeaters.** 

Za  diesen  bedeutenden  Erwerbangen  trat  1802 
nocb   die   der   Sopranisten   Paolo   Belli   and   Filippo 
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Sassaroli;  1803  die  der  Ginseppa  Fantozzi^  Char- 
lotte H£lser  and  des  Tenoristen  Laigi  Biccardi^ 
einem  Bruder  der  Francesca  Pa^r^  1804  die  der  Ma ri anna 
Betelli^  1805  die  der  Teresa  Toschi,  GertradaMana- 
relli  and  Vincenzo  Buccolini;  1806  die  des  Tenoristen 
Carlo  Tibaldi  nnd  1808  die  von  Laigia  Sandrini- 
Caravoglia  hinzn.  Sie  waren  zum  Theil  von  grosser 
Bedentnng. 

Sassaroli  war^  besonders  im  Concert  und  der  Kirche, 
ein  tadelloser  SUnger.  Anf  der  BUhne  wnrde  die  Vor- 
trefflichkeit  seines  Gesangs  nnd  VortragS;  z.  B.  als  Tancred, 
dnrch  das  Ungtinstige  seiner  Erscbeinnng  beeintr^htigt. 
Carl  Maria  von  Weber  urtheilte^  nach  den  Mittheilnngen 
tseines  SohneS;  folgendermassen  fiber  ihn: 

„Als  Kttnstler  war  Sassaroli  in  seiner  Art  un- 
vcrgleiehlich ;  sein  Portamento,  sein  Vortrag  der  Canti- 
lena ist  nicht  wieder  erreicht  worden,  ebenso  die  Knnst 
der  Athemvertheilung.  Er  war  im  Stande,  den  Ton  kraft- 
voll  25—30  Secunden  auszuhalten.  In  einer  Messe  von 
Nanmann  hatte  er  das  f  anf  der  ftinften  Linie  8  Tacte 
zu  halten,  nach  dem  4.  verwandelte  er  ihn  in  einen 
Triller.  was  von  gewaltiger  Wirknng  war.  Der  Timbre 
seiner  Stimme  hatte  die  Rlangfarbe  einer  voUschwingenden 
Glasglocke  und  ftillte  die  R^ume  der  katholischen  Kirche 
wie  mit  Engelsstimmen.  Der  Arme  war  ein  leiden- 
schaftlicher  Freund  der  Kinder,  die  er,  wo  er  k6nnte,  oft 
mit  ThrSlnen  liebkoste.  Sein  edles  Herz  hatte  nnr  Ranm 
flir  den  Hass  gegen  einen  einzigen  Menschen,  und  dies 
war  sein  grausamer  Vater.  Nichtsdestoweniger  unter- 
stUtzte  er  ihn  grossmttthig." 

Charlotte  Baser  (1784  in  Leipzig  geb.)  gehSrte  zu 
denjenigen  Sangerinnen,  welche  das  an  den  HOfen  be- 
stehende  Vorurtheil  gegen  den  deutschen  Opemgesang 
endlich  besiegten.  Sie  erhielt  ihren  ersten  musikalischen 
Unterricht  von  ihrem  Vater,  Johann  Georg  Haser,  dem 
langjahrigen    Vorspieler    in    den    Gewandhausconcerten 
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uuter  Hiller  und  spateren  Director  des  Theaterorchestera 
so  wie  Musikdirector  der  UniversitUt^  welcher  das  Haupt 
einer  bertihmten  Ktinstlerfamilie  wurde.  Von  1800 — 1803 
erregte  Charlotte  als  Concertsangerin  Aufsehen.  Zu  dieser 
Zeit  wnrde  sie  auf  Empfehlung  des  Kapellmeister  Geste- 
witz  an  der  Dresdner  italienischen  Oper  engagirt.  Sie 
bildete  sich  bier  nnter  ihm  and  Geccarelli  noch  weiter 
ans.  Auch  Pa^r  nntersttttzte  sie  mit  seinem  Rathe.  Sie 
verliess  jedoch  schon  1806  wieder  die  Dresdner  Btthne  ^ 
und  trat  einen  wahren  Triumphzug  durch  Europa  an, 
welcher  seinen  H()hepunkt  in  Italien  fand,  wo  sie  einen 
wahren  Sturm  der  Begeisterung  erregte  und  als  die 
^diyina  Tedesca"  gefeiert  wurde.  Sie  war  die  erste  San- 
gerin,  welche  hier  auch  in  M^nnerroUen  auftrat  und  mit 
einem  Crescentini  und  Veluti  zu  wetteifern  wagte.  Man 
rtthmte  ihre  herrliche  Stimme,  ihre  Kunstfertigkeit,  die 
Gediegenheit  ihrer  musikalischen  Bildung  und  ihren 
streng  sittlichen  Lebenswandel;  welchem  sie  aber  auch 
ein  seltenes  hansliches  Gliick  an  der  Seite  des  Rechts- 
gelehrten  und  Archivars  Giuseppe  Vera  in  Rom  verdanken 
soUte.  Sie  zog  sich  1812  ganz  ins  Privatleben  •  zurtlck, 
indem  sie  sich  daran  genUgen  liess,  der  schonste  Schmuck 
ihres  gastlichen  Hauses  zu  seiu.*  —  Kaum  minder  be- 
rtlhmt  war  der  Tenorist-  Carlo  Tibaldi  (1776  zu  Bologna 
geboren),  welcher  mit  Unterbrechungen,  die  er  zu  Kunst- 
reisen  bentltzte,  bis  1830  in  Dresden  blieb.  Er  starb 
wenige  Jahre  spater  (1833)  in  seiner  Vaterstadt.  —  Luigia 

»  Die  AUg.  musik.  Ztg.  berichtet  daraber,  Bachdem  sie  vor- 
her  wegen  Ueberfttllung  des  Repertoires  mit  Pa6r'scher  Musik  ge- 
klagt:  Man  sagt,  uDsere  Yortreffliche  Haser  werde  uns  zu  Michaelis 
verlassen,  weil ....  (Die  Redaction  halt  fQr  besser,  die  vom  Corre- 
spondenten  angefuhrten  Griiude  zu  unterdrttcken,  weil  sie  geaclitete 
Personen  compromittirt  haben  wttrden  und  vielleicht  doch  nur  auf 
einem  GerUcht  beruhen.) 

*  Spohr  hdrte  sie  hier  1817  und  spricht  noch  mit  Bewunderung 
Ton  ihrem  Gesange. 
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Sandrini-Caravoglia;  1782  im  Haag^  anf  einer  Eanst- 
reise  ihrer  Eltern  geboren,  Gattin  des  gleichzeitig  mit 
ihr  in  k5nigl.  s&chsische  Dienste  getretenen  Oboisten 
Paolo  Sandrini  (f  1813);  geli5rte  zu  den  beliebtesten 
Darstellerinnen  der  Dresdner  Btlhne.  Die  AUgemeine 
mnsikalische  Zeitang  ist  in  verschiedenen  Berichten  vol! 
ihres  Lobes.  Sie  wnrde  1831  pensionirt^  starb  aber  erst 
1869  in  Dresden ;  wo  noch  jetzt  ihre  alteste  Tochter, 
Maria;  als  geschHtzte  Gesanglehrerin  lebt 

Aach  in  der  Eapelle  batten  wieder  Vertodemngen 
stattgefunden.  Engagirt  worden  waren :  der  Cellist  Gnst. 
Friedr.  Dotzaner  ans  Hasselrieth  (Hildbnrghansen); 
geb.  1783,  die  Violinisten  Carl  Gottlieb  Peschke  nnd 
Franz  Anton  Morgenrotb  ans  Bamslan,  geb.  1780,  der 
Fagottist  Gottb.  Heinrieb  Enmmer,  Brnder  des  Oboisten, 
nnd  der  Bratschist  Franz  Pohland  ans  Dresden, 
geb.  1773. 

Im  Jahre  1803  wnrde  der  Kammerherr  nnd  Major 
Carl  Alexander  Nicolaus,  Graf  Vitzthum  von  Eck- 
st^dt  Directenr  des  plaisirs  nnd  Cbef  der  Eapelle.  Earner 
schreibt  ttber  ihn  am  9.  Oct.  1803  an  Schiller:  „Dn 
kennst  ihn  selbst  nnd  wirst  ihn  ziemlich  nmg&nglich 
gefnnden  haben;  aber  er  hat  doch  girtenWillen  nnd  wic 
es  scheint,  mehr  Festigkeit,  als  sein  Vorg^nger,  nnd  er 
wird  es  wenigstens  an  emsthaften  Gesichtem  nicht  fehlen 
lassen.  Bei  Backnitz'  schlaffem  Charakter  ging  AUes 
rllckwarts.**  In  der  That  I9,sst  sich  der  wohlthatige  Ein- 
flnss  der  nenen  Leitnng  selbst  im  Bepertoire  der  Oper 
bemerken.  Nicht  nnr  die  Opera  seria  kommt  nnn  in 
gr5ssere  Auftiahme,  sondem  anch  Mozart  nnd  Spontini 
sind  darin  mit  ihren  grttssten  Werken  vertreten. 

1802  war  Bastrelli  nach  Moskan  gegangen.  An  seine 
Stelle  trat  1804  F.  Ant.  Schnbert.  Schon  1807  aber 
kehrte  er  wieder  zurttck,  wnrde  18i3  entlassen,  nm  1824 
nach  Schnbert's  Tode  aufs  Nene  engagirt,  1831  aber  end- 
lich   pensionirt  zn   werden.  —  1805  starb  Eapellmeister 
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Gestewitz.  Gregorio  Babbi,  Sobn  des  Violinisten, 
erhielt  seine  Stelle^  konnte  sicli  aber  nur  bis  1808  darin 
halten.  Er  wurde  darch  den  Gontrabassisten  Frani^ 
Schtibert  ersetzt.*  Am  23.  October  1806  starb  der  Kapell- 
meister Seydelmann.  Nnr  knrze  Zeit  spS.ter  soUte  die 
Kapelle  von  einem  anderen,  doch  noch  schwerer  wiegen- 
dem  Verluste  betroffen  werden.  Im  Jahre  1807,  in 
welehem  der  Theaterzettel  am  1.  Januar  zum  ersten  Male 
die  Aufschrift  trug:  K5nigliclies  Hoftheater^  veranlasste 
der  Besnch  des  Kaisers  Napoleon  in  Dresden  glanzende 
Feste. 

^  Die  AUgemeine  musikalische  Zeitung  giebt  in  ihrem 
7.  Jahrgang  das  vollstandige  Yerzeichniss  der  Kapellmitglieder 
Yom  Jahre  1805: 

Generaldirector :  Graf  Carl  Alexander  Wilhelm  von  Eckst&dt 

Director  des  Theaters:  Bertoldi. 

Secret&r:  Oberauditeur  Hebenstreit. 

Kapellmeister:  Joseph  Schaster,  Franz  Seydelmann,  Fernando  PaSr. 

S&ngerinnen:  Mad.  Paer,   Dem.  Haser,  Dem.  Toschi,  Dem.  Belloliy 

Dem.  Manerelli,  Mad.  Ginti. 
Sopranist:  Sassaroli. 
Altisten:  Belli  and  Ceccarelli. 
Tenoristen:   Benelli  (erster),   Cinti  (Anstandsrollen) ,  Miecksch,  Ric- 

ciardi  (zweite). 
Bassisten:  Buonaveri  (Buffo  und  Begisseur),  Paris  (seriose  RoUen), 
Perotti  (CharakterroUen),  Lo'bel  (Kirchensanger) ,   Cipriani 
(II.  Buffo).      * 
Yiolinisten:  Christ.  Babbi  (Concertmeister),  Uhlig,  Kunze,  Salomon, 

Dietzsch,  Scholze,  Hunt  jun.,  Dunkel,  Schmiedel,  Lim- 

bergy  Dietze,  Wenzel,   Camillo  Babbi,  Castelli,  Klihnel, 

Yon  der  Ah6e,  Schmiedel. 
Fldtisten:  G5tzel,  Prinz,  Ham. 

Lautenist:  Weiss.  * 

Homisten:  Haudeck,  Listing,  Miecksch,  Gladewitz. 
Oboisten:  Besozzi,  Dietze,  Eummer. 
Clarinettisten:  Rothe  sen.  und  jun. 
Bratschisten:  Frehzel,  Jos.  Schubert,  Pohland,  Rottmeyer. 
Tioloncellisten :  Callmus,  H5ckner,  Franz  und  Jos.  Eisert. 
Fagottisten:  Nessel,  Schmidt,  Kummer,  Heffen. 
Contrabassisten:  Franz  und  Ant.  Schubert,  Peschke,  Petermann. 
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Am  19.  Mai  war  Hofconcert,  wobei  sich  der  Tenorist 
Benelli  and  der  FlOtenspieler  Prinz  hQren  liesseO;  am 
20.  Mai  die  italienische  Oper  ^Zaira"  yon  Federici  mit 
einem  von  Benelli  gesungenen  Prologe.*  Es  ist  zweifel- 
haft,  ob  Napoleon  erst  bei  dieser  Gelegenheit  Pa^rs 
kennen  lemte^  da  es  nicht  an  Andeutungen  fehlt;  dass 
dies  schon  im  yorigen  Jahre  geschah.  Jedenfalls  aber 
kamen  erst  jetzt  die  Verhandlungen  zum  AbschlnsS; 
welchc;  trotz  seines  lebenslanglichen  Engagements^  den 
Uebertritt  Paer's  in  die  Dienste  des  Kaisers  mit  der 
gewiss  nur  nothgedrongenen  Genehmigung  des  Kdnigs 
yon  Sachsen  bewirkten  —  „denn  auch  Paer  war  auf 
Lebenszeit  angestellt  (heisst  es  in  einem  Briefe  des  Hof- 
marschalls  Grafen  Vitzthnm  yon  EckstHdt  an  Carl 
Maria  y.  Weber),  als  der  Kaiser  Napoleon  ihn  fQrmlich 
debauchirte". 

Natttrlich  musste  man  an  einen  Ersatz  denken.  Auf 
eine  neue  Empfehinng  des  Ministers  Marcolini  ward  er 
denn  anch  in  Francesco  Morlacchi  gefunden;  welcher 
mittelst  Rescripts  yom  7.  September  1810  als  Kapell- 
meister mit  1300  Thaler  Gehalt  und  300  Thaler  Honorar 
ftlr  jede  neu  zu  componirende  Oper  angestellt  wurde. 

*  Der  Vorhang  flog  auf  —  heisst  es  in  einer  Beschreibung 
desselben,  —  man  erblickte  einen  hohen  Tempel  mit  langen  Saulen- 
g&ngen.  Im  Hintergrunde  an  einem  grossen  Altare  stand  der  Genius 
Sachsens  (Benelli),  mit  einem  Sternenmantel  bekleidet  Anf  beiden 
Seiten  im  Yordergrunde  des  Tempels  sah  man  drei  Alt&re,  in 
welcben  die  Namen  einiger  Helden  der  alten  Zeit:  Alessandro, 
Gesarei  Miltiade,  Acbille,  Scipio  brannten.  Der  Genius  beschrieb 
unter  Begleitung  der  Musik  das  noch  unbeschriebene  Monument  mit 
dem  Ifamen  Napoleon.  Jeder  Zug  seines  Griffels  wurde  sogleich 
hell,  und  als  der  Name  vollendet  gUnzte,  flog  ein  Wolkenvorhang 
hinter  dem  Altare  auf  und  eine  grosse  strablende  Sonne  umleuchtete 
Napoleon's  Altar,  w&hrend  in  demselben  Augenblicke  die  Namen 
der  alten  Helden  an  den  tlbrigen  Alt&ren  verschwanden.  Darauf 
sang  Benelli  die  von  dem  Geh.  E&mm.  Orlandi  gedichtete,  von 
Benelli  and  dem  Contrabassisten  Schubert  componirte  Gantate. 


—     248    - 

Francesco  Morlacchi  aus  Perugia  (1786  geb.)  war  dem 
allm&chtigen  Minister  durch  seine  Nichte,  die  bertthmte 
Sangerin  Maria  Marcolini,  ftlr  welche  er  eine  lyrische 
Scene  „Saflfo"  geschrieben  hatte^  empfohlen  worden. 
Schon  Ailhzeitig  warden  seine  mnsikalischen  Anlagen 
dnrch  ttichtige  Lehrkrafte  ausgebildet.  Caruso  and 
Mazzelli  waren  seine  Lebrer  im  Gesange.  Zingarelli  batte 
ibn  im  Contrapunkt  unterrichtet^  Pater  Mattei  mit  dem 
Ganzen  der  Compositionslebre  vertraut  gemacht.  Er  er- 
langte  zugleicb  angew5bnliche  Kenntniss  der  einzelnen 
Instrumente  und  spielte  fertig  auf  Violine,  Piano,  Clari- 
nette,  Fl5te,  Fagott,  Waldhom  und  Cello.  Als  drama- 
tiscber  Componist  trat  er  bereits  1807  mit  seinem  II  poeta 
in  Campagna  auf.  Seine  Opern:  La  principessa  per 
ripiego  und  Le  danaidi  machten  ibn  zu  einem  Gegen- 
stande  der  allgemeinen  Aufmerksamkeit.  Er  batte  sicb 
besonders  Paisiello  zum  Vorbilde  genommen,  aber  es 
feblte  ihm  an  Ursprttnglicbkeit  der  Erfindnngskraft;  an 
Kenntniss  der  eigentlicben  Musikwissenscbaft;  um  ibn 
erreicben  zu  k5nnen.  Er  erwarb  sicb  in  Dresden 
sebr  rascb  eine  grosse  Beliebtbeit.  Bereits  am  6.  Juli 
1812  wurde  seine  Anstellung  in  eine  lebenslanglicbe  ver- 
wandelt.  Obne  ^Zweifel  bat  er  sicb  innerbalb  seiner 
langen  Amtstbfttigkeit  mancbe  Verdienste  um  das  Institut 
der  Kapelle  erworben,  sie  ttberwiegen  indess  jedenfalls 
diejenigen,  welcbe  ibm  als  Dirigenten  und  Componisten 
zugesprocben  werden  kttnnen. 

Diesem  Gewinn  trat  1812  der  Verlust  des  Kapell- 
meisters Scbuster  gegenttber,  welcber  zu  den  beliebtesten 
musikaliscben  Pers5nlicbkeiten  Dresdens  gebdrte  und  in 
der  Tbat  durcb  die  gefftUige,  launige  Muntcrkeit  seiner 
Operncompositionen  bierzu  aucb  berecbtigte.  Um  so 
weniger  besass  er  die  notbwendigen  Eigenscbaften  eines 
Kircbencomponisten. 

Das  Jabr  1812  ist  wieder  ausgezeicbnet  durcb  einen 
Besucb  Napoleon's  in  Dresden.    Zu  den  dabei  stattfinden- 
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den  Festlichkeiten  geh5rte  auch  eine  Vorstellung  im 
KCnigl.  Hoftheater  (20.  Mai),  bei  welcher  nach  einer  von 
Morlacchi  componirten  Cantate:  „I1  tempio  della  gloria? 
ein  Anszug  aus  Pair's  Sargino,  der  Lieblingsoper  Fried- 
rich  August  III.,  gegeben  wurde.  Am  24.  Mai  folgte  ein 
grosses  Concert  im  Saale  des  grossen  Opemhauses. 

Der  ungeheure  Aufschwung,  welchen  die  Opernmusik 
in  den  letzten  20  Jahren  in  Frankreich  und  Deutschland 
genommen  hatte,  konnte  zuletzt  anch  an  der  Dresdner 
italienischen  Oper  nicht  ganz  spurlos  vortibergehen.  Er  , 
war  indess  nur  ein  sehr  schwacher  und  widerwillig  auf- 
genommener,  wie  man  aus  folgendem  Verzeichnisse  der 
in  den  Jahren  1792 — 1813  bei  den  Vorstellungen  der 
italienischen  Oper  in  Dresden  vertretenen  Componisten 
ersehen  kann. 

Von  103  neuen  Opem,  welche  in  21  Jahren  gegeben 
wurden,  kamen  auf  Pa6r  19,  Cimarosa  9,  Mayr  8,  Weigl  7, 
Winter  6,  Portogallo  und  Salieri  je  5,  Guglielmi  4,  Mor- 
lacchi, Mozart,  Paisiello,  Schuster,  Spontini  je  3,  Fiora- 
vanti,  Naumann,  Nicolini,  Pavesi,  ROssler  je  2,  Anfossi, 
Farinelli,  Federici,  Gnecco,  6enerali>  Haydn,  Isouard, 
Martin,  Nasolini,  Sarti,  Storau,  Sussmeyer,  Traetto,  Trento 
und  Zingarelli  je  1. 

Eeine  Oper  hatte  in  diesem  Zeitraum  grtissere  Er- 
folge,  als:  II  matrimonio  segreto'  von  Cimarosa,  fiber 
welche  der  Berichterstatter  der  AUg.  musik.  Zeitung 
im  Jahre  1812  ^chreibt,  dass  sie  noch  immer  gefalle,  ob- 
schon  sie  an  150  Mai  wiederholt  worden  sei.  In  diesem 
Jahre  trat  auch  der  Bassist  Benincasa,  geb.  1783  in  « 
Perugia,  zum  ersten  Male  in  Pair's  ^Camilla"  mit  gros- 
sem  Erfolge  auf.  Ursprttnglich  Schuster,  hatte  Morlacchi, 
der  ihn  bei  der  Arbeit  ein  Liedchen  trillem  httrte^  die 
herrliche  Stimme  an  ihm  entdeckt  und  ihn  zum  Sanger 
ausgebildet.      Seine   Stimme    hatte    eine    tlberraschende 

^  1792  zam  ersten  Male  gegeben. 
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Volubilitat.  Seine  Komik  war  hinreissend,  vol!  Anmutli 
and  Herzlichkeit. 

Grossen  Erfolg  hatte  die  im  Jahre  1810  zum  ersten  Male 
gegebene  Spontini'sche  Vestalin.  Ein  Bericht  vom  Jahre 
1812  lobt  die  Darstellung  fast  durchgehend.  „Signora 
Sandrini  —  heisst  es  darin  —  rtthrt  ungemein  als  Julia, 
Benelli  (Licinio)  flcJsst  Bewunderung  und  Mitleiden  ein. 
Signora  Belloli  (oberate  Vestalin)  imponirt  durch  ihre 
Stimme  nnd  Bpielt  mit  Wttrde.  Tibaldi  (Ginna)  singt 
sehr  brav.  Perotti  (Pontifex)  ist  der  Einzige,  weleher 
nicht  Yollstlindig  genligt.  Die  Gh5re  leisteten,  was  man 
von  ihnen  verlangen  kann.'*  Nur  diesem  letzteren  wird 
in  einem  anderen  Berichte  widersprochen.  „Die  pracht- 
voUen  Ch5re  —  lesen  wir  hier  —  werden  wahrhaft  miss- 
handelt,  was  bei  dem  Mangel  eigener  Choristen  vielleicht 
unvermeidlicli  sein  mag." 

Es  kann  nicht  gelaugnet  werden,  dass  trotz  der 
Mittel,  liber  die  man  zu  dieser  Zeit  vertllgte,  die  musi- 
kalischen  VerhSlltnisse  Dresdens  im  Ubrigen  Dentschland 
damals  nicht  in  dem  Ansehen  standcn,  wie  es  seiner  grossen 
Vergangenheit  auf  diesem  Gebiete  entsprochen  hS.tte.  Sie 
soil  ten  jedoch  durch  die  ilber  dasselbe  jetzt  herein- 
brechenden  Eriegsdrangsale  grosse  und  folgenreiche  Ver- 
anderungen  erfahren. 


Emeute  Yersuche,  ein  deutsches  Schauspiel  am 
kurfurstlich  sachsischen  Hofe  zu  Dresden  zu 

bilden. 


Franz^sisehes  Sehauspiel  nnter  FraiK^ois  Farier.  —  Unterhand- 
Inngen  mlt  GottMed  Heinrieh  Koch.  —  Bildnng  eines  iienen 
dentschen  Schaosplels  nnter  dem  Letzteren.  —  Znstand  der 
Oper  nnd  des  Dramas  in  Frankreich  nnd  Dentschland.  -;-  Ge- 
gensatz  der  formalistisohen  nnd  natnralistlHchen  SpielWeise. 
—  Benrthellnng  der  Darsteller,  des  Repertoires  nnd  der  Lel- 
stnngren  der  Koeli'selien  Oesellsehaft.  —  Anfliebiing  des  knr- 
fOrstlicli  dentsciien  nnd  des  ftranzOsisclien  Selianspiels.  —  Der 
Tlieatemntemehmer  Wftser  in  Dresden. 

Schon  im  October  1763  war  der  Schauspieler  Frangois 
Favier  vom  Kurfllrsten  Christian  Friedrich  mit  der  Bil- 
dung  eines  neuen  franzQsischen  Schanspiels  betrant  wor- 
den.  Es  trat  jedoch  erst  nach  dem  Tode  des  Letzteren 
1765  ins  Leben  und  er^ffnete  seine  VorstcUungeji  im  klci- 
nen  (Moretti'schen)  knrf  Urstliehen  Theater  am  7.  Mai  die- 
ses Jahres.  £s  bestand  ans  9  Schanspielem  nnd  9  Schan- 
spielerinnen;  dem  Sonfflenr  nnd  einem  Balletmeister.  Die 
Anstellnng  dieses  Letzteren  wies  zngleich  anf  die  Bildnng 
eines  Ballets  hin^  die;  wie  wir  gesehen,  anch  nicht  anf 
sich  warten  liess.  Der  Gehaltsetat  dieser  franz5sischen 
Trnppe  war  anf  IS^SOO  Thlr.  j&hrlich  normirt;  sie  hatte 
Bowohl  Schanspiek;  wie  Operetten  zn  geben.  Die  Vorstel- 
Inngen^  deren  etwa  2 — 3  wochentlieh;   im  Ganzen  aber 
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etwa  100  jHhrlich  stattfinden  sollteii;  nahmen  regelmassig 
Abends  7  Uhr  ihren  Anfang. 

Doch  auch  wegen  Bildung  eiues  deutschen  Schau- 
spiels  war  man  scbon  seit  Marz  1764  in  Unterhandlung. 
Die  Wahl  war  auf  den  Inhaber  des  kursaebsischen  Privi- 
legiumS;  den  Principal  Gottfried  Heinricb  Koch  ge- 
fallen.  Sie  war  auch  sonst  eine  gebotene^  da  er  zn  dleser 
Zeit  die  vorziiglicbsten  und  mannigfaltigsten  scbanspie- 
lerischen  Krafte  in  seiner  Truppe  vereinigte. 

Kocb  batte  sich  scbon  als  Scbauspieler  allgemeine 
Achtung  und  Gunst  erworben.  Er  war  ein  Mann  von 
Bildung  und  Urtbeil;  woblmeinend;  znverlassig  und;  wenn 
ancb  stets  praktiscb^  doch  ebrenbaft.  Schon  als  er  nocb 
im  Verbande  der  Neuber'scben  Truppe  stand,  war  ibm 
Lessing  befreundet.  Man  sagt,  dieser  babe  auf  seine 
Darstellung  einen  so  grossen  Werth  gelegt,  dass  er  es 
aufgegeben,  ein  Trauerspiel  fertig  zu  scbreiben,  als  Kocb, 
einem  Rufe  nacb  Wien  folgend,  Leipzig  verliess.  Eaum 
dass  sicb  Letzterer  1850  an  die  Spitze  einer  eigenen  Ge- 
sellscbaft  gestellt,  als  auch  scbon  Gottscbed  ibn  fiir  seine 
Btlbnenreform  zu  gewinnen  bemtiht  war.  Zwar  scbien 
sicb  anfanglicb  ein  gutes  Einyemebmen  zwiscben  ihnen 
berzustellen,  insbesondere  leistete  Gottscbed  seinem  neuen 
Scbtitzlinge  bei  der  Erricbtung  eines  neuen  Theaters  in 
Quandt's  Hofe  zu  Leipzig  durch  seine  Ratbschl%e  un- 
zweifelbaft  grosse  Dienste.  *  Indessen  war  Kocb  keines- 
wegs  der  Mann,  sich  wie  die  Neuber  vOUig  von  ibm  be- 
berrscben  zu  lassen,  nocb  seine  Existenz  ganz  an  einen 
idealen  Zweck  und  ein  Princip  zu  setzen,  welches  er  in 
solcber  Ausscbliesslicbkeit  nicbt  einmal  tbeilte.  Auch  er 
erstrebte  eine  Hebung  des  deutschen  Theaters,  bei  der 
veranderten  Richtung   der  Zeit   verstand   er   aber   doch 

*  Er  gab  ihm  den  Plan  dazu  an,  den  er  nach  dem  Master  der 
alten  Theater  entwarf.  Das  Koch'sche  Theater  war  in  Deutschland 
das  erste,  dessen  Zuschauerraum  im  Halbkreise  angeordnet  war. 
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noch  etwaB  Anderes  darunter^  als  der  ganz  in  Einseitig- 
keit  befangene  Gottsched.  Zudem  war  er  ein  yiel  zn 
umsichtiger  GeschSlftsmanii;  als  dass  er  den  Umstanden 
nicht  Uberall  Rechnung  getragen  faHtte.  Ihm  gait  es  vor 
AUem^  seiner  Unternehmung  eine  mdglichst  feste  nnd 
dauerhafte  Grnndlage  zu  geben^  wobei  er  im  Eampfe 
mit  der  Concurrenz  der  ttbrigen  Tmppen  in  den  Mitteln 
nicht  eben  wahleriscli  war.  So  hatte  er  es  gleich  an- 
fanglich  nicht  verschmaht;  sich  hierzU;  wennschon  nar  vor- 
ttbergehend;  der  Possenreissereien  des  Harlekin  Lepperjt 
mit  zn  bedienen.  Die  BegUnstigang  der  eben  anftreten- 
den  NatUrlichkeitsrichtung  nnd  der  ihnen  entsprechenden 
englischen  Stilcke  konnte  Gottsched  ebensowenig  befrie- 
digen.  Der  Versnch^  anch  noch  das  Singspiel  fiLr  sein 
Untemehmen  fmchtbar  zn  machen^  sollte  aber  1752  der 
Anlass  zn  einem  yQlligen  Bmche  werden.  Die  literarischen 
Streitschriften  nnd  Satyren^  die  Gottsched's  hoffahrtiges 
Anffcreten  anch  diesmal  wieder  heransforderte^  fUhrten 
fUr  diesen  eine  empfindliche  Niederlage  herbei. 

Wie  sehr  Koch  seine  Gesellschaft  bisher  "anch  ge- 
hoben  hatte^  so  war  ihm  zur  Zeit  die  Schonemann'sche 
doch  weit  ttberlegen.  Es  war  daher  fttr  ihn  ein  doppelter 
Gltlcksfall^  dass  nnmittelbar  nach  dem  Ansbruche  des 
siebenjahrigen  Kriegs,  der  ihn  von  seiner  Erwerbs- 
quelle  hinwegzudrSngen  drohtC;  SchOnemann  seine  Trnppe 
vOllig  vernachlassigte  nnd  endlich  sogar  verliess,  so 
dass  sie^  nach  einem  missgliickten  VersnchC;  sich  nnter 
Eckhofs  Leitung  zu  stellen^  ihn  an  ihre  Spitze  be- 
rief.  Koch  zOgerte  nicht,  diesem  Rufe  zn  folgen,  nnd  ver- 
einigte  so  die  ans  der  Neuber'schen  Schule  hervorgegan- 
genen  beiden  feweiggesellschaften ,  indem  er  zngleich 
die  besten  Krafte  des  eben  in  Aufl(5snng  begriflFenen 
Weimarischen  Hoftheaters  -(nnter  Theophil  D5bbelin)  an 
sich  heranzog  nnd  nun  in  der  That  die  erste  Truppe  in 
Deutschland  unter  sich  vereinigte.  Nichtsdestoweniger 
war   auch   noch   er  zu  einem  fortdanemden  Ringen  nm 
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seine  Existenz,  zu  einem  ebenso  unsicheren,  wie  lastigen 
Wanderleben  verdammt,  daher  der  Eifer  erklariich  ist, 
mit  welchem  er  die  nicht  eben  glanzenden  Anerbietungen 
des  kursachsiscben  Holes  ergriff,  in  der  allerdings  nur 
illusorischen  Hoflfnung,  seinem  Unternehmen  einen  festen 
Wirkungskreis  und  eine  gesicherte  Zukunft  hierdnrch  zu 
gewinnen. 

Die  Unterhandlungen  mit  ihm  wurden  durch  den 
Oberkammerei  -  Seeretar  J.  D.  MttUer  geflihrt.  Koch 
sagt  in  einer  seiner  Mittheilungen  an  diesen,  „das8  er 
ohne  die  Nachcomodien  liber  mehr  als  100  StUcke  ver- 
ftlge,  nach  allerlei  Geschmack,  so  wie  itzo  das  Deutsche 
Publikum  es  verlangt,  aus  dem  FranzttsischeU;  Italieni- 
schen,  EnglandischeU;  HoUandischen".  Doch  hoffe  er 
auch  noch  Stticke  aus  dem  Spanischen  zu  erhalten.  Die 
italienischen  Sachen  seien  meist  von  Goldoni  und  Giari. 
Desgleichen  besitze  er  „etliche  Singsttlcke  nach  Art  des 
^Teufel  —  los',  welche  immer  mehr  Geschmack"  fanden. 
Er  verhehlt  hierbei  nicht,  dass  sie  gleich  den  Balleten 
dem  Dresdner  Hof  aber  wohl  nicht  genttgen  wtlrden. 
„Junge  Madchen  —  heisst  es  an  anderer  Stelle  —  aber 
habe  ich  nicht;  denn  so  wie  ich  sie  brauche,  kann  ich 
sie  nicht  bekommeU;  und  die  ich  bekomme,  kann  ich 
beim  Theater  nicht  brauchen.  Und  zum  Missbrauche  ver- 
lange  ich  keine,  wie  andere  Principals." 

Die  meiste  Schwierigkeit  machte  die  Einigung  tlber 
die  Dauer  des  abzuschliessenden  Vertrags.  Koch  wies 
auf  die  Moglichkeit  einer  baldigen  Ktindigung  bin.  Er 
giebt  zu  bedenkeu;  dass  er,  um  seinen  Dresdner  Ver- 
pflichtungen  zu  gentlgen,  seine  Hamburger  Unternehmung 
aufgeben  mUsse,  welche  sehr  eintraglich  sei.  Auch  ttber- 
schliigt  er  sehr  ktihl  die  Dresdner  Verhaltnisse;  indem 
er  schreibt:  „Er  kenne  Dresden  seit  vielei;  Jahren  sehr 
gut.  Es  sei  nicht  im  StandC;  eine  Truppe,  besonders  wie 
die  seinige,  zu  emahren."  Glfeichwohl  entschloss  er  sich 
endlich,    einen    Contract    auf    nur    ein    einziges    Jahr 
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bei  halbj^hrlicher  Etlndigung  abznschliessen.  £r  verpflich- 
tete  sich  darin^  mit  Ansnabme  der  Zeit  yom  1.  Septem- 
ber bi8  31.  October  und  von  Oatern  bis  Pfingsten  (wah- 
rend  welcher  er  flir  eigene  Rechnung  in  Leipzig  spielen 
durfte)  wSchentlich  2 — 3  Vorstellungen,  im  Ganzen  etwa 
jahrlieh  80  zn  geben  nnd  f&r  Zahlnng  der  GageU; 
Garderobe  nnd  Decorationen  etc.  zn  sorgen,  wogegen  ihm 
das  knrftirstliche  Theater  sammt  Garderobe  nnd  Decora- 
tion znr  Benntznng  bewilligt^  die  Belencbtnng,  sowie  das 
Orchester  filr  knrfHrstliche  Rechnnng  beschafft  nnd  ein 
Honorar  von  9000  Thlr.  gezahit  werden  sollte.  Anch 
wnrde  ftlr  die  Mitglieder  der  Truppe  an  den  Com<5dien- 
tagen  ein  Friseur  bestellt,  sie  selhst  aber,  gleich  den  Dar- 
stellern  des  franzosischen  SchanspielS;  nach  nnd  ans  dem 
Theater  gefahren,  woftir  von  Seiten  des  Directenr  des 
plaisirs  eine  j^hrliche  EntschlLdignng  von  150  Thlr.  an 
die  '  knrftirstliche  Stallkasse  zn  entrichten  war.  Koch 
und  seine  Fran  erhielten  2  Freibillets  ins  zweite 
Parterre,  die  ttbrigen  Mitglieder  der  Tmppe  16  anf  die 
Galerie. 

Koch  hatte  gewtlnscht;  „die  vollige  Direction  mit  der 
Bezahlnng;  mit  Answ^hlnng  der  SttickC;  auch  in  An- 
nehmung  nnd  Abdanknng  der  Personen  etc."  zn  behal- 
ten.  Er  war  jedoch  hierin  dem  Directenr  des  plaisirs 
ganz  untergeben.  „Ueberhaupt  —  lantet  die  hieranf  be- 
ztlgliche  -Stelle  des  Contracts  -  ist  unter  der  Kochen 
verbleibenden  Direction  keine  gtozliche  Unabhangigkeit, 
sondern  vomehmlich  dieses  zn  verstehen,  dass  ftlr  alles 
dasjenige,  so  seine  Gesellschaft  betriflft,  der  Directenr 
des  plaisirs  sich  lediglich  an  ihn  h^lt;  ihm  allein  die 
erforderlichen  Anordnungen  ertheilt  und  ihm  die  Ver- 
anstaltung  des  Angeordneten  bei  seiner  Gesellschaft 
tiberlasst;  auch  ihn  in  der  ben5thigten  Autorit&t  tlber 
die  zn  seiner  Gesellschaft  gehCrigen  Personen  kraf- 
tigst  handhabt  etc."  Traten  jedoch  anf  Wunsch  des 
Hofes    Entlassnngen    nnd    nene    Engagements    ein^    so 
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soUten  die  hierdurch  entstehenden  Mehransgaben  von 
diesem  noch  besonders  yerglitet  werden. 

Die  VorstelluDgen  der  fTanz(3sischen^  wie  der  deal- 
schen  knrftLrstlichen  Schauspieler  waren  fortan  ganz 
5ffentlich  and  der  Zntritt  za  ihnen  Jedermann  gegen  die 
ErlcgUDg  eines  bestimmten  Einlasspreises  gestattet  — 
ein  Fortschritt;  anf  dessen  wohlth&tige  Einwirkungen  ich 
bereits  im  yorigen  Abschnitte  hinweisen  konnte.  Die 
Einlasspreise  waren  aber  fttr  das  franz58i8che  Schanspiel 
fast  dnrchgehend  fa5her^  als  fUr  das  dentsche.  Za  den 
Vorstellungen  des  ersteren  kostete  ein  Billet  in  den  Cercle 
nnd  in  die  Logen  des  ersten  nnd  zweited  Rangs  20  6r.^ 
in  das  Parterre  nnd  in  die  Logen  des  dritten  Bangs 
♦8  6r.,  auf  die  Galerie  4  Or.  Zu  denen  des  deutscben 
Schauspiels  war  dagegen  derPreis  eines  Billets  in  den  Cercle 
nnd  in  die  Logen  des  ersten  nnd  zweiten  Bangs  anf 
12  6r.;  in  den  dritten  Bang  auf  8  6r.^  in  das  Parterre 
und  die  Galerie  anf  4  Gr.  festgesetzt.  Fttr  die  Offiziere 
der  Gamison  waren  die  Preise  noch  dnrchgEngig  enn&s- 
sigt.  Fttr  die  Logen  war  anch  ein  Jahresabonnement 
eingerichtet. 

Nach  dem  Vorgange  verschiedener  anderer  Theater 
hatte  man  leider  di^  tadelnswerthe  Einrichtung  getroffen^ 
in  den  Nebenzimmem  des  Theaters  Pharaotische  auf- 
stellen  zu  lassen  nnd  die  Theilnahme  am  Spiel  mit 
einer  Steuer  zu  belegen.  Jeder  Tisch  zahlte,  sobald  der 
Banquier  daran  Platz  genommen  hatte,  6  Ducaten,  jeder 
Spieler  noch  ausserdem  den  Einlasspreis  des  ersten 
Platzes.  Nur  bekannten  Personen  war  jedoch  der  Zu- 
tritt  gestattet. 

Ehe  ich  mich  der  Betrachtung  der  Leistungen  b  eider 
Gesellschaften  zuwende  (soweit  sie  uberhaupt  m5glich 
ist),  wird  es  nOthig  sein,  einen  Blick  auf  die  VerJln- 
derungen  zu  werfen,  welche  in  Frankreich  und  in 
Deutschland  sowohl  auf  dem  Gebiete  der  Oper,  wie  auf 
dem  des  Schauspiels  inzwischen  stattgefunden  batten. 
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Der  von  der  Natur  mehr  und  mehr  abweichendc 
Formalismns  der  franzQsifichen  Trag5die  and  der  italieni- 
schen  Oper  hatte  8eit  lS,ngerer  Zeit  den  Geschmack  nicht 
nnr  der  romanischen^  sondern  auch  der  germanischen 
V5lker  beherrscht.  Schon  mit  Anfang  des  18.  Jabr- 
hnnderts  machte  sich  aber  dagegen^  wenn  anch  an- 
langlich  nur  leisO;  eine  Reaction  zn  Gnnsten  der  Natar- 
wahrheit  and  der  indiyidnellen  Empfindnng  geltend;  welche 
yon  der  sensualistischen  Philosophie  und  den  mit  ibr  in 
Verbindung  stehenden  Freidenkem  genahrt  wurde.  Sie 
trat  zunilchst  in  England  nnd  Frankreich  bervor.  Bei 
der  damaligen  Abhangigkeit  Deutscblands  von  der  Cultur- 
entwicklung  dieser  Lander  konnte  aber  anch  dieses  nicht 
nnberiihrt  davon  bleiben.  Hier^  wo  das  Nationalgeftihl 
in  80  tie  fern  Schlummer  lag^  musste  sie  besonders  auf  dieses 
belebend  einwirken ,  wodurch  die  Bestrebnngen  y  ein 
eigenes  nationales  Drama^  eine  eigene  nationale  Oper  zur 
Entwicklung  zu  bringen,  wieder  neu  angeregt  warden. 
Wir  haben  gesehen,  wie  bier  die  ersten,  auf  eine  der- 
artige  Reform  der  Oper  gerichteten  und  anfangs  grossen 
Erfolg  versprechenden  Versuche  dem  damit  zusammen- 
fallenden  neuen  Aufschwunge  der  italienischen  Oper  rasch 
unterlagen,  wahrend  die  etwas  frtther  in  Frankreich 
mit  doch  nur  mlLssigen  Talenten  untemommenen  S.hn- 
lichen  Bestrebnngen  von  dem  voUstandigsten  Erfolge 
gekront  worden  waren  und  die  italienische  Oper  fttr 
langere  Zeit  fast  vcJllig  verdrangt  batten. 

Die  italienische  Oper  hatte  sich  aus  dem  Recitative 
und  wenn  auch  nicht  unmittelbar  aus  dem  VolksliedC; 
so  doch  aus  dem  hieraus  entsprungenen  Kunstgesange^ 
dem  MadrigalC;  entwickelt.  In  jenem  sollte  die  musi- 
kalische  Form  ganz  nur  im  Dienste  des  Worts  and  der 
Dichtung  stehen,  in  diesem  umgekehrt  Wort  und  Dich- 
tungy  obschon  sie  die  musikalische  Fohu;  die  bier  ein 
selbststllndigeres  Leben  beanspruchtO;  noch  immer  inner- 
halb  gewisser  Grenzen  bestimmten^  sich  dieser  doch  unter- 
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ordnen  und  ganz  in  ihr  aufgehcD.  Beide  Elemente  zeigen 
sich  in  der  italienischen  Oper  aufs  Engste  mit  einander 
verbunden.  Sie  konnten  in  dieser  Verbindnng  aber 
eine  yerschiedene  Stellnng  zn  einander  einnehmen.  Das 
Becitativ  konnte  entweder  die  Melodie  ganz  beherrschen 
nnd  sich  diese  nnterordnen,  oder  es  konnte  nmgekehrt 
Yon  ihr  beherrscht  und  ihr  nntergeordnet  werden.  Es 
scheint;  dass  jeder  rationelle  Versnch  einer  nationalen 
Reform  der  Oper  auf  eines  dieser  beiden  Grundelemente 
der  italienischen  Oper,  wenn  nicht  zugleich  auf  beide, 
znrllckgehen  muss.  Auch  Lully  hatte  es  gethan,  indem  er 
einerseits  das  Becitativ  im  Geiste  der  franzQsischen 
Trag5die,  d.  i.  also  rhetorisch-pathetisch,  zu  behandeln 
suchtC;  und  andererseits  auf  das  franzQsische  Volkslied 
(chanson)  zurttckging.  Er  hat  jedoch  diese  beiden 
Elemente  in  seinen  Gompositionen  sehr  auseinander  ge- 
halten.  Er  schrankte  das  letztere  fast  ganz  auf  den 
instrumentalen  Theil  seiner  Opern  (den  er  freilich  erwei- 
terte);  auf  Tanze,  Marsche  und  etwa  noch  auf  die  Ch5re 
ein  —  wogegen  er  den  eigentlich  dramatischen  Theil 
derselben  in  dem  angedeuteten  Sinne  fast  ganz  reci- 
tativisch  behandelte.  Er  schloss  sich  dabei  dem  Bei- 
spiel  der  alteren  italienischen  Opemcomponisten  an,  indem 
er  da,  wo  die  Empfindung  sich  steigert,  das  Becitativ 
zu  kurzen  ariosen  Satzcn  sich  emporringen  liess.  Doch 
blieb  bei  ihm  selbst  noch  dann  die  Melodiebildung 
beschrankt. 

Bameau,  welcher  zwar  anfangs  als  Neuerer  ver- 
dslchtigt  wurde,  that  im  Grande  nichts  Anderes,  als  dass 
er  die  Beform  LuUy's  mit  den  erweiterten  Htllfsmitteln 
seiner  Zeit  und  mit  ungleich  grQsserer  Einsicht  in  die 
Gesetze  der  Harmonic  weiter  fortsetzte,  was  besonders 
dem  orchestralen  Theil  seiner  Opera  zu  Gute  kam. 
„Der  langsame,  gleichmUssige  Schritt  der  LuUy'schen 
Oper  —  sagt  Otto  Jahn  (W.  A.  Mozart)  —  ist  durch 
Bameau  freier  und  bewegter,  der  dramatische  Ausdruck 
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lebhafter  und  energischer  geworden.  Es  wird  ein 
charakteristisches  Golorit  in  der  Musik  sichtbar^  allein 
das  Fundament  ist  geblieben.'^ 

Auch  Gluck  ging  bei  seiner  Opernreform  wieder 
auf  die  AnfUnge  der  Italiener  znrUck.  Wie  sie,  woUte 
aach  er  den  Worten  der  Dichtung  einen  erhdhten  Aus- 
drnck  geben.  Kommt  bei  diesem  Principe  tlberhanpt 
schon  sehr  viel ,  ja  AUes  anf  Nator  nnd  Gharakter  des 
Textes  an,  so  lUsst  sich  dieser  doch  noch  in  verschiedenem 
Sinne  anffassen^  insofern  er  der  Betrachtung  yerschiedene 
Seiten  nnd  yerschiedene  Momente  darbietet  Die  Beform 
Lully's  war  hanpts^chlich  daranf  aasgegangen^  das 
dramatische  Moment  des  Textes  zn  entschiedenerem  Ans- 
drnck  zn  bringen.  Indem  er  aber  dabei  yorzngsweise  eine 
rfaetorische  Behandlnng  des  Pathos  ins  Ange  fasste^  drang 
er  nicht  bis  in  die  eigentliche  Seele,  bis  in  die  Wnrzel  des- 
selben  ein,  welche  erst  in  dem  Indiyiduellen  der  Natur 
nnd  des  Gharakters  gelegen  ist^  welche  das  Pathos  ent- 
wickeln.  Er  brachte  vielmehr  nnr  die  allgemeine  Seite 
desselben  znm  Ausdmck. 

Glnck  trat  diesem  Momente  des  dramatischen  Lebens 
zwar  naher;  aber  doch  nnr  erst  naher.  Er  fasste  znerst 
das  Gharakteristische  der  dramatischen  Situation  ins  Auge 
und  brachte  dieses  in  einem  grossen^  aber  doch  mehr 
nur  allgemeineren  pathetischen  Sinne  znm  Ausdruck.  Auch 
seine  Gharakteristik  entbehrt;  obgleich  nicht  des  in- 
diyiduellen Lebens  tlberhanpt;  so  doch  des  innersten 
indiyiduellen  Lebens  und  stellt  sich  daher  in  zwar 
ficharfeU;  doch  noch  immer  yerallgemeinernden  Linien 
dar.  Die  musikalischen  SchHtze  auch  noch  auf  diesem 
Gebiete  zu  hebeu;  war  erst  dem  Genie  eines  Mozart 
yorbehalten. 

Aus  diesem  Grunde  tritt  auch  das  der  Gluck'schen 
Beform  eigenthtimliche  nationale  Moment  weniger  scharf 
heryor,  als  ein  ihr  inwohnender,  mit  den.  Bestrebungen 
LuU/s  und  Bameau's  yerwandter  Zug.    Weshalb  ihm  der 
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franz&sische  Gesandtschaftsattach^  de  RoUet  auch  an- 
rathen  konnte^  den  Erfolg,  den  er  in  Deutschland  nicht 
fand;  in  Paris  zu  Sttchen,  da  die  von  ihm  eingeschlagene 
Richtung  im  Grande  nichts  x^nderes  sei,  als  eine  Weiter- 
entwicklung  der  franzCsischen  Oper.  Wie  richtig  der 
Franzose  genrtheilt^  geht  nicht  sowohl  auB  den  unmittel- 
baren  Erfolgen  hervor,  welche  Gluck  in  Paris  feierte, 
da  hierzn  noch  manche  Nebenumst^nde  mitgewirkt 
haben;  sondem  mehr  noch  ana  der  Nachwirkang^  welche 
er  attf  die  Entwicklung  der  franzosischen  ernsten  Oper 
(Mehul;  Isonard);  ja  selbst  anf  einzelne  italienische  Com- 
ponisten  (Salieri,  Spontini;  Cherubini)  austtbte.  Wurden 
doch  die  Wirkungen^  die  er  in  Deutschland  hatte^  zum 
Theil  erst  durch  diese  (wie  z.  B.  auf  Winter  durch  Salieri^ 
vielleicht  selbst  auf  Beethoven  durch  Cherubini)  ver- 
mittelt.  Audi  auf  Mozart  (Idomeneo)  machte  sich  seine 
Einwirkung,  obschon  sie  hier  wohl  eine  ganz  unmittel- 
bare  war,  nur  so  lange  geltend;  ais  dieser  noch  unter 
italienischem  Einflusse  stand.  Gluck's  ganze  Geistes- 
richtung  neigte  sich  eben  mehr  dem  romanischen  Kunst- 
principe,  als  dem  germanischen  zu,  seine  Werke  haben 
einen  mehr  plastischen,  als  malerisch  stimmungsvollen 
Charakter,  sie  haben  mehr  Zeichnung,  als  Farbe. 

War  diese  ganze  Richtung  tlberwiegend  das  Werk 
ktlnstlerischer  Reflexion,  befriedigte  sie  mehr  den  Geist, 
als  das  Gemttth  und  die  ilsthetische  Sinnlichkeit,  so 
soUte  jetzt  unter  dem  Einflusse  der  auf  Naturwahrheit 
und  individuelle  Empfindung  dringenden  Bestrebungen 
der  Zeit  und  unter  Anregung  der  eben  in  Italien  empor- 
bltlhenden  Opera  buflFa  in  Frankreich  eine  Oper  ent- 
stehen,  welche  dem  franz5sischen  Gharakter  und  Nature!, 
diesem  Gemisch  von  Esprit  und  Sentiment,  entsprang 
und  entsprach  und,  den  sinnlichen  Reiz  der  Melodie  im 
Auge  behaltend,  seine  Anregungen  in  der  Romanze,  im 
chanson,  in  den  volksthUmlichen  Liederchen  der  Vaude- 
yilles  suchte  und  fand.    Schon  die  Opera  buffa  war  aus 
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ciner  Art  Reaction  gegen  die  Opera  seria  hervorgegangen, 
Sie  entzog  sich  nicht  nur  der  Herrschaft  ihrer  Formen 
und  Begelii;  sondem  yerspottete  sogar  di^se  nicbt  selten. 
Die  erkUn^telten  Stimmen  der  Gastraten  ganz  von  sich  arts- 
schliessend,  machte  sie  nicbt  wie  diese  den  Sopran  oder 
Alt  znm  Liebhaber  oder  wobl  gar  znm  Helden'  der  Hand- 
Inng;  sondem  erwUblte  bierzn  den  Tenor  oder  Bass  (den 
basso  buffo). 

J.  J.  Bonssean  war  der  Erste^  welcher  in  seinem 
Deyin  du  village  ein  Beispiel  aufstellte;  wie  die  Melodic 
der  Italiener  fttr  die  Franzosen  in  nationalem  Sinne 
frnchtbar  zn  machen  sei.  Mit  dem  Gewicht  seines  Namens 
brach  er  der  nenen  Bichtung  die  Bahn^  welche  dann 
d'Anvergne,  Dnni  (ein  geborener  Neapolitaner),  Montigny, 
Philidor  mit  Anmutb;  Leicbtigkeit  und  Heiterkeit  weiter 
verfolgten,  bis  endlicb  E.  Gretry  der  franzttsischen  Oper 
diejenige  Gestalt  gab,  welche  dem  Gharakter  des  firan- 
z(3siscben  Geistes  v5llig  entsprach  und  sie  durch  eine 
Mischung  von  Scherz  und  Ernst  zu  einem  pendant  der 
gleichzeitig  aufgekpmmenen  emsten  oder  rilbrendeu 
Gom^die  machte.  Boieldieu  brachte  dieselbe^  indem  er 
ihr  noch  eine  romantische  F9.rbung  gab;  spater  zur  reiz- 
vollsten  Bltlthe. 

Der  Gegensatz  zwischen  dieser  neuen  und  der  alten 
klassischen  Oper  zeigte  sich  am  entschiedensten  darin, 
dass  jene  das  Recitativ,  welches  die  nothwcndige  Grund- 
lage  von  dieser  war,  fast  v5llig  fallen  liess.  Der 
raschere  Pulsscblag,  welcher  ihr,  den  natUrlichsten  Aus- 
druck  des  individuell  charakteristischen  Lebens  forderndes 
Spiel  bewegtC;  musste  das  Becitativ  als  eine  hemmende 
Fessel  empfinden^  welche  man  abstreifte,  um  sich  die 
nOthige  Freiheit  zur  Ftlhrung  eines  leichten,  geistreich(  n 
Dialogs  zu  gewinnen. 

Gewissermassen  in  einem  Gegensatze  auch  wieder 
hierzu  hatte  Bousseau  in  seinem  Pygmalion  die  Musik 
zu  einer  den  Fluss  des  recitirenden  Dramas  verz5gemden 
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Begleiterin  desselben  gemacht.  Obschon  diese  Gattung 
nur  eine  kurze  Bltithe  gehabt^  so  ist  sie  doch  charak- 
teristisch  fUr  eine  Zeit,  in  welcher  die  individuelle  Em- 
pfindung  nach  mOglichst  bedeutendeni;  charakteristiscL- 
stimmungSYollen  Ausdrucke  rang. 

Der  doppelte  Einfluss  der  italienischen  Intermezzi^ 
aus  denen  sich  die  komiscfae  Oper  entwickelt  hatte^  und 
der  franzQsischen  Operetten  konnte  in  Deutschland  um 
BO  weniger  wirkungslos  bleiben^  als  man  bier  schon  firiiber 
den  Versuch  gemacht  hatte^  das  Volkslied  ftlr  die  nationale 
Oper  zu  benntzen  nnd  das  Recitativ  dabei  auszuschliessen. 
Es  ist  eine  immer  wieder  aufe  Neue  zn  macbende  Er* 
fabrung;  dass  das  deatsche  Scbanspiel  im  Eampfe  mit 
anderen  theatraliscben  Unternehmungen  sich  nicbt  sowobl 
durcb  Anspannung  seiner  eigenen  Krafte  durchzusetzen 
sncbt;  sondem  sein  einziges  Heii  in  dem  Ergreifen  der 
Mittel  finden  zu  soUen  glaubt^  mit  welchen  diese  Unter- 
nehmungen ihre  Wirkungen  erzielen,  gleicbviel  ob  diese 
Wirkungen  Uberhaupt  verwerflich  oder  ob  die  Benutzung 
jener  Mittel  fttr  seine  eigene  Entwicklung  wenigstens 
sch^dlich  sind.  So  hatte  es  sich  im  Eampfe  mit .  der 
italienischen  commedia  dell'  arte  des  Stegreifspiels  und 
der  Masken  derselben^  im  Eampfe  mit  der  ersten  ita- 
lienischen und  deutschen  Oper  ihres  Decorationsprunkes 
und  ihrer  BUhneneflfecte  bemacbtigt,  es  hatte  im  Ringen 
mit  dem  franz5siscben  Ballete  dieses  selbst  in  sich  auf- 
genommen  und  so  verband  es  sich  denn  auch  jetzt  zunachst 
wieder  mit  den  italienischen  Intermezzisten  und  den 
franz5sischen  Operettens^ngerU;  bis  es  endlich  die  An- 
regung  gab,  derartige  Spiele  auch  selbst  zu  erfinden. 

Schon  Sch5nemann  hatte  in  den  40er  Jahren  des 
18.  Jahrhunderts  den  Versuch  hierzu  mit  einer  englischen 
Operette  ^the  devil  to  pay"  gemacht,  die  er  ins  Deutsche 
tlbersetzen  liess.  Ohne  eigentliche  SUnger  und  ohne  die 
Begleitung  des  Orchesters  konnte  sie  freilich  nicht  an- 
sprechen.     Mit   ungleich    besserem  Erfolge   hatte  Eoch 
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diesen  Versuch  wieder  aufgenommen,  indem  er  denselben 
Stoff  neu  von  Weisse  behandeln  und  von  seinem  Musik- 
director  Standfuss  componiren  liess.  Der  Beifall,  den  er 
mit  diesem  Experimente  errang,  muss  wohl  hauptsSchlich 
daraus  erklart  werden^  dass  er  in  dem  Schauspieler  Bruck 
einen  vorzliglichen  Repriisentanten  des  Jobst  Zeehel;  in 
der  Steinbrecher  eine  ebenso  glUckliche  Darstellerin  fiir 
die  RoUe  des  Lenchen  besass.  Von  diesem  Versuche 
wird  nun  gewOhnlich  die  Entwicklung  der  neuen  deatschcn 
Oper  datirt.  Erst  in  Joh.AdamHillerin  Leipzig  soUte 
sich  aber  das  Talent  finden,  welches  die  hierbei  gestellte 
Aufgabe  nicht  nur  in  volksthlimlicher,  nationaler^  sondern 
auch  in  einer  dem  Zustande  des  deutschen  Theaters^ 
welches  noch  keine  gentigend  ausgebildeten  Sanger  be- 
sass;  durchaus  entsprechenden  Weise  ergriff.  Das 
Hiller'sche  Liederspiel  wurde  dann  spater  von  Ditters- 
dorf  zu  reicheren  Formen  entwickelt,  die  durch  Mozart's 
die  ganze  musikalische  Bildung.  der  Zeit  umfassendeU; 
universellen  Geist  zu  einer  Vollendung  gebracht  werden 
sollten,  die  nach  Seite  der  individuell  dramatischen 
Charakteristik  weder  an  Tiefe,  noch  auch  an  Reichthum 
wieder  erreicht  worden  ist. 

Um  die  Schauspieler  seiner  Truppe  fllr  die  Aufnahme 
der  von  ihm  spater  so  begUnstigten  Operette  gefUgig  zu 
macheU;  welche  denselben  ein  ungleich  zeitraubenderes 
Studium  als  das  recitirende  Drama  auferlegte,  musste 
Koch  zu  sehr  bedenklichen  Reizmitteln  greifen.  Er  be- 
willigte  namlich  einem  jeden  Darsteller  fiir  jede  Opern- 
vorstellung  eine  besondere  Gratification,  —  anfanglich 
2  Gulden  fllr  jede  erste  und  1  Gulden  ftlr  jede  folgende 
Vorstellung,  welche  jedoch  ftlr  die  Darsteller  erster  Rollen 
bald  bis  auf  1  Louisd'or  ftlr  die  erste  und  bis  auf  1  Du- 
caten  fiir  jede  folgende  Vorstellung  gesteigert  werden 
musste ;  was  zu  einer  Zeit,  in  welcher  Ktlnstler,  wie  Schroder, 
ausnahmsweise  5  Thaler  Wochengage  erhielten,  und  in 
welcher  die  ganze  w5chentliche  Theater-Einnahme  in  einer 
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Stadt  wie  Dresden  durchschnittlich  nur  80  Thaler  betrug 
fiicher  sehr  viel  war.  Es  ist  tibrigens,  wie  ich  glanbe, 
das  erste  Beispiel  der  jetzt  so  allgemein  in  Anfnahme 
gekommenen   Spielhonorare^  wenigstens  in  Deutschland. 

Entschiedener  noch  als  in  der  Oper  war  aber  die  in 
der  Zeit  liegende  Richtung  auf  das  Naturwahre  und  anf 
die  Auslebung  individuellen  Empfindens  im  gesprochenen 
Drama  zur  Erscheinung  gekommen.  In  Frankreich,  wo 
das  Lustspiel  schon  immer  gegen  den  conventionellen 
Formalismus  der  Trag5die  reagirt  hatte;  ging  auch  diese 
Bichtnng  wieder  vom  Lnstspiele  ans.  Es  entstand  das 
sentimentale  oder  weinerliche  Lnstspiel,  welches,  indem 
es  sich  hierbei  in  die  Gemtithssphare  hinttberspielte,  der 
hQchsten  Autorit^t  derselben,  der  Moral,  dienstbar  wnrde 
und  unmittelbar  auf  Besserung  und  Abstelluug  sittlicher 
Gebrechen  ausging.  Die  Schwachlichkeit  dieser  Richtung 
zeigte  sich  darin ,  dass  es  sich  bei  diesen  Stiicken, 
wie  beim  Sentimentalen  tiberhaupt,  weniger  urn  Dar- 
stellung  von  Empfindung  als  von  Anempfindung  handelte 
und  die  darin  gelehrte  Moisal  meist  auf  ziemlich  flache 
Gemeinplatze  hinauslief. 

In  England  ftihrte  dagegen  diese  Natttrlichkeitsrichtung 
vorzugsweise  dahin,  dass  die  Handlung  des  Dramas  in 
Kreise  verlegt  wurde,  welche  zur  Zeit  noch  mehr  von 
der  natlirlichen  Empfindung,  als  von  der  conventionellen 
Sitte  beherrscht  wurden.  Es  entstand  das  biirgerliche 
Familiendrama;  dessen  charakteristischer  Grundzug  eben- 
falls  das  Sentimentale  und  Moralisirende  ist.  In  Deutsch- 
land trat  diese  Richtung  zuerst  im  Schaferspiel  auf. 

Schon  in  dem  Prolog,  mit  welchem  Koch  1750 
seine  Vorstellungen  in  Leipzig  eroffnete,  wurde  ge- 
gen die  conventionelle  Spielweise  der  Franzosen  Ein- 
spruch  erhoben.  Im  Jahre  1754  aber  wurde  schon  dar- 
auf  hingewiesen,  dass  auch  „der  Fleiss  der .  munteren 
Briten  seit  Kurzem  die  deutsche  Btihne  schmiicke"  und 
,,ein  Barnwell  zur  Besserung  deutscher  Sitten  diene". 
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GewisB  wtirde  aber  diese  Bichtung  hier  bald  ganz  ins 
Platte  herabgesunken  sein  und  sich  in  eine  engherzige 
Moral  und. eine  hohle  Empfindsamkeit  verloren  haben, 
wenn  eine  Anzafal  genial  beanlagter  Manner  der  deutschen 
Literatur  ihr  nicht  theils  durch  eigene  Werke,  theils 
durch  den  Hinweis  anf  Shakespeare  einen  h5faeren  Auf- 
schwung  und  erhabene  Merkziele  und  Muster  gegeben 
batten.  1756  ftthrte  Koch  in  des  Dichters  Gegenwart 
Lessing's  Sara  Sampson  in  Leipzig  auf  der  Biihne  ein^  in 
welcher  (wenn  auch  noch  immer  na6h  fremden  Vorbildern) 
zum  ersten  Male  mit  deutscher  Zunge  und  aus  deutschem 
Herzen  der  Widerstreit  tiefer  Empfindung  und  mUchtiger 
Leidenschaften  das  Wort  fiihrte.  1767  soUte  die  Lessing- 
sche  Dramaturgie  das  Drama  der  Deutschen  aus  den 
Fesseln  der  iranzQsischen  Begeln  befreien  und  in  Minna 
von  Barnhelm  das  erste^  noch  immer  massgebende  Muster 
cines  vaterlandischen  Lustspiels  aufgestellt  und  hier- 
durch  das  nationale  Drama  der  Deutschen  wahrhaft  be- 
grtindet  werden. 

NatUrlich  konnten  diese  Verhaltnisse  auch  auf  die 
Schauspielkunst  nicht  ohne  Einfiuss  bleiben.  Was  aber  das 
damalige  franzOsische  Schauspiel  in  Dresden  betriflft;  so 
fehlcn  uuR  freilich  alle  naheren  Nachrichten  darttber. 
Dagegen  Iftsst  dieser  Einfluss  sich  an  der  Koch'schen 
Gesellschaft  um  so  sichcrer  verfolgen.  Wir  sahen,  dass 
Letzterer  sich  schon  1750  im  Principe  fttr  die  neue. 
Nattlrlichkeitsrichtung  entschied.  Theorie  und  Praxis 
stehen  freilich  nicht  nur  tiberhaupt,  sondem  nur  zu  oft 
selbst  noch  bei  einem  und  demselben  Menschen  in  Wider- 
sprucji  miteinander.  Nach  alien  Nachrichten  gehiJrt  Koch's 
Vortrag  und  Spiel  noch  der  alten  franz5schen  Schule  an, 
was  jedoch  in  den  Stticken  des  h5heren  Stils  ungleich 
starker  als  im  Lustspiele  hervortreten  musste,  in  welchem 
seine  Meisterschaft  lag.  Doch  auch  die  meisten  der  llbrigen, 
der  ersten  Periode  seiner  Principalschaft  angehQrenden 
Darsteller   werden    noch    mit   einem    ahnlichen    Wider- 
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spruche  behaftet  gewesen  seiii;  trotz  des  IS^ngeren  Ein- 
flusses,  den  Eckhof  (von  1658 — 64)  auf  sie  mit  atis- 
gettbt  hat. 

Eckhof  wird  gew5hnlich  der  Vater  der  deut- 
schen  Schanspielknnst  genannt.  Er  stelltc  in  der 
That  nicht  nur  der  Nacheiferung  ein  ttberaus  treffliches 
Vorbild  in  sich  auf,  sondern  wirkte  auch  mehr  als  irgend 
ein  anderer  Schanspieler  seiner  Zeit  durch  Aufmunterung, 
Rath  nnd  Lehre  aaf  seine  Umgebungen  ein.  Als  das 
eigentliche  Haupt  der  anf  Natarwahrheit  ansgehenden 
Richtnng;  als  ihr,  freilich  auf  einem  ungleich  engeren 
nnd  weniger  gianzenden  Gebiete,  reinster  Reprasentant 
muss  aber  nach  Schroder's  Urtheile,  dem  wir  wohl  hierin 
vertrauen  dtirfeU;  dessen  Stiefvater,  Conrad  AckermahU; 
bezeichnet  werden.  Wohl  wird  auch  Eckhof  von  Schroder 
als  der  grOsste  Theatcrredner,  den  je  eine  Nation  gehabt 
habe,  gepriesen;  gegen  sein  Spiel  aber  erhebt  cr  nicht 
unbetrachtliche  Einwendungen.  „Er  ware  sicherlich  — 
heisst  es  bei  ihm  —  hierin  ebenso  gross  gewesen,  hatte 
ihm  die  Natur  einen  besseren  KOrper  gegeben,  hatte  er 
kein  franzOsisches  Theater  gesehen  und  nicht  den 
grossten  Theil  seiner  Bildungsjahre  in  Hamburg  und  in 
einem  beschrankten  bttrgerlichcn  Zirkcl  gelebt,  der  ihn 
mit  dem  Tone  der  grossen  Welt  unbekannt  liess."  Nur 
in  einzelnen  Rollen,  welch e  der  Eigenthttmlichkeit  seiner 
Natur  besondcrs  gUnstig  entgegenkamen,  befriedigte  er 
auch  hierin  Schroder  vollkommen,  und  dieser  hat  dann 
nicht  Worte  des  Lobes  fUr  ihn  genug. 

Kurz  vor  dem  Abschlusse  mit  dem  Dresdner  Hofe 
hatte  sich  Koch  mit  Eckhof  entzweit.  £s  scheint,  als 
ob  dieser,  vielleicht  noch  mehr  seine  Frau,  einen  zu  grossen 
Einfluss  auf  die  Wahl  und  Besetzung  der  Stttcke  gesucht, 
und  Koch,  um  ihnen  entgegen  zu  wirken,  das  Lustspiel 
gegen  die  emsten  Stttcke  (die  Eckhof's  eigenstes  Feld 
waren)  bevorzugt  hatte.  Dieser  verliess  ihn  bereits  im 
Frtthjahr  1764.    Nichtsdesto weniger  war  die  Truppe  da- 
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mals   noch   immer   die   erste.    Sie   bestand  aus  29  Per- 
sonen  und  zwar  aus  folgenden  Darstellern: 

Heinrich  Gottfried  Eoch  nnd  Fraa,  Johann  Anton 
Brack,  Johann  Gottfiried,  gen.  Johann  Anton  Brtickner 
mit  Frau  nnd  Sohn,  Johann  Ludw.  Starck  nnd  Frau, 
Karoline  Steinbrecher  mit  Mutter,  Joh.  Gottlieb  Schubert, 
Christian  Witth^ft  und  Frau,  Lebrecht  Martini,  Franziska 
Kornthal,  die  Wittwe  Starcke,  Karl  Christian  Starcke, 
Joh.  Christoph  Walter,  Joh.  Gottlieb  Sohindler,  Joh. 
Christoph  Horlitz,  Joh.  Georg  Kaldt  mit  Frau  und  Christian 
Friedr.  Wonne. 

Koch  gait  damals  fUr  einen  der  ersten  Darsteller  im 
Fach  der  komischen  Alten.  In  emsten  RoUen  war  er 
meist  steif  und  sprach  sie  auch  schlecht.  Von  seiner 
Gesticulation  hat  man  gesagt,  dass  er  seine  Hand  nicht 
in  die  offene  Weste  habe  stecken  kOnnen/  ohne  damit 
einen  Halbzirkel  zu  beschreiben.  Mit  derselben  ge- 
schwungenen  Bewegung  habe  die  Hand  ihren  Rtlckzug 
in  die  Socktasche  genommen. 

Koch's  Gattin,  Christiane  Henriette,  geb. 
Merle ck  aus  Leipzig,  war  schon  allein  durch  ihre  Schon- 
heil  bertlhmt.  (Graff  hat  sie  als  Pelopia  in  Atreus  von 
Weisse  gemalt.)  Sie  glanzte  friiher  in  Soubretten-  und 
Hosenrollen.  Spater  hat  sie  in  leidenschaftlichen  Partien, 
wie  Marwood,  grosses  Aufsehen  erregt.  Sie  wurde  be- 
sonders  wegen  ihres  Anstands  geriihmt. 

Bruck  (geb.  1711  bei  Graupen  in  Bdhmen)  war 
vortrefflich  in  niedrig  komischen  RoUen.  Vor  AUem  wird 
er  im  stummen  Spiele  gerUhmt.  Auch  war  er  eine  der 
wesentlichsten  Sttttzen  der  Operette.  In  dieser  excellirte 
Dem.  Steinbrecher,  fUr  welche  Standfuss  alle  seine 
Compositionen  einrichtete.  Dem  graziQsen  Uebermuth, 
den  sie  dabei  entwickelte,  verdankte  sie  den  Beinamen 
der  deutschen   Favart.  *    Ihre  Mutter,   eine  Tochter  des 

'  Die  Favart,  geb.  Dtlroncerey,  1727,  war  die  Frau  des  Opern- 
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bekannten  Principals  Spiegelberg,  war  besonders  in  dem 
Lustspiele  „Die  kokelten  Mtttter"  bertthmt.  Dcm.  Ko^n- 
t  h  a  1  soil  eine  gute  Sangerin^  doch  schwacbe  Schaospie- 
lerin  gewesen  sein. 

Lndwig  Starcke  gehOrte  zu  den  Darstellern, 
welche  sich  schon  damals  dnrch  Nattlrlichkeit  des  Vor- 
trags  und  Spiels  auszeichneten.  Er  war  vorztiglich  ill 
treuherzigen  RoUen .  Seine  Fran,  JohannaChristiane 
geb.  Gebhardt  ans  Breslan,  war  friihzeitig  in  zartliehen 
nnd  naiven  RoUen  bertlhmt.  Sie  machte  als  Zaire,  Sara, 
Sophie  (im  Hansvater)  Epoche.  Spater  trat  sie  mit 
Glllck  in  das  Fach  der  Mutter  ein.  SchOne  Nattlrlichkeit 
nnd  Feinheit  des  kttnstlerischen  Urtheils  werden  an  ihr 
hervorgehoben. 

WitthOft,  geb.  1729  in  Leipzig,  war  in  komischen 
Alten  beliebt.  Er  besass  viel  komische  Kraft  und  erregte 
oft  schon  durch  sein  Auftreten,  durch  eine  dnzelne  Be- 
wegung  die  ansgelassenste  Heiterkeit. 

BrUckner,  geb.  1730  zu  lUmersdorf,  war  einer  der 
bedeutendsten  und  genialsten  Schauspieler  der  Zeit.  Der 
Sohn  einesPredigerS;  hatte  er  eine  gute  Schulbildung  genos- 
sen,  trat  dann  bei  Riidiger  und  hierauf  bei  Voss  in  Berlin  in 
den  Buchhandel  ein,  wo  er  in  rertrauteren  Umgang  mit  den 
ersten  der  dortigen  franzOsischen  Schauspieler,  sowie  mit 
Lessing  und  Voltaire  kani.  Die  hierdurch  erweckte  Lust 
zum  Theater  wurde  noch  durch  die  Darstellungen  der 
Koch'schen  Gesellschaft  gesteigert,  so  dass  er  sich,  nach 
einem  Versuche  bei  einer  kleinen  Gesellschaft  in  Dresden, 
1793  der  ersteren  anschloss.    Er  spielte  zunachst  Bedien- 

und  Lustspieldichters  Gh.  Simon  Favart.  Sie  war  S&ngerin  an  der 
komischen  Oper,  hatte  auch  selbst  einige  St&cke  verfasst  (darunter 
die  Operette  Annette  ct  Lubin,  welche  1764  die  franzOsische  Gesell- 
schaft in  Dresden  zur  Auffiihrung  brachte)  und  durch  ihre  nattir- 
liche  Anmuth  einen  grossen  Euf  im  Fach  der  Soubretten  und  Land- 
m&dchen  erworben,  die  sie  zuerst  im  charakteristischeu  Gostilm 
darstellte. 
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tenroUen.  Sein  Talent  entwickelte  sicb  jedocli  so  rascb, 
dass  er  noch  in  demselben  Jahre  erste  Rollen  erhielt. 
Er  zeichnete  sich  durch  wunderbare  ModulationsfS-hig- 
keit  der  Sprache  nnd  seltene  Ansdrucksf^bigkeit  der 
Mimik  aus.  Seine  Starke  lag  in  der  Darstellung 
grosser  CbarakterroUen  yon  leidenschaftlicbem  Patbos. 
Nacb  Eckbof's  Abgang  trat  er  in  dessen  RoUenfacb 
ein.  Obscbon  er  ibn  nicbt  in  alien  Sttlcken  ersetzen 
konnte,  soil  er  ibm  docb  von  alien  Scbauspielem  der  Zeit 
am  nacbsten  gekommen  sein.  Ancb  seine  Fran  Mag- 
dalena,  geb.  Kleef elder  aus  K5nig8tein  (1719);  aus 
der  Scbule  der  Neuber,  war  eine  Darstellerin  von  grossem 
Umfang  des  Talents.  Sie  war  ebenso  bedeutend  im  Lustspiel 
wie  im  Trauerspiel,  im  regebnassigen  Drama  wie  im  Stegreif- 
spieL    Besonders  bewunderte  man  aber  ibr  stummes  Spiel. 

Sebubert  (1717  zu  Zittau  geboren)  batte  sicb  eben- 
falls  unter  der  Neuber  gebildet.  Man  lo.bte  ibn  in  der 
Darstellung  der  Biedermanner  von  altem  Scbrot,  der 
treuberzigen  oder  ancb  zankiscben  Alten^  sowie  der 
Gecken  und  Landjunker. 

Das  Repertoire  der  Gesellscbaft  in  Dresden  liegt  uns 
nur  unvollstandig  vor.  Wir  finden  darin  im  Ganzen  nur 
zwei  Singspiele  (von  Standfuss)  verzeicbnet.  Im  Scbau- 
spiele  sind  die  Franzosen  am  meisten.  vertreten:  Voltaire, 
^  Moli^re,  Destouches,  Reynard,  de  Viss^,  Mad.  Grapbigny. 
Goldoni  erscheint  darin  mit  4  Sttlcken,  Lillo  (George 
Barnwell),  Otway  und  Colemanji  mit  je  einem,  auch 
Holberg  mit  einem.  Von  deutscben  Dicbtem  begegnen 
wir  darin  drei  Sttlcken  yon  Gellert  und  je  einem  von 
Weisse,  Krtiger,  Romanus  und  Scblegel.  Das  Lustspiel 
berrscbte  mit  Entscbiedenbeit  vor. 

Was  die  Leistungen  der  Gesellscbaft   betrijBft,  so  ist 

uns  —  soviel  mir  bekannt  —  nur  ein  einziges  Urtbeil  bei 

L5wen  (Scbriften,  1766,  IV.  Theil  69)  erbalten  geblieben 

^  und  zwar  uber  die  Vorstellungen  des   „geretteten  Vene- 

digs"   von   Otway  und  der  ^zUrtlicben  Scb western*  von 
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Gellert.  Es  lantet  wie  folgt:  ^Unsre  Starken  hat  sich, 
ich  mnss  es  zur  Ehre  der  Ennst  gestehen,  noch  gebessert. 
Sie  hal  von  den  Obersachsen  die  Anmnth  des  Ansdmcks 
angenommeD;  die  una  in  diesen  Gegenden  so  schwer 
wird;  sie  stehet  gerade,  sie  spricht  nicht  zu  fein.  Die 
Steinbrecherin  giebt  die  beste  Hofihnng^  eine  sehr  gnte 
Actrice  im  Niedrigkomischen  zn  werden.  Von  Mad.  Koch 
sage  ich  nichts.  Sie  kennen  mich,  ich  bin  schwach;  ich 
vergesse  die  Regein  des  Aubignac,  sobald  mich  die  SchOn- 
heit  entztlcket.  Ich  war  eben  im  Begriff,  meinem  Nach- 
bar  mein  Urtheil  von  ihr  zn  sagen^  da  sie  mit  einem 
BlickC;  dem  nichts  widersteht;  mich  bemerkte,  mich  mit 
den  grosseu;  schwarzen  Angen^  die  in  Sachsen  noch 
neue  yerfUhrerische  Ellnste  angenommen  hatten^  ansah 
und  mir  meinen  Beifall  auf  die  Weise  entriss,  mit  welcher 
Boilean  den  Qninanlt  im  Tempel  des  Geschmacks  nm- 
armte."  . 

Obwohl  diese  Mittheilung  geeignet  ist,  die  gnte 
Meinnng  yon  dem  Spiele  der  Eoch'schen  Gesellschaft 
herabzustimmen;  so  muss  doch  nach  alien  Urtheilen;  die 
wir  aus  etwas  sp9.terer  Zeit  Uber  die  einzelnen  Mitglieder 
derselben  yon  Augenzeugen  besitzen,  angenommen  wer- 
den^  dass  ihre  Leistungen  dnrchans  anf  der  Hbhe  dessen 
standen;  was  mit  nnr  einzelnen  Ansnahmen  die  theatra- 
lische  Eunst  in  Dentschland  damals  ttberhanpt  darbot. 
Nichtsdestoweniger  scheint  die  Theilnahme  in  Dresden 
keine  zn  grosse  gewesen  zn  sein.  Die  ganze  Jahresein- 
nahme  (fttr  etwa  80  Vorstellnngen)  betmg  incl.  der  Rente^ 
welche  die  Pharaotische  abwarfen  (cSrca  1000  Thlr.),  nnr 
6513  Thlr.  nnd  ergab  ein  Deficit  yon  5036  Thlr. 

Auch  der  Hof  schien  noch  wenig  Gefallen  an  diesen 
Darstellnngen  finden  zu  konnen,  wenigstens  wnrde  Eoch, 
im  Hinblick  auf  das  inzwischen  geplante  Unternehmen 
oiner  neuen  italienischen  Oper,  schon  nach  6  Monaten, 
am  15.  December  1764,  wieder  geklindigt.  Seine  Priyi- 
legien  wurden  ihm  zwar  am  10.  Februar  1765  anfs  Neue 
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best^tigt;  ihm  auch  die  Erlanbniss  ertheilt^  ftlr  eigene 
Eechnung  noch  weiterhin  auf  dem  kurfUi'stlichen  Theater 
^unier  einigen  ihm  sonst  noch  zugestandenen  Vortheilen^ 
zu  spielen,  doch  konnte  er  hiervon  nur  knrze  Zeit  6e- 
brauch  machen,  weil  er  mit  Beginn  dor  Vorstellungen 
der  italienischen  Oper  die  seinigen  so  einrichten  soUte^ 
dass  sie  schon  spS.testens  Abends  nm  6  Uhr  beendigt 
wUren.  Eoch  konnte  hieranf  nicht  eingehen  und  zog 
sich  zunUchst  nach  Leipzig  zurtick;  wo  sich  ihm 
durch  den  Ban  eines  besonderen  Theaters  gtlnstige 
Anssichten  eriJflftieten.  Hier  soUte  durch  ihn  im  Verein 
mit  Hiller  das  deutsche  Singspiel^  freilich  auf  Eosten 
der  TragOdie;  zur  Entwicklung  und  Blllthe  gelangen. 

Dem  deutschen  Schauspiele  war  wieder  fttr  einige 
Zeit  kein  Raum  in  Dresden  Yerg5nnt«  Italiener  und 
Franzosen  hatten  yon  den  theatralischen  Neigungen  des 
Hofe  wieder  v5llig  Besitz  genommen.  Das  Repertoire 
dieser  Letzteren  bestand;  was  das  Schauspiel  betrifffc;  aus 
den  damals  beliebtesten  Trauer-  und  Lusispielen.  Nach 
der  schon  5fter  erwSlhnten  Opernstatistik  von  M.  Fttrstenau 
wurden  in  den  Jahren  1764 — 66  von  der  franzOsischen 
Schauspielertruppe  13  Operetten  und  Singspiele  gegeben, 
darunter  3  von  Monsigny^  3  von  Philidor  und  je  1  von 
d'Auvergne,  Duni  und  Blaise.  Zu  den  der  beiden 
letzteren^  Ninette  k  la  cour  und  Annette  et  LubiU;  ist  der 
Text  von  Mad.  Favart. 

Im  Jahre  1769  hob,  wie  schon  frtiher  gedacht, 
Friedrich  August  I.  auch  das  franz5sische  Schauspiel  und 
das  Ballet  auf^  theils  um  Erspamisse  zu  machen,  theils 
vielleicht  auch,  um  dem  deutschen  Schauspiele  wenigstens 
hierdurch  gerecht  zu  werden.  Ich  schliesse  dies  daraus, 
dass,  w9,hrend  das  franzOsische  Schauspiel  nicht  wieder 
emeuert  wurde,  im  Jahre  1770  der  aus  Dresden  gebtjrtige 
Principal  Johann  Christian  Waser  die  Erlaubnias 
erhielt,  hierselbst  wOchentlich  dreimal  an  opemfreien 
Tagen  far  eigene  Rechnung  zu  spielen.  Diese  Erlanbniss 
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wurde  ihm  zunachst  auf  ein  Jahr  vom  Tage  der  Er- 
Offnung  seines  Theaters  (19.  November  1770)  ertheilt  und 
dann  anf  ein  weiteres  Jahr  verlangert.* 

Waser  hatte  bei  der  Nenhoffschen  Gesellschaft  seine 
schanspielerische  Lanfbahn  begonnen.  Im  Jahre  1764 
stellte  er  sich  selbst  an  die  Spitze  einerTrnppe;  die  sich 
1769  wieder  anflOste.  Noch  in  demselben  Jahre  bildete  er 
jedoch  eine  neue.  Mit  dieser  ging  er  nach  Leipzig,  wo 
er  mit  Koch  in  Conflicte  gerieth;  dem  er  1770  weichen 
musste.  In  Dresden,  wohin  er  sich  hierauf  wendete, 
erhielt  er  zn  seinen  Vorstellnngen  das  schon  Ofter 
erwfthnte  Theater  auf  dem  Brtthrsehen  Wall  eingeraumt. 

Von  den  Schauspielern  der  WSser'schen  Truppe 
erwEhnt  die  Chronologic  des  dentschen  Theaters  im 
Jahre  1769,  ansser  seiner  Fran  and  einem  Verwandten 
derselben,  einen  damals  erst  16jllhrigen  Bnrschen,  Namens 
Fisting,  welcher  Talent  fUr  das  niedrig  Eomische  zeigte^ 
noch  Wollandt  und  Estinger.  WoUandt  wird  in  spaterer 
Zeit  als  brauchbarer  Schauspieler  vielfach  belobt.  1770 
hatte  Waser  das  Gltlck,  in  dem  Balletmeister  Kummer  eine 
tttchtige  Kraft  flir  die  Pantomime  zu  gewinnen.  An 
ihm  selbst,  „der  im  Nothfall  AUes,  am  liebsten  Cheva- 
liers spielte*^,  soil  die  Figur  das  Beste  gewesen  sein.  Mehr 
Talent  besass  seine  Frau,  die  nur  zu  wenig  Schule  hatte, 
um  nicht  bloss  eine  brauchbare  Schauspielerin ,  die  sie 
thatsEchlich  war,  sondern  auch  eine  vorzUgliche  zu  sein. 
In  zweien  an  Herm  J.  F.  L9wen  zu  Rostock  gerichteten 

*  M.  Fttrstenau  theilt  von  einem  Theaterzettel  der  Gesellschaft^ 
dem  einzigen,  den  er  gefunden,  die  Anktlndigung  mit:  „ Der  Triumph 
der  Freundschaft'*,  eine  Comodie  in  drei  Acten  aus  dem  Franzo- 
sischen  des  Herrn  Marin.  Zwischen  den  Acten  der  Com6die  wird 
vorgestellt:  II  matto  Don  Narcisso.  Der  Narr  Narcias.  Ein  italie- 
nisches  Intermezzo  von  2  Acten.  Die  Musik  von  verschiedenen 
Meistem.  Den  Beschluss  macht  ein  grosses  pantomimisches  Ballet : 
Die  Abendstunde.  Bei  Erdffiiung  des  Yorhangs  wird  von  der  Mad. 
W&ser  eine  Anrede  gehalten. 
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Briefen:  „Ueber  die  Leipzigcr  Bttline^'  vom  Jahre  1770, 
werden  die  Leistungen  derselben  im  Vcrgleich  mit  den 
gleichzeitigen  Darstellungen  dcr  Eoch'schen  aufs  Tiefste 
lierabgesetzt.  In  Dresden  scheinen  die  OeseLSLfte  der 
Trnppe  schleclit  gegangen  zn  sein,  wenigstens  war  sie  im 
JaLre  1771  sehr  herns tcrgekommen.  Kessel  nnd  Fran 
werden  jetzt  in  einem  ziemlich  geringsch&tzigen  Tone  (von 
der  Clironologie  des  dentschen  Theaters)  als  die  ersten 
Darstellor  derselben  bezeichnei  Sie  fristete  sich  noth- 
dtirftig  niii  Pantominien  and  Intermezzi  hin.  Doch  braehte 
sie  in  diescm  Jahre  anch  Minna  von  Bamlielm  und  Sara 
Sampson,  wahrscheinlich  zum  ersten  Male  in  Dresden, 
znr  Anfftihrnng;  jene  am  2.  Jannar,  diese  am  4.  April. 
Wie  klUglieh  dicse  Darstellnngen  gewesen  sein  mbgen,  lilsst 
sich  ans  der  obencrwalmten  ScLrift:  ,;Ueber  die  Leipziger 
Bfihne^  erkennen,  in  welcher  cs  S.  200  heisst:  ,;Keine 
UnverschUmtheit  konnte  grosser  sein,  als  den  17.  Mai 
im  Angesichte  der  Eoch^schen  Gcsellschaft  ^^Minna  von 
Barnhelm"  zn  gcbcn.  E5ller  soUte  Schmelzer  ersetzen. 
Er  soil  selbst  sein  UnvermOgen  erkannt  und  die  Toll- 
heiten  dnrchaus  nicht  ttbemehmcn  woUen/  aber  Witser 
ihn  dazn  gezwnngen  haben/'  Der  Stil  dieser  Eritik 
verlangt  fireilich  kanm  eine  geringere  Abfertignng,  als 
dem  Spiele  darin  zn  Tl;eil  wird. 

W&sir's  gingen  sp&ter  nach  Breslan,  erwarben  sich 
zwei  prenssische  Privilegien  und  scheincn  sich  nach  und 
nach  emporgearbeitct  zu  haben.  Die  Berliner  ,;Ephe- 
meriden  der  Literatur  und  des  Theaters'*  brachten 
wiedrrholt  reclit 'gttnstig  lautende  Berichte  tibor  sie. 

Bald  nach  Waser's  Weggange  dachte  man  am 
Drcsdner  Hofe  wiedor  ernstlich  an  die  Neubildung  eines 
dentschen  Schauspiels.  1774  war  man  zn  diesem  Zwecke 
sowohl  mit  Abel  Seyler,  wie  mit  Theophilus  D5bbelin 
in  Unterhandlung  getrcten.  Dicsclbtn  gelangten  noch 
in  demselben  Jahre  zn  einem  fUr  Lotztercn  gtlnstigen 
Abschluss.  

18 


Subventionirte,  wandernde  deutsohe  Schauspiel 

gesellsohaften  im  Dienste  des  kurfiirstUch 

sachsisohen  Hofes  zu  Dresden. 


Theophll  Ddbbelln.  -—  Sein  Yertrair  mit  dem  kurfUrstlichen 
Hofe.  —  Bestand  seiner  Xruppe.  —  Leistnngen  derselben  in 
Dresden.  —  Yertrag  mlt  Abel  Seyler.  -—  Bestand  seiner  Tmppe. 

—  Seln  Bepertoire.  —  YerhfUtnlss  desselben  zn  Dlchtnng  iin<1 
Leben.  —  Lelstnngen  der  Seyler'sehen  Gesellschaft  in  Dresden. 

—  Thellnahme  am  Theater  daselbst.  —  Yersnehe,  ein  stehendes 

Theater  hler  sn  erriehten.  —  Yertrag  mlt  Bondini. 

Theophil  D5bbelin,  mit  welchem  der  Dresdner 
Hof  1774  einen  Vertrag  zum  Zwecke  der  Uebernahine 
der  dentschen  Vorsteliangen  am  kurftirstlichcn  Theater 
abgescUossen  hattC;  war  1727  zu  Kttnigsberg  in  der  Nen- 
mark  geboren,  studirte  in  Halle^  folgte  jedoch  scbr  bald 
der  in  ihm  erweckten  schauspieleriscben  Neigung  and 
betrat  1750  bei  der  Neuber  zum  ersten  Male  die  Btthne, 
Er  schloss  sich  hierauf  der  Ackermann'schen  Truppe  au; 
kam  durch  einen  GlUcksfall  in  den  Besitz  eines  kleincn 
VermSgens  und  wurde  von  Gottsched^  welcher  hierdurch 
vielleieht  dem  mit  ibm  zerfallenen  Theaterdirector  Koch 
eine  Concurrcnz  zu  bereiten  gedaehte;  zur  Oriindung  einer 
eigenen  Principalschaft  ermuntert.  D5bbelin  erricbtete  in 
der  That  eine  solcbe  in  Erfurt,  gewann  sich  die  Gunst 
des  Weimar^schen  Hofs,  doch  nur  um  dieser  fast  eben  so 
schnell  wieder  verlustig  zu  gehen.  Durch  seine  bald 
misslicher   werdenden  Verhaltnisse  zur  AuflOsung  dieser 
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Unteraehmang  geMthigt,  liess  er  doch  hierdarch  sich 
keineswegs  von  weiteren  Versuchen  abschrecken.  Er 
bildete  eine  nene  Gesellschaft^  scheiterte  wieder  nnd  kehrte 
endlich  1758,  vom  Schicksal  nur  wenig  gewitzigt,  zur 
Ackermann'fichen  Truppe  zurlick.  DCbbelin  war  eine 
wilde^  excentrische;  von  kraftgenialiscben  Antrieben  be- 
seelte  Natar.  Obwohl  nicht  ohne  schauspielerisches 
Talent^  forderte  er  doch  schon  za  dieser  Zeit  den  Spott 
seiner  Berufegenossen  dnrch  die  Uebertriebenheit  seiner 
Spielweise  heraus.  Diesglittan  ihm  ebenso  wirkangslos 
ab,  wie  die  Pfeile  des  UnglUcks.  Ebensowenig  vermochte 
anch  irgend  eine  AutoritUt  etwas  tiber  sein  SelbstgefUhi. 
Als  Eckhof  an  seine  Stelle  zur  Ackermann'schen  Gesell- 
schaft  kam  und  sich  Sichard  III.  zu  einer  seiner  An- 
trittsrollen  ausgebeten  hatte,  bestand  er  darauf;  gerade 
diese  RoUe  vorher  noch  selbst  nnd  in  Gegenwart  Eck- 
hof s  zu  spielen,  urn  diesen,  wie  er  sich  ausdrttckte,  damit 
niederznschmettern.  In  der  That  erzielte  er  auch  einen 
solchen  Beifall  damit,.  dass  Eckhof,  obschon  von  seiner 
Darstellung  gewiss  nur  wenig  befriedigt,  es  gleichwohl 
Torzog,  an  diesem  Orte  diese  Rolle  nun  doch  nicht  zu 
spielen.  1766  war  D5bbelin  zur  Schuch'schen  Gesellschaft 
in  Berlin  getreten,  wo  er  im  Verein  mit  der  Schauspieleiin 
Neuhof  in  der  Spielweise  der  alten  englischen  Comedian- 
ten  die  TragQdie  wieder  in  Flor  brachte.  „Er  war  der 
rasende  Oedip  in  alien  RoUen  —  sagt  Eduard  Devrient 
von  ihm  — ,  das  Urbild  der  coulissenreisserischen  Gomo- 
dianterei/'  Erst  yor  seinem  ^^ertobten  Ansehen^'  solite 
sich  aber  der  Hanswurst  von  der  Berliner  Btlhne  fUr 
immer  zurUckziehen.  Dass  D5bbelin  dieser  SpielWeisse 
bis  in  sein  hohes  Alter  treu  blieb  und  sie  selbst  auf  das 
Leben  mit  tlbertrug,  beweist  folgendes  Gesprllch  mit 
Friedrich  Wilhelm  II.  aus  dem  Jahre  1786: 

DObbelin  (mit  Verbeugungen  eintretend).  „Die 
deutsche  Kunst  in  silbergrauen  Haaren  erkUhnt  sich ,  sich 
£w.  Majestftt  heissen  Strahlen  zu  nllhem,  um  eine  Erw^r- 

18* 
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muDgy  dcren  sie  bedarf^  zn  empfangon^  indem  seit  einem 
Decenninm  die  heftigstcn  Nordwinde  anf  sie  gesttlrmt 
habon! 

E5nig.  Ich  weiss  schon,  guter  D5bbelin^  was  Er 
mit  diesen  Wotten  sagen  will:  der  deutschen  Thalia  und 
MelpomcBe  soil  Untersttttziing  widerfaliren;  wir  sind 
Deutsche  und  woUen  es  bleiben. 

D5bbelin.  Ew.  KOnigl.  Majest&t  werden  bemerkt 
habcD;  wie  vor  einigen  Jaliren  die  deutsche  Kunst  mit 
der  franzOsischen  in  der  heftigsten  Fehde  lag,  wo  gallische 
Wellen  um  deutsche  Gestade  mit  grUsslicbem  BrUUen  an- 
schlugen  und  wo  D5bbelin  dennoch  unerschUttert  wie  ein 
Fels  stehen  bliebl 

Ed  nig.  Es  ist  mir  erinnerlich^  wie  vor  etlichen 
Jahren,  da  Er  mich  mit  zwei  Armleuchtern  aus  Seinem 
Tempel  an  die  Thttre  begleitete,  Ihm  ein  Wind  die  Lich- 
ter  ausl5schte^  Er  abcr  sehr  decontcnancirt  zu  sein  schien. 

D(5bbelin.  Eleinigkeit^  Ew.  MajestEt!  Die  Schlange 
zischte  oft  um  mich  und  um  die  grossen  Olieder  meiner 
Btlhne!  Sie  wollte  bersten,  da  aber  erschien  dor  KOnig 
Lear;  der  Oeist  Hamlet's  und  der  alte  Doria;  sie  zog 
sich  in  ungestUme  Ertlmmungen;  maclite  einen  Satz^  wie 
mein  Sohn  Carl  D^bbelin  Ubor  die  Mauern  der  deutschen 
EOnigsstadt;  und  kam  nicht  wieder. 

Ed  nig.  AUes  Ungemach;  soEr  bisher  grossmflthig 
ertragen  hat ,  soil  Ilim  jctzt  versttsst  werdc  n.  Ich  gebe 
Ihm  das  ComOdienhaus  auf  dem  Gensdarmenplalz  und 
lasse  Ihm  durch  Verona  die  nDthigen  Decorationen  an- 
fertigen.  Was  ich  Ihm  sonst  noch  zugedacht  habe,  wird 
sich  nach  Seiner  besscren  Aufftlhrung  als  bisher  richten. 
Auf  bessere  Acteurs  und  Actricen  muss  Er  Sein  Augcn- 
merk  richten,  auch  gute  Tanzer  anschaffen. 

D  5b  b  el  in.  Huld  und  Gnade  von  Ew.  Majcstat 
verjungcn  den  eisgrauen  DcJbbelin,  machen  ihn  zum  klih- 
nen  JUnglinge,  damit  Casar's  Muth  die  HDhen  der  Alpen 
tibcrspringen    wird.     Meine   Acteurs   und  Actricen   sind 


—     277     — 

bisher  die  gl^nzendsten  in  Dentschland  gewesen^  nnd  was 
aach  imrner  Gabale  von  meinem  Solin  Carl  Giftigeg 
aasgesprengt^  so  bleibt  er  dennoch  nnter  den  TSlnzem 
Enropas  der  grOsste  Springer.  In  Ew.  MajestUt  Schutz 
soli  meine  Gcsellscbaft  das  non  pins  nitra  erreichen.  Ein 
Schr(Jder,  ein  Brockmann  werden  schleunigst  herbeieilen^ 
din  Glanz  za  vermehren  nndeinem  Monarchen  zn  haldi- 
gen,  der  der  verwaisten  Btiline  wieder  einen  gnildigen 
Vater  nnd  Beschtttzer  giebt. 

KOnig.  DieWorte  sind  scbOn  und  das  Verspreclien 
gnt;  nnr  ftlrchtc  ieh^  dass  Seine  Frennde  anf  den  Eaffee- 
hUascrn  und  Tabagien  Ihn  wieder  in  den  Taumel  des 
Kartenspiels  ziehen  werden,  wodurch  Er  alle  Vorsatze  ver- 
gessen  wird. 

D  0  b  b  e  1  i  n.  Die  Gutter,  die  bisher,  obschon  im  Ge- 
heim^  mir  gewogen  waren,  werden  diesen  Btlckfall  nicht 
verstatten.  Die  wenig<^n  Jahre,  die  der  altc  DObbelin 
anf  dem  irdischen  Schanplatze  noeli  zu  leben  hat,  werden 
ganz  der  deutscben  Kunst  gewidmet  bleiben.  —  Ich 
op  fere  Ew.  KCuigl.  Majestat  d«'n  letzton  Blutstropfen 
auf  —  nnd  so  wahr  nnd  so  heilig  soil  auch  mcin  Ver- 
sprecben  in  AUem  erfUllt  werden.  Heil  dem  Monareben 
—  dcssen  Gnado  —  in  mir  —  die  Worte  erstickt  —  (er 
maeht  Miene  nmzn fallen.) 

E(3nig.    „Geh  Er  geschwind  nacb  Hause,  denn  in  ' 
meinem  Schlosse  will  ich  keine  Ohnmaehten  haben."   — 

1797  hatte  DiJbbelin  setbst  wieder  eine  nenc  Gesell- 
schaft  errichtet  Es  gelang  ihm  zwar,  eine  Anzahl  tUeh- 
tiger  Erafte  nm  sicb  zu  sammeln,  die  sich  jedoch  rasch 
wieder  zersplit^erten,  und  ohnc  die  BeiliUlfe  Lessing's, 
welcher  ihm  seine  Minna  yon  Bamhelm  znr  erstmaligen 
AuffUhrung  (21.  Marz)  tlberlicss,  wUrde  er  wieder  zu 
Grunde  gegangen  sein.  Das  StUck  hatte  einen  beispiel- 
losen  Erfolg  und  musste  in  22  Tagen  19  Mai  gegeben 
werden.  Nach  mehrj&hrigem  unruhigen  Wandern  kam 
DObbelin  1771  nach  Leipzig,  wo  ergegen  Koch  aber  nicht 
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anfkommen  konnte^  bis  dieser  ihm  1774  sein  sSLchsisches 
Privileg  verpachtete  nnd  sein  Haus  auf  der  Sanstadter 
Bastei  iiberliess. '  In  diesem  Jahre  trat  er  in  die 
kurfUrstlich  sachsischen  Dienste. 

Die  Kilrze  des  mit  ihm  abgeschlossenen  Vertrags 
(vom  2.  October  1774  bis  14  Tage  vor  Ostern  1775)  lasst  fast 
darauf  schliessen^  dass  der  kurfttrstliche  Hof  nieht  ohne 
ein  gewisses  Misstrauen  daranf  einging.  D5bbelin  hatte 
hiernach  wSchentlich  drei  Mai  ftir  eigene  Rechnung  zu 
spielen,  dem  Hof  eine  bestimmte  Zahl  von  Platzen  zu  tiber- 
lassen  und  dem  Directeur  des  Plaisirs  sein  Repertoire  znr 
Auswahl  der  aufzuflihrenden  Stticke  einzureichen  —  wo- 
gegen  er  ansser  der  freien  Benutzung  des  Hauses  nnd 
der  vorhandenen  Decorationen  eine  Subvention  von 
2000  Tkilr.  jahrlich  empfing. 

Die  Geseilschaft  bcstand  nach  dem  Goth.  Theater- 
kalender  von  1775  im  Jahre  1774  aus  folgenden  Mitgliedern  : 

Principal:  DObbelin.  Actricen:  Mad.  Christ,  Ne- 
benrollen.  Mad.  DObbelin,  erste  Liebhaberinnen  im  Schau- 
und  im  Singspiel.  Mams.  DSbbelin,  zweite  Liebhaberinnen 
und  Soubretten^  tanzt  Solo  und  Pas  de  deux.  Mad.  Jac- 
quemaiU;  komische  Mutter^  Koketten^  KammermUdchen  und 
figurirt.  Mad.  Lanz^  kleine  Rollen^  ist  die  erste  T&nzerin. 
Mad.  Murr,  Nebenrollen.  Mad.  Reinwald,  Mtttter,  Lieb- 
haberinnen, zweite  RoUen  in  der  Operette  und  figurirt. 
Acteurs:  Christ,  ernste  Rollen  im  Schauspiel,  Chevaliers, 
tanzt  Solo  und  Pas  de  deux,  Dbbbelin,  Helden  und  pol- 
ternde  Alte.  H.  Dbbbelin,  Schne,  KinderroUen,  figurirt. 
Hempel,  erste  ernste  Liebhaber.  Klinge,  ernste  Liebhaber, 
erste  Rollen  in  der  Operette,  figurirt.  Lanz,  komische 
Rollen,  ist  zweiter  Balletmeister.  Murr,  V^ter  im  Schau- 
spiel  und  Singspiel.  Reinyrald,  zweite  Liebhaber,  singt 
und  figurirt.  Teller,  zweite  Rollen  im  Singspiel,  Neben- 
rollen im  Schauspiel  figurirt.   Thering,  Bediente,  Pedanten, 

*  Eneschke:  Zur  Geschichte  des  Theaters  nnd  der  Musik  in 
Leipzig. 
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f  gurirt.    Unzelmann,  NebenroUen^  fignrirt.    Balletmeister, 
JacqnemaiD. 

Mad.  D5bbelii);  geb.  Neuhof  ans Briissel,  eine  Pflege- 
tochter  Ackerniann's,  bei  denen  er  sie  kennen  gelernt  nod 
die  er  spslter  geheirathet  hatte,  wird  als  brauehbare 
Schauspielerin  nnd  Sllngerin  bezeichnet.  Sie  war  die 
emie  Franziska,  wie  Dbbbelin  der  erste  Paul  Werner 
war.  SchoD  lUnger  in  nnglUckliclier  Ehe  lebend^  wurde  sie 
im  nUchsten  Jahre  von  ihrem  Oatten  geschieden.  —  Grossen 
Bnf  erlangte  spHter  ihre  Tochter  Caroline  Maximiliane 
D5bbelin,  1758  zu  Coin  geboren.  Doch  wurde  derselbe 
anch  mehrfach  bestritten.^  Jetzt  stand  sie  noch  in  den 
Anftingen  ihrer  Entwicklung.  (Sie  feierte  1812  in  Berlin 
ihr  JubilS^nm  nnd  starb  daselbst  1824  vOllig  erblindet.) 

The  ring  gait  in  seinem  Fach  fllr  einen  vorzUglicben 
Schanspieler.  ^Die  Natnr  gab  ihm  znm  Eomiseben  eine 
Gesichtsbildnng  —  heisst  es  von  ihm  — ,  die  anf  dem 
Theater  AUes  bewirkte,  was  man  wltnschen  kann." 

Ein  grosser  Liebling  des  Publicums  war  ferner  Gott- 
lob  Ludwig  Hempel,  geb.  1746  zn  Merseburg.  Er  ge- 
hOrte  den  besseren  Darstellem  der  Hamburger  Entreprise 
nnter  Seyler  an.  Doch  wird  ihm  andererseits  Einfrtrmigkeit 
nnd  Mangel  an  Beseelung  vorgeworfen.  Er,  sowie  Thering 
blieben  auch  noch  nach  D(Jbbelin's  Weggange  in  Dresden. 

Dasselbe  gilt  flirMad.  Jacquemain,  welche  sowohl 
als  T&nzerin,  als  im  Schauspiel  gefiel.  ^Ihre  Pantomime 
ist  vorzttglich  gut,  sowie  ihre  vemehmliche  Aussprache 
nnd  Declamation.^  Sie  heirathete  spater  den  Schauspieler 
Brandt  und  starb   1781   in  Dresden.    Ihre  Tochter  war  | 

nachmals  hier  Siingerin  unter  Bondini.  I 

LanZ;  1745  in  Wien  geboren,  soil  komische  Alte, 
treuherzige  Bttrger  nnd  Banem  mit  Laune,  Warme  und      *  I 


>  BesoDders  hart  ist  das  Urtheil  in  einem  17B8  in  Wien  unter 
dem  Titel:  ^Galerie  von  teutschen  Scbauspielem  and  Schauspieler- 
innen"  erschienenen  Bache.  Auch  Ed.  Devrient  wirft  ihr  Weiner-r 
lichkeit  yor. 
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BchUchter  Natttrlicbkeit  gespielt  haben.  Auch  Marr  wird 
gelobt.  Wilhelm  Ferdinand  Unzelmann  (geb.  1753 
za  Braunschweig);  der  spEter  beriihmte  Eomiker  nnd 
Cbarakterspieler,  war  bier  noch  ein  Anfanger. 

Noch  im  Herbst  1774  gewann  DObbelin  in  David 
BorcherS;  geb.  1744  zu  Hamburgh  einc  ganz  ausserge- 
wObnliehe  Kraft.  In  der  Hamburger  Schnle  gebildet^ 
hatte  er  sich  Eckhof  zam  Master  genommen^  ohne  dabei 
seine  Sclbststandigkeit  aufzngeben.  Eine  genial  beanlagte 
Ktlnstlematur;  war  er  ebenso  ausgezeicbnet  im  RUhrenden, 
wie  im  TragischeU;  and  zagleich  von  einer  bewanderangs- 
wUrdigen  komischen  Kraft.  Er  besass  einen  so  reich- 
strOmendcn  Witz,  dass  er  —  wie  es  von  ihm  heisst  — 
^die  Halfte  der  Scbaaspieler  des  heiligen  r^mischen  Reicbs 
damit  batte  versorgen  k(5nnen^  Seine  Gewandtbeit  im 
Extemporiren  verleitete  ibn  leider,  fast  keine  RoUe  riebtig 
zu  memoriren.  Der  LeichtsinU;  mit  welchem  seine  6c- 
nialitat  verbunden  war^  riss  ibn  in  den  Strudel  der  Lei- 
dcnschaften  und  Ausschweifungen.  Der  D^mon  des  Spiels 
beberrschte  ibn  in  eincm  Umfange,  dass  er  in  Hamburg 
sogar  die  Ebre  seiner  jungen  scb^nen  Frau  in  einer 
wilddurcblebton  Nacht  auf  die  Karto  setzte.  Er  verlor 
und  raumte  dem  Sieger  den  Platz^  indem  er  am  nd,cbsten 
Tagc  entwich.  In  Linz  soil  er  1782  eine  aus  lauter 
jungen  Frauenzimmern  bestebende  Truppe  errichtet  haben. 

Das  Repertoire  der  Dobbelin'schen  Gesellschaft  in 
Dresden  ist  schon  von  M.  FtlrstenaU;  soweit  es  ihm  zu- 
g^nglich  war^  mitgetlieilt  worden.  Es  bestand  hiemach 
aus  9  ernsten  Dramen '  und  30  Lustspielen.*  Von  Operetten 
findet  sich  darin  nur  Hiller's  „Jagd"  verzeichnet. 

>  Darunter:  Clavigo  yon  Goethe  (Nov.  1774),  Eugenie  yon  Beau- 
marcbais,  Eduard  and  Eleonore  nach  Thomson  yon  Schlegel,  Der 
fiausvater  von  Diderot. 

*  Darunter:  Minna  von  Bamhelm  and  Die  Juden  von  Leasing^ 
Der  Spieler  yon  Regnard,  Die  Irrthiimer  einer  Nacht  nach  Goldsmith, 
Charlotte  oder  Die  Graiin  yon  Giyry  nach  Voltaire,  Der  Lttgner  yon 
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Seit  1774  war  die  Einricbtung  getroffeii;  dass  die 
italienische  Oper  vom  October  bis  Mai  wbchentlich  2  Mai, 
Mittwocbs  nnd  SonnabendS;  die  deutschen  Schaaspieler 
dagegeH;  nnter  dem  Titel:  Enrfttrstlich  sUchsische  privi- 
legirte  Schanspieler,  3  Mai  wQchentlich,  MontagS;  Dienstags, 
and  DonnerstagS;  spielten.  Nur  wHbrend  des  Camevals 
wurde,  weil  dann  Mittwocbs  Hofball  war,  die  Oper  vom 
Mittwoch  auf  den  Dienstag  verlegt.  Von  der  3.  Advent- 
wocbe  bis  zum  2.  (oder  3.)  Jannar  fanden  keinerlei  thea- 
traliscbe  Aaffilbrungen  im  kurftlrstl.  Tbeater  statt,  ebenso 
wenig  wabrend  der  Osterzoit.  Scbon  seit  1769  waren 
die  Sommervorstellungen  wegen  zu  scbwacben  Besucbs 
v5llig  eingestellt  worden.  £s  gab  Tage,  an  denen  die 
Einnabme  im  franz5s.  Schauspiel  bloss  6 — 8  Tbir.  betrug. 
Dagegen  fanden  zuweilen  tbeatraliscbe  AaffUbrungen  im 
Pillnitzer  Scblossgarten  statt. 

Die  Vorstellungen  der  Dttbbeliu'scben  Gesellscbaft 
scbeinen  nacb  den  Mittbeilungen,  die  sicb  dartiber  wicder- 
boU  in  den  Dresdner  Merkwtirdigkeiten  v.  J.  1774 — 75 
Yorfinden,  bierselbst  sebr  beifdllig  aufgenommen  worden 
zu  sein.  Hervorgeboben  werden  darin :  Borcbers,  Hempel, 
Tberiug  und  Mad.  Cynas.'  Singspiele  und  Ballete  mtlssen 
biernacb  ebenfalls  Ofter  gegeben  worden  sein. 

DObbelin  erwarb  nacb  Kocb's  Tode  im  Marz  1775 
das  preussiscbe  Privileg  and  begann  bereits  am  17.  April 
d.  J.  seine  Vorstellungen  in  Berlin  mit  seiner  inzwiscben 
nocb  verstfirkten  Truppe.  Sein  frttherer  Concurrent  am 
kurfUrstlicb  sachsiscben  Hofe,  der  Theaterunternebmer 
AbelSeyler,  trat  nun  unter  Abscbliessung  eines  einjUhrigen 
Contractes  (von  Micbaelis  1775  bis  ebendahin  1776)  unter 

Goldoni.  Ausserdem  begegnen  wir  Stttcken  von  Stephanie  d.  J.,  Col- 
mann,  Romanus,  Destouches,  Engel,  Weisse,  Ayrenhoff,  Cumberland, 
Gebler,  Bretzner,  Young  and  Mercier. 

'  Dss  Ehepaar  Cynas  musste  inzwiscben  eingetreten  sein.  £s 
£ndet  sicb  in  einem  Mitglieder  - Yerzeicbnisse  der  Gesellscbaft  Yom 
April  1775  als  eben  hinzugetreten  aufgefubrt. 
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S^hnlichen  BediDgungen  in  seine  Stelle  daselbst  ein^  wo- 
bei  er  zugleich  Erlaubniss  erhielt,  filr  seine  Bechnung 
in  and  ansser  den  Messen  in  Leipzig  zn  spielen.  Schon 
im  December  1775  kam  Seyler  nm  VerlS-ngernng  seines 
Contractes  auf  6 — 8  Jahre  ein.  Er  musste  sich  jedoch 
mit  nur  noch  einem  Jabr  nnd  einer  Erb5hung  der  Snb- 
yention  auf  3000  Thlr.  jfihrlich  begntigen. 

Abel  Seyler,  geb;  1730  zu  Basel,  war  nrsprtlnglich 
Kaufmann  ntfd  hatte  eben  den  Rest  seines  VermOgens 
aus  einem  Bankerotte  gerettet,  als  er,  obwohl  ein  Mann 
von  gutem  Urtheil  nnd  gebildetem  Gescbmack,  doch  mit 
mehr  EnthusiasmuS;  als  Sachkenntniss  sicb  an  die  Spitze 
der  dnrcb  die  Lessing'scbe  Dramatnrgie  so  berObmt  ge- 
wordenen  Hamburger  Tbeaterentreprise  stellte,  welche  den 
wohlmeinenden  Zweck  hatte,  das  erste  Beispiel  eines  fest- 
stehenden  Theaters  aufzustellen  und  sich  den  etwas  rnhm- 
redigen  Namen  eines  deutschen  Nationaltheaters  gab. 
Nicht  wenig  hatte  zu  diesem  Entschluss  das  VerhUltniss 
beigetrageu;  in  welchem  er  zu  der  bertlhmten  Schauspielerin 
Hensel  stand.  Es  fesselte  ihn  aucb  nach  dem  Scheitem 
jenes  Untemebmens  an  die  theatralische  Lanfbahn.  Er 
tlbemahm  hintereinander  die  Leitung  der  Theater  in 
Hannover,  Weimar  und  Gotha.  Erst  1772,  nachdem  es 
der  Hensel  endlich  gelungen  war,  die  Scheidung  von 
ihrem  Gatten  durchzusetzen,  wurde  ihm  aber  die  ersehnte 
eheliche  Verbindung  mit  derselben  zu  Theil. 

Die  Seyler'sche  Truppe  vereinigte  bei  ihrem  Erschei- 
nen  in  Dresden  zum  Theil  sehr  bedeutende  ErM,fte.  Von 
der  DQbbelin'schen  Gesellschaft  hatte  sie,  auf  ausdrtick- 
lichen  Wunsch  des  kurfUrstlichen  Hofes,  noch  tlberdies 
Borchers,  Hempel,  Thering  und  Mad.  Jacquemain  auf- 
nehmen  mUssen.^ 

'  Ihre  Zusammensetzang  war  damals  folgende:  Principal: 
Seyler.  Gorrepetitor:  Benda,  der  Sohn.  Actricen:  Mad.  Brand  es, 
erBte  Liebhaberin  und  erste  Soubrette.  Mams.  Brandes,  Einderrollen 
im  Schanspiel  nnd  Singspiel.    Mams.  Courts,  Einderrollen.    Mams. 
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Mad.  Seyler,  verw.  Hensel;  die  wir  schon  als  Manw 
sell  Sophie  Friederike  Spannann  in  Dresden  kennen  lern- 
ten  (S.  203),  hatte  sicli  1755  mit  dem  Schauspieler  Hensel 
verheirathet,  dessen  Namen  sie  hierdurch  bertihmt  machte. 
Durch  Lessing's  Dramaturgie,  die  sie  fllr  eine  der  besten 
Actricen  erklart,  welche  das  deutsche  Theater  jemals 
hervorgebracht,  ist  sie  unsterblicli  geworden.  „Ihr  beson- 
derer  Vorzng  —  heisst  es  darin  —  ist  eine  sehr  richtige 
Declamation;  ein  falscher  Accent  wird  ihr  schwerlich 
entwischen;  sie  weiss  den  verworrensten,  holprigsten, 
dunkelsten  Vers  mit  einer  Leichtigkeit,  mit  einer  Preci- 
sion zn  sagen,  dass  er  durch  ihre  Stimme  die  deutlichste 
Erklarung,  den  voUstandigsten  Commentar  erhalt.  Sie 
verbindet  damit  nicht  selten  ein  Raffinement;  welches  ent- 
weder  von  einer  sehr  glUcklichen  Empfindung  oder  von 
einer  sehr  richtigen  Beurtheilung  zengt."  Schroder  hielt 
sie,  ihre  ZittertOne  abgerechnet,  fttr  treflflich  in  sanften 
RoUen,  nur  begriflF  er  nicht,  wie  Lessing  ihre  Declamation 
mit  Eckbofs   gediegener  Wahrheit   vergleichen    konnte. 

Hartmann,  zweite  Liebhaberiniien,  figurirt  Mad.  Hellmuth,  erste 
Rollen  im  Singspiel.  Mad.  Jacquemain,  komische  Mutter  im  Lust- 
spiel  und  der  Operette,  figurirt.  Mams.  Eirchhdffer,  Kinderrollen. 
Mad.  PQschel,  Matter  und  zweite  Rollen  in  der  Operette  and  im 
Lustspiel,  figurirt  Mad.  Rftder,  Soubretten  und  zveite  Liebhaberinnen, 
tanzt.  Mad.  Seyler,  K5niginnen  und  z&rtliche  M&tter,  auch  hoch- 
komische  Chara-kterrollen.  Acteurs:  fiorchers,  z&rtliche  und  komische 
Alte  und  Charakterliebhaber.  Borchers  d.  J.,  Nebenrollen,  figurirt. 
Brandesf  murrische  Alte  und  andere  ernstbafte  CharakterroUen. 
Grossmann,  Chevaliers,  Juden  und  die  Trenk's,  Frelong's,  Marinelli's. 
Gftnther,  einige  Alte  und  die  Bassstimme  in  der  Operette,  auch 
Offiziere,  Pedanten  und  Bediente  im  Lustspiel.  Hempel,  erste  Lieb- 
haber.  Hensel,  komische  Alte,  erste  Bediente,  singt  dritten  Tenor. 
Kirchhoffer,  Nebenrollen,  figurirt  und  besorgt  das  Theater.  Opitz, 
zweite  Liebhaber.  POschel,  Nebenrollen,  singt  und  figurirt.  ROdeV, 
dumme  Bediente,  Bauern,  singt  und  tanzt  Thering,  Mantelrollen, 
Pedanten.  Toscani,  ernsthafte  Rollen  in  der  Operette.  Ballet- 
meister:  Schulz  und  Jacqnemain.  Mad.  Courts,  erste  T&nzerin. 
Schobert,  Souffleur. 


O^"' V         „«,..  *-.  , 
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„Nur  ihre  Jugend  —  sagt  Schroder  von  ihr  —  ilire  Lebhaf- 
tigkeit;  ilir  Talent  fUr  Zofen  nnd  mantre  RoUen,  ihr  Tanz 
nnd  ihre  Mannichfaltigkeit;  und  der  Yortheil,  eine  Zeit 
lang  keine  gefdhrliche  Nebcnbuhlerin  zu  haben,  konnten 
ihr  den  Beifall  erwerben^  dessen  sie  (damalS;  bei  der  Acker- 
mann'schen  Truppe)  genoss. 

In  Dresden  fand  sie  jedoch  diesc  Eivalin  in  Char- 
lotte Brandes  (Tochter  des  Amtmanns  Koch  zu 
Reesensky  in  Preuss.  Litthauen,  geb.  1742).  Die  Neigung 
zu  dem  durch  seine  dramatischen  Schriften  bekannten 
und  beliebten  Theaterdichter  und  Schanspieler  Joh.  Christ. 
Brandes  hatte  auch  sie  zum  Theater  gefilhrt.  Sie  trat 
nach  ihrer  Verheirathung  (1764)  mit  ihrem  Gatten  in  die 
Truppe  des  Principal  Schuch  in  Breslau  ein,  bei  welcher 
ein  Bruder  von  ihr  als  Balletmeister  angestellt  war.  Ihr 
Talent  entvviokelte  sich  in  der  ttberraschendsten  Weise, 
so  dass  sie  bald  filr  eine  dor  bestin  Schauspielerinnen 
der  Zeit  ga}t.  ^Sie  besitzt  eine  sonore  Stimme  —  heisst 
es  von  ihr  —  eine  angenehme  Bildung,  sehr  richtige 
Modulation  und  ungemein  viel  malerische  Gesten."  Von 
den  letzteren  scheint  sie  ein  en  Ubertriebenen  Gcbrauch 
gemacht  zu  h^ben^  da  man  von  ihr  sagen  konntC;  „sie 
schw^mme  gleichsam  in  der  Luft  und  gebrauche  die  Arme, 
um  durchzusegeln".  Iftland,  der  frtther  sehr  gttnstig  Uber 
sie  geurtheilt  hatte ;  macht  1785  in  einem  von  Hamburg 
datirten  Briofe  an  Dalberg  eine  ungttnstige  Beschreibung* 


'  Er  sab  sie  als  Baronin  in  ^Jeanette**  und  Si-hreibt  dber  sie: 
„Die  Baronin  —  Mad.  Brandes.  Woher  nebme  lib  Worte?  Nein, 
dies  ist  fiber  alle  Geduld.  Sie  bat  mich  Tor  Uniriilen  gUibend  ge- 
macbt.  Die  Gestalt  ist  von  der  BObne  ertrftglicb,  das  fUrcbterlicbe 
Cbangeant  von  Meergrtln,  Isabella  und  Erdfabl  ist  dick  mit  Bolus 
tiberU-agen,  aber  das  A  ober  den  Augenbrauen  ist  scbiieidend  ge- 
worden.  Sie  wtttbet  diese  Rolle  nan  nicbt  mebr,  sie  war  keine 
Medusa,  aber  ein  geschw&tziges  Eammerra&dcben  im  Sonntagsstaat 
ihrer  Gebieterin.  Gemein,  nett,  fast  baueriscb  —  wie  nenne  icb  es, 
was  sie  war?"  etc. 
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Ton  ilir.  Dagegcn  wurde  sie  zn  der  nns  hier  yorliegenden 
Zeit  Yon  anderer  Seite  als  Meistcrin  in  der  DarsteUnng  deB 
Naiveii;  z.  B.  als  Garli  gepriesen.  Anch  Leasing,  der  sie 
in  Breslau  kennen  lemte,  sie  zum  Traualtare  begleitete 
and  spU.ter  Pathenstelle  bei  ihrer  Tocbter  Franziska  Uber- 
nahni;  hat  gUnstig  Uber  sie  geurtbeilt.  Wie  sehr  sie  anch, 
besonders  spater,  an  Uebertreibungen  leiden  mocbte,  so 
musste  sie  docb  jedenfalls  sehr  viel  Anziehendes  haben. 
Lange  Zeit  gewann  sie  sich  tiberall,  wo  sie  hinkam,  die 
Herzen,  wie  sie  sich  denn  auch  in  Dresden  sehr  bald 
der  ausgesprochenen  Gunst  nicht  nur  des  Publicnms, 
sondern  des  Hofes  erfireute.  Die  zwischen  ihr  und  Mad. 
Seyler^  der  sie  fast  tiberall  za  begegnen  hatte,  schon 
Itogst  bestehende  Eifersacht  wurde  jetzt  noch  durch  die 
Bevorzngung  genahrt,  welche  diese  bei  der  Rollenver- 
theilung  durch  ihren  Gatten  erfuhr.  Die  Spaltung  Uber- 
trng  sich  zum  Theil  aaf  die  Zuschauer,  die  in  Parteien 
^erfieleU;  und  es  entstand  eine  solche  Gereiztheit  zwischen 
Beiden,  dass,  als  die  Brandes  ihrer  sie  tlberallhin  ver- 
folgenden  Bivalin  1785  *  auch  in  Hamburg  wieder  ganz 
unvermuthet  als  solcher  begegnete,  sie  erstarrt  ausrief: 
^Auch  Sie  hier,  Madame?  Ha!  nun  glaube  ich,  wenn 
ich  auch  vor  Ihnen  bis  zur  Holle  fliehen  wUrde,  so  fllnde 
ich  Sie  auch  dort  wieder!** 

Brandes  hat  alle  diese  Verh&Itnisse  in  seiner,  fllr 
die  <3eschichte  des  deutsclien  Theaters  selir  werthvollen, 
doch  bei  aller  Naivetat  der  Darstellung  hier  und  da 
wohl  etwas  schOngefarbten  Lebensbcschreibung  in  aus- 
ftihrlicher  und  lebendigcr  Weise  geschildert.  1738  zu 
Stettin  in  Hrmlichen  Verhaltnissen  geboren  und  aufge- 
wachsen,  war  er,  nachdem  er  lange  das  Elend  eims 
vagabondirenden  Wonderlebcns  durohkostet  hatte,  1757 
bei  der  ScLOnemann'sclien  Truppe  in  Lttbeck  zum  Theater 
gctreten,  von  welcher  er  dann  zu  der  Koch'schen  Gesell- 
schaft  Uberging.  Ohne  bcsond^rcs  schauspieh  risches 
Talent ,  fiel  er  jedoch  bald  in  sein  frUhercs  Abentcurer- 


—    286     - 

leben  zarttck;  um  1760  die  tlieatralisclie  Laufbahn  bei 
der  Schuch'schen  Gesellschaft,  wo  es  ibm  besser  glUckte, 
aufs  Neue  zu  ergreifen.  Die  Verbindung  mit  seiner 
talentvollen  Gattin  wurde  fttr  seine  ganze  Znkunft  ent- 
scheidend.  Obschon  er  sich  als  Schauspieler  zu  keiner 
besondereu  Bedeutuug  emporschwang^  nahm  er  doch  in 
den  Theaterverh^ltnissen  jener  Zeit  eine  nicht  nnbe- 
deutende  Stellang  ein^  welche  dureh  seine  Beliebtheit  als 
fruchtbarer  BUhnenscbriftsteller  und  seine  literarischen 
Verbindungen  nocb  befestigt  wurde.  Zu  seinen  besseren 
Arbeiten  gehOren:  „Die  EntfUhrung'*,  „Trau,  schau,  wem?", 
„Der  geadelte  Kaufmann^  lind  ^^rai  Olsbach^  Besonderes 
GlUck  maclite  sein  Melodrama  ^Ariadne  auf  Kaxos".  Der 
grosse  Erfolg;  welchen  seine  Gattin  in  der  TitelroUe  des- 
selben  errang  (in  welcher  Graff  sie  gemalt  hat),  wflrde 
ein  neuer  Anlass  zur  Eifersucht  ihrer  Rivalin  geworden 
sein,  wenn  dicser  in  Gotter's  „Medea"  nicht  ein  ent- 
sprechender  Ersatz  geworden  wilre. 

Brandes'  Tochter,  Charlotte  Wilhelmine 
Franziska,  1765  geboren  und  nach  ihres  Pathen 
Lessing  Beispiel  gew^hnlich  Minna  genannt,  war  eine 
Uberaus  liebenswilrdige  und  reichbeanlagte  Natur  und 
gewann  als  Glavierspielerin  und  SUngerin  einen  ziemlich 
bedeutenden  Ruf.  Ihre  musikalische  Bildung  hatte  sie 
in  Dresden  vom  Kapellmeister  Schuster,  dem  Clavierlehrer 
Trenschini  und  demOpernstogerMariottini  erhalten;  auch 
die  Mara,  welche  1779  die  Berliner  Oper  in  contractbrttchiger 
Weise  verlassen  und  sich  zun&chst  nach  Dresden  gewendet 
hatte,  nahm  sich  ihrer  hier  an.  Sie  spielte  damals  bloss 
Kinder-  und  ganz  junge  Madchenrollen ,  wofUr  Seyler 
indess  keine  Gage  zahlte.  Dies  fUhrte  zu  Zerwttrfnissen 
zwischen  diesem  und  Brandes,  welcher  in  Folge  davon 
sein  Engagement  kUndigte.  Die  Beliebtheit  des  Brandes'- 
schen  Ehepaars  sollte  bei  dieser  Gelegenheit  in  glanzen- 
der  Weise  hervortreten.  „Die  regierende  Kurfllrstin  — 
heisst  es  bei  ihm  —  war  so  gn&dig,  meiner  Frau  ihreu 
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nnd  des  Hofes  Wunscli^  ubs  noch  ferner  in  Dresden  zu 
behalten,  in  den  schmeiclielhaftesten  Ausdrficken  pers5n- 
lich  zu  aussern.  Dasselbe  geschah  von  der  verwittweten 
Earfllrstin  auch  gegen  mich;  mehrere  yom  Adel  gaben 
hierzn  dem  Eammerherrn  Baron  v.  Racknitz  den  Auftrag^ 
und  ein  Theil  derselben  nebst  yielen  angesehenen  Per- 
sonen  aus  dem  Btirgerstande  erOfiPneten  unter  sich  eine 
Subscription,  um  mich  ftir  die  von  Seyler  verweigerte 
Yerbesserung  meines  Gehalts  vor's  Erste  zu  entschU- 
digen." 

Das  Ehepaar  Hellmuth  war  zwar  nur  ftir  die 
Oper  brauchbar,  in  dieser  aber  besonders  die  Frau 
sehr  beliebt.  Im  Besitz  einer  biegsamen,  nach  der  H5he 
umfangreichen  Stimme,  geh5rte  sie  zu  den  bedeutenderen 
deutschen  Siingerinnen  der  Zeit.  Ihr  Gatte  erhielt  spHter 
vom  Eurfilrsten  von  E5ln  den  Auftrag;  eine  Schau- 
spielergesellschafk  einzurichten.  Hellmuth  vereinigte  sich 
hierzu  mit  dem  Schauspieler  Gustav  Friedrich  Wilh. 
Grossmann  (1744  in  Stettin  geboren);  welcher  jedoch 
undankbar  genug  war,  ihn  hierbei  zu  verdrHngen. 
Grossmann  war  ein  vielseitig  gebildeter  Mann  und 
wohl  einer  der  ersten  Schauspieler ,  die  ihre  Carri^re 
nicht  von  unten  auf  anfingen.  Er  war  preussischer 
Legationssecret^r,  als  ihn  die  Lust  zur  Bflhne  un wider- 
stehlich  ergriff.  Er  w^hlte  zu  seinem  ersten  theatralischeq 
Versuche  keine  geringere  Rolle  als  den  Marinelli  und 
errang  darin  grossen  Erfolg.  Im  Fache  der  B5sewichte 
wurde  er  spS,ter  eine  Berfihmtheit.  Eaum  minder  beliebt 
war  er  als  dramatischer  Schriftsteller ,  wie  es  denn 
damals  kaum  einen  Schauspieler  von  Geist  und  einiger 
Bildung  gab;  der  siqh  nicht  in  der  Btihnenschriftstellerei 
versucht  hatte.  Nur  wenige  aber  hatten  so  weitreichende 
ErfolgC;  wie  er.  Ich  nenne  nur  seine  „Adelheid  von 
Veltheim",  seine  „Wilheimine  von  Blondheim",  „Henriette, 
Oder:  Sie  ist  schon  verheirathet'';  sowie  das  unz^hlige 
Mai   gespielte  Familiengemalde:   „Nicht  mehr  als  sechs 
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SchttBseln^.  Auch  W  i  1  h.  0  p  i  t  z ,  1756  zu  Berlin  geboren, 
welcber  spEter  anter  Seconda  nocli  eine  bo  grosse 
RoUe  in  Dresden  spielen  sollte;  trat  nm  diese  Zeit  zur 
Seyler'scben  Tmppe.  Schon  damals  gait  er  fUr  einen 
begabten  Darsteller,  welcber  sicb  mit  Entbnsiasmus 
in  jeden  Charakter  zn  versetzen  sucbte  nnd  der  klein- 
sten,  wie  der  gr^ssten  RoUe  die  gleicbe  Anfmerksamkeit 
6cbenkte. 

Seyler  er5ffnete  seine  Vorstellungcn  in  Dresden  am 
19.  October  1775  mit  dem  Lustspiele:  „Die  eifersttcbtige 
Frau",  welcbem  ein  vom  Bibliotbekar  Dassdorf  gedicbteter 
Prolog  vorausging.  Er  brachte  wfihrend  der  beiden  Jabre 
seines  Dresdner  Engagements  17  Opern  *  und  4  Ballete, 
7  Trauer-  und  Schauspiele,*  sowie  35  Lustspiele'  zur 
Auffttbrung. 

Um  dieses  Repertoire  ricbtig  beurtheilcn  zu  k5nnen, 
wird   man   den  Aufscbwung   zu   bertlcksicbtigen  baben, 

■  Benda  j.  (Barbier  von  SeTilla) ;  Benda  s.  (Jalmnarkt,  Medea, 
Ariadne,  Walder,  Romeo  and  Julia);  Hiller  (Jagd,  Enitekranz, 
Lnstiger  Schuster);  Schweitzer  (Alceste,  Dorfgala);  Schubauer  (Die 
ireuen  EOhler);  Duni  (Milchm&dchen)|;  Oudinot  (Fassbinder) ;  Mon- 
signy  (Deserteur);  Philidor  (Zauberer);  Guglielmi  (Robert  und 
Callista). 

*  Voltaire  (Merope,  Semiramis);  Graphigny  (Genie);  Brandos 
(MedicSier);  Mtlller  (Graf  Waldron);  Dyk  (Monrose);  Gemmingen 
{Sidney  und  Silly). 

*  Darunter:  Brandes  (Geadelter  Eaufmann,  Tran,  schau,  wem?, 
Graf  Olsbach,  Der  Scliein  betrUgt,  Hochzoitsfeier) ;  Lessirg  (Alte 
Jnngfer);  Engel  (Der  dankbare  Sohn);  Scblegel  (Die  stumme  Schdn- 
heit);  JOnger  (Die  Badecur,  EntfUhrung);  Stephanie  d.  J.  (Die  selt- 
same  Eifersueht,  Die  Wdlfe  in  der  Heerde);  Bock,  aus  Dresden, 
(Was  sein  soil,  schickt  sich  wohl.  Die  Temperamente) ;  Grossmann 
(Die  Irrungen,  nach  Shakespeare,  Henriette);  Goldoni  (Das  neugierige 
Frauenzimmer,  Der  gutherzige  Z&rker,  Die  gute  Frau);  Mercier  (Der 
Essigkr&mer) ;  La  Chanss^e  (Melanide);  Redaine  (Der  Philosoph, 
ohne  es  zu  wissen);  Champfort  (Die  junge  Irdianerin);  Le  Grand  (Der 
sehende  Blinde). 
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welcfae  das  Drama  inzwischea  genommen.  LegBing  hatte 
seine  Emilia  Galotti  gesehrieben  —  Wielaad  Shakespeare 
ilbersetzt  —  Goethe  hatte  seinen  Clavigo,  Gtttz  von 
Berlichingen ,  seinen  Werther  verOfienflicht  —  anch  die 
Ubrigen  Dichter  der  Sturm-  nnd  Drangperiode  hatten  sich 
yemehmen  lassen.  Elinger,  welcher  in  dem  Theater- 
kalender  von  1777  als  Theaterdichter  bei  Seyler  anf- 
geftihrt  wird;  begann  ebcnfalls  seine  Dramen  zu  dichten^ 
wie  denn  Letzterer  noeh  in  demselben  Jahre  seine  Vor- 
stellungen  zur  Ostermesse  in  Leipzig  mit  dem  Drama 
„Sturm  und  Drang"  dieses  Dichters  erOffiaete.  Die 
Scbriften  der  franzQsischen  nnd  englischen  Freigeister 
hatten  in  Dentschland  die  Jngend  aafs  Tiefste  erregt 
--  Beanmarchais  hatte  seine  zUndenden  Lustspiele  zum 
Theil  schon  gesehrieben  —  in  alien  Anschaaungen  der 
Nation  sieh  ein  gewaltiger  Umschwnng  vollzogen:  das 
Repertoire  der  Seyler'schen  Gesellschaft  in  Dresden  erschien 
aber  von  AUedem  wie  nnbertihrt. 

Um  v5llig  gerecht  zu  sein,  werde  ich  freilich  hin- 
zufUgen  mUsseU;  dass  es  auch  an  den  meisten  der  Ubrigen 
Btihnen  im  Ganzen  nur  wenig  besser  war.  Das  Theater, 
welches  so  gem  vorgiebt,  ein  Spiegel  des  Lebens  zu 
sein,  zieht  sich  fast  immer  vor  AUem  Ungstlich  znrttck, 
was  aus  der  Tiefe  des  Lebens  kommt,  dessen  innerste 
Zustande,  dessen  GefUhle  und  Leidenschaften ,  dessen 
Eampfe  und  Gegensatze  zu  offenbaren  trachtet*  und  hier- 
bei  von  den  Traditionen  der  schon  erprobten  Formen 
und  Wirkungen  der  BUhne  nur  irgendwie  abweicht  oder 
ihnen  wohl  gar  widerspricht.  Die  Welt  der  Btlhnen- 
effecte  ist  eben  eine  andere,  als  die  der  menschlichen 
Thorheit  und  Leidenschaft.  —  So  waren  denn  auch  die 
eigentlichen  Schriftsteller  des  damaligen  Theaters,  die 
Ayrenhoflf,  Bode,  Bock,  Brandes,  Bretzner,  Gebler,  Gotter, 
Grossmann,  Stephanie  d.  J.  u.  A.  vom  Geiste  jener  mUch- 
tigen  Erscheinungen  in  Leben  und  Dichtung  nur  wenig 
Oder   auch   gar   nicht   bertthrt.    Wie  weit  stehen  selbst 
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noeh  Diejenigen^  welche  sich  ftlr  AnhUnger  nnd  Nach- 
folger  Lessing's  ausgabeii;  hinter  diesem  hierin  znrtlckl 
Welchen  Zuscbnitt  nnd  welche  Form  and  Gestalt  glanbten 
anch  jetzt  noch  die  damals  ftlr  die  BQhne  arbeitenden 
Dichter  nicbt  nnr  den  Shakespeare'scben,  sondern  Uberhanpt 
alien  fiber  das  gew5hnliche;  anf  der  Btthne  herrschend 
gewordene  Maass  hinansgehenden  Dramen  geben  zn 
sollen!  In  welchem  Grade  glaubten  sie  selbst  noch  die 
Sprache  eines  Destoaches,  Moli^re,  Beanmarchais  ent- 
geistigen  za  mttssen,  um  sie  dem  vermeintlichen  Ge- 
schmacke  des  dentscheh  Publicams  nnd  dem  thatsSch- 
lichen  Geschmacke  der  deutschen  Scbauspieler  mnndrecht 
zn  machen? 

Ueber  die  Leistnngen  der  Seyler^schen  Gesellschaft 
in  Dresden  liegen  nns  nnr  wenige  Nachrichten  vor. 
Obschon  nach  einerNotiz  der  Dresdner  Merkwttrdigkeiten 
(1775)  „znm  Rnhme  der  verdienstvoUen  Gesellschaft 
Seyler's  nnd  znr  Rettnng  sowohl  als  Bildung  des  Dresdner 
Geschmacks"  ein  Wochenblatt  unter  dem  Titel  „Briefe 
von  Herrn  E.  in  L.'^  in  der  Gerlach'schen  Bnchhandlnng 
erschienen  sein  soU^  so  hat  sich  bis  jetzt  doch  noch 
nichts  day  on  anffinden  lassen.  Ich  will  kein  be  sender  es 
Gewicbt  daranf  legen,  dass  der  Bibliothekar  Dassdorf, 
der  Verfasser  des  Epilogs,  mit  welchem  Mad.  Seyler  am 
13.  Marz  1777  von  Dresden  Abschied  nahm^  die  Mit- 
theilung  desselben  in  den  Misc.  Sax.  mit  einem  Znsatz 
begleitete,  in  dem  ef  „der  anfrichtigen  Traner,  welche 
der  Gesellschaft  Seiten  aller  Freunde  dentscher  Ennst 
nachfolge",  Ansdrnck  verlieh  —  oder  dass  Brandes  von 
ihr  als  einer  „vortrefllichen  Vcreinigung  von  mehren, 
theils  achten  EUnstlem^'  spricht.  Es  liegen  nns  jedoch 
fiber  sie  gleichzeitig  Urtheile  ans  anderen  StS,dten  vor; 
insbesondere  Uber  die  Vorstellnngen,  welche  diese  Gesell- 
schaft in  den  Monaten  Mai  nnd  Jnni  1777  in  Frank- 
furt a.  M.  gab  nnd  die  znr  Herausgabe  eines  besonderen 
Sehriftchens :  „Briefe,   die  Seyler'sche  Schanspielergesell- 
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schaft  nnd  ihre  Vorstellungen  in  Frankfurt  a.  M.  be- 
treffend/  fllhrten.  Hier  werden  nicht  nur  die  Leist- 
nngen  im  Schauspiele  nnd  Lustspiele,  sondem  selbst  in 
der  Operette  sehr  hoch  gestellt.  In  letzterer  wird  be- 
sonders  das  Hellmuth'sche  Ehepaar  hcrvorgehoben.  — 
Ungilnstiger  lantet  freilich  ein  Urtheil  des  Schauspielers 
J.  H.  Friedricli  SchrOter,  gen.  Mtiller,  welcher  im  Anf- 
trage  des  Eaisers  Josepli  eine  Rnndreise  durch  Deutscb- 
land  machte^  nm  bedentendere  Er&fte  ftlr  die  Wiener 
Btthne  zn  gewinnen.  „Da  nnter  den  Darstellem  — 
heisst  es  bei  ihm  Uber  die  Yorstellung  der  Operette 
,Die  trenen  KOhler'  —  nur  zwei  Personen  musikaliscli 
wareU;  80  kann  man  sich  denken^  wie  diese  Oper  auf- 
genommen  worden."  Obschon  wir  hierbei  berttcksict- 
tigen  mttssen,  dass^  wie  Reichard  bemerkt,  „der  Zu- 
8tand  der  Singetheater^  im  AUgemeinen  ein  sehr  elender 
war,  so  werden  wir  doch  von  dem  Lobe  auch  der 
scbauspielerisehen  Leistungen  Manches  in  Abzug  zu 
bringen  haben.  Wie  heute,  war  man  schon  damals  in 
diesem  Lobe  sehr  tLberschw&nglieh,  was  viel  dazu  bei- 
getrageU;  dass  man  frtlhere  ZustHnde  der  Btihne  meist 
in  einem  zu  gUnstigen  Liehte  sieht. 

Ich  verweise  in  dieser  Beziehung  noehmals  auf 
den  oben  erwUhnten  Bericht  des  Sehauspielers  MUller; 
in  welehem  es  heisst,  er  habe  auf  seiner  Reise  311  schau- 
spielerische  Subjecte  kennen  gelernt,  unter  ihnen  aber 
nur  17,  von  denen  man  sagen  *  kQnne,  dass  sie  ibre 
Eunst  studirt  hUtten. 

Jedenfalls  abcr  hatte  inzwisehen  der  Geschmack  am 
Theater  in  Dresden  sehr  zugenommen,  wie  man  aus  einer 
vom  Mag.  Ettnig  1777  in  der  Frauenkirche  gehaltenen 
Predigt  ersehen  kann,  in  welcher,  wie  es  im  ersten  Stttcke 
des  Theaterjournals  heisst,  dartiber  geklagt  wird:  dass 
damals  das  gauze  Tnteresse  des  Tages  sich  fast  nur  um 
dasGomQdienspiel  gedreht  habe,  so  dass  man  inOesellschaft, 
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auf  der  Gasse;  oder  wo  nur  Leute  sasammenkftmen^ 
nicbtB  Anderes  za  h5ren  bekommeii;  aUi:  ^Werden  Sie 
heute  in  die  Com5die  gehen?  Was  geben  sie  heute  filr 
ein  Stuck?  1st  es  httbsch?  Haben  Sie  es  gelesen?  Ist 
es  gut  besetzt?  Geben  sie  ein  neues  Ballet?  Sind  Sie 
gestern  da  gewesen?  Spielte  Borchers  wieder  so  gut? 
Wer  hat  die  und  die  Rolle  gespielt?  —  Der?  0  pftii,  die 
hUtte  ich  von  dem  sehen  m5gen.  Ist  Madame  Brandes 
applaudirt  worden?**  und  dergleichen  unzablige  Fragen 
mebr,  die  ein  Jeder  zu  beantworten  wttsste.  Aile  aber 
wtirden  verstummen,  'wenn  man  sie  fragte:  „Wie  heisst 
der  und  der  Psalm?  Haben  Sie  das  Capitel  in  der 
Bibel  gelesen?  Wie  lautet  die  Stelle  im  Evangelisten? 
Was  sagt  dort  Paul  us  zu  den  ROmem?** 

Seyler  hat  das  Verdienst,  wahrend  seines  Dresdner 
Aufenthaltes^  die  Bildung  einer  Pensionscasse  ins  Leben 
gerufen  zu  haben.  Der  Gedanke  dazu  geh5rt  mOglicher- 
weise  Eckhof,  wenigstens  wurde  derselbe  bereits  in 
Gotha,  als  Eckhof  noch  mit  Seyler  vereinigt  war,  in  Er- 
wagung  gezogen,  in  Dresden  aber  doch  erst  in  Angriff 
genommen.  Der  dazu  n5thige  Fond  sollte  theils  dnrch 
monatliche  Gagenabzttge  der  Mitglieder,  tbeils  durch 
Benefizvorstellungen  und  durch  Beitrage  von  Kunstfreun- 
den  aufgebracht  werden.  Das  Statut  zu  dieser  Unter- 
nehmung  ist  vom  1.  Mai  1775  und  aus  Leipzig  datirt. 
Am  18.  Marz  fand  in  Dresden  die  erste  Benefizcom5die 
(Die  Verf  Uhrte  und  die  Dorfgala)  statt  Das  Project  war 
aber  nicht  durchftlhrbar.  £s  setzte  namlich  die  Gonsoli- 
dirung  der  Btihnen verbal tnisse,  die  es  erstrebte,  bereits 
voraus.  An  der  fortwahrenden  Zersplitterung  der  Mit- 
glieder  musste  es  scheitem. 

Wie  Koch,  war  es  auch  Seyler  bei  dem  En- 
gagement in  Dresden  wieder  um  eine  solche  Consoli- 
dirung  zu  thun  gewesen.  Dem  Theater  eine  feste,  dauer- 
hafte  Grundlage  zu  geben,  wurde  jetzt  Uberhaupt  ganz 
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allgemein  als  BedUrfniss  empfunden.  Man  war  des  rnhe- 
losen,  nnsicheren  Wanderlebens  endlich  mllde  geworden. 
Ein  Brief  Seyler's  vom  11.  November  1776,  in  dem  er 
nm  VerlSlngernng  seines  Contractes  einkam,  giebt  dafUr 
sprechendes  Zeugniss:  ^Es  ist  nnl9,ugbar  —  beisst  es 
idarin  —  nnd  durcb  vielfUltige  Erfabrnng  best&tigt;  dass 
znr  VeryoUkommnnng  einer  Scbanspielergesellschaft  ein 
dauerbafter  Anfentbalt  so^notbwendig,  wie  ntltzlicb  sei. 
Der  Scbanspieler  bat  mebr  Mnsse,  seiner  Knnst  obzu- 
liegen;  man  tlbt  eine  grOssere  Anzabl  Sttlcke  ein,  der 
Znscbaner  wird  also  dnreb  Nenigkeit  and  Mannicbfaltig- 
keit  nnterbalten;  man  gewinnt  dem  Hof  und  dem  Publi- 
cnm  endlicb  einen  sicberen  Gescbmaek  ab,  ricbtet  sich 
bei  der  Wahl  seiner  Sttlcke  damacb  und  erreicbt  der- 
gestalt  nm  so  eber  den  grossen  Endpankt  des  Scban- 
spiels,  zu  unterricbten  nnd  zn  ergOtzen."  (M.  FUrstenau, 
Die  Tbeater  in  Dresden  1763—1777.) 

Da  Seyler  eine  Verlangerung  des  Contractes  in  dem 
Umfange;  wie  er  es  wUnscbte;  niebt  eriangen  konnte,  so 
nabm  er  einen  inzwiscben  an  ibn  ergangenen  Rnf  nacb 
Mannbeim  an.  Scbon  1776  war  man  von  bier  aus  mit 
ibm  in  Unterbandlung  getreten;  da  aber  diese  zunUcbst 
niebt  zum  Ziele  fUbrte,  batte  man  sicb  von  dort  aucb 
nocb  an  Brandes  gewendet;  was  jedocb  wieder  fallen 
gelassen  warde,  nacbdem  sicb  Seyler  im  folgenden 
Jabre  bereitwilliger  zeigte. 

Inzwiscben  mocbte  man  sich  jedocb  am  Dresdner  Hofe 
so  an  das  dentscbe  Scbanspiel  gew5bnt  baben,  dass  man 
sogar  wieder  an  die  Erricbtung  eines  eigenen  Tbeaters 
zn  denken  begann,  und  bei  der  Gunst,  in  welcher  das 
Brandes'sche  Ebepaar  daselbst  stand,  wurde  bierbei  zu- 
nUcbst  auf  diesen  das  Auge  geworfen. 

Brandes  erz&blt,  dass  ibm  durcb  den  Oberkammer- 
berm  Grafen  von  Marcolini  der  Antrag  gestellt  worden 
sei;  die  Einricbtung  und  Direction  dieses  neuen  Theaters 
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gegen  ein  Gehalt  von  1300  Thaler  j&brlich  zu  tLber- 
nehmeB;  worauf  er  sein  Verhaltniss  zn  Seyler  gel58t 
habe.  Nach  einer  Gorrespondenz  aus  Dresden  vom 
12.  April  1777  im  Theaterjonmal  ware  dieses  Amt  je- 
doeh  gemeinschaftlich  anf  Pasquale  Bondini^  4eii  Stell- 
vertreter  Bnstelli's  bei  der  italienischeB  Oper^  auf  Branded 
and  den  Theatercassirer  Forehbeim  Hbertragen  und  von 
der  Seyler'schen  Gesellschaft  die  Schauspieler  Hempel^ 
Gllnther;  Thering,  Klinge,  sowie  Madame  Brandes  nebst 
Tochter  und  das  Ehepaar  Jacquemain  fUr  das  nene 
Theater  engagirt  worden.  Eine  etwas  sp^tere  Nachricht 
ans  demselben  Jabre  bringt  ein  yollstandiges  Verzeichnisa 
der  Mitglieder  des  letzteren,  nach  welchem  das  Direc- 
torium  aus  dem  Directeur  des  PlaisirS;  Herrn  von  EOuig^ 
als  demjenigen;  welchem  die  Wahl  der  Stttcke  and  die 
Scblichtung  der  Streitigkeiten  oblag;  aus  Brandes^  ala 
demjenigen,  welchem  das  Vorschlagen  der  Stttcke,  deren 
Besetzang  and  das  Engagement  der  Schauspieler  zukam^ 
and  aus  Forehbeim  bestand,  der  mit  der  Verwaltung  der 
Casse  beanftragt  war.  Auch  eine  Nachricht  aus  Leipzig 
vom  7.  Mai  1777  im  Tbeaterjoumal  lasst  keinen  Zweifel 
darttber,  dass  Brandes  eine  Zeit  lang  ohne  Bondini  mit 
der  Leitung  des  kurftlrstlichen  Theaters  betraut  war. 
Do<3h  mogen  immer  inzwischen  Unterhandlungen  mit  die- 
sem  gepflogen  worden  sein^  bis  man  sich  endlich  za 
dessen  Gunsten  entschied.  Durch  Rescript  vom  11.  Juli 
1777  wurde  mit  ihm  ein  Contract  auf  die  Dauer  von 
ftlnf  Jahren  (von  Mich.  1777  bis  Mich.  1782)  mit  einer 
Subvention  von  6000  Thaler^  im  Uebrigen  aber  ganz  zu 
denselben  Bedingungen  wie  mit  D5bbelin  and  Seyler  ab- 
geschlossen. 

Kach  Ausbruch  des  bairischen  Erbfolgekrieges  wurde 
dieser  Contract  am  14.  Juni  1778  zwar  gekttndigt, 
am  26.  Juni  1779,  unter  Auszahlung  der  rttckst&ndigen 
Subventionsgelder^  aber  wieder  emeut. 

Brandes  giebt  diesen  Yerh&ltnissen  eine  etwas  ab- 
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weichende  Darstellnng.  £r  gesteht  indess  zn^  dass  er  im 
Jahre  1778  das  Directoriam  an  Bondini  hfttte  abgeben 
nnd  sich  mit  der  Stellnng  eines  Begisseurs  unter  dicsem 
begntlgen  mttssen.  Da  Bondini  von  dem  dentschen 
Theaterwesen  aber  nnr  sehr  wenig  yerstanden  habe^  so 
seien  ihm  fast  alle  GeschUfte  des  Directorinms  zngekommeu; 
die  denn  von  ihm  nnter  Herrn  yon  E($nig  aucli  fast  selbst- 
stftndig  verwaltet  worden  waren. 


Die  Bondini  -  Seoonda'sche  (resellschaft  am  kur- 
fiirstliohen  Hofe  zu  Dresden. 


Bestand  der  Bondlnl'schen  (^esellsehaft.  —  Brandes'  Regie  un^ 
Zerwttrfkiiflse  mit  Reinecke.  —  Beipie  tod  Beinecke.  —  Reper- 
toire der  Gesellsehaft  bis  1788.  —  Yerftiidemngren  derselben.  — 
Ihre  Leistmigreii.  —  Seeonda,  Director.  —  Regie  yon  Opitz.  — 
Kene  Yerftndernngeii.  —  Repertoire  bis  1818.  —  Lelstangen  der 
Gesellsehaft  and  Urthelle  fiber  dieselbe. 

Dnrch  den  Vertrag  mit  Bondini  war  die  Bildnng 
eines  eigenen  knrfUrstlichen  dentschen  Theaters  zunS^chst 
ganz  wieder  anfgegeben.  Eine  bloss  snbventionirte  Tbeater- 
nnternehmnng  mit  dem  Titel  einer  knrtlirstlich  sHchsiscben 
Schauspielergesellschaft  war  an  die  Stelle  getreten.  Bon- 
dini hatte  anf  Wnnsch  des  Hofes  die  von  Brandes  en- 
gagirten  Schauspieler  der  Seyler'schen  Gesellsehaft  eben- 
falls  wieder  Ubernehmen  mOssen.  Anch  war  eine  Anzahl 
neuer  Erwerbnngen  gemaeht  worden.  An  Anerbietnngen 
fehlte  68  nieht,  da  das  Gertleht  von  der  Bildnng  eines 
knrfilrstlichen  Hoftheaters  Schanspieler  nnd  Schanspiele- 
rinnen  ans  alien  Gegenden  Dentschlands  herbeigezogen 
hatte. 

Im  Herbst  1777  war  die  Znsammensetznng  der  Bon- 
dini'schen  Gesellsehaft  naeh  einer  Aufstellnng  des  Theater- 
kalenders  folgende: 

^Pasqnale  Bondini ,  Unternehmer.  Brandes ;  Begis- 
senr.  Hiller  nnd  in  dessen  Stellvertretung  Gestewitz, 
Masikdirector.  Forohheim,  Cassirer.  Actrieen:  Madame 
Brandes ;    brste  Liebhaberin.     Mamsell  Brandes,  jnnge 
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MUdchen  im  Schau-  und  Singspiele.  Mad.  Henisch;  crste 
Liebhaberin  im  Schan-  und  Singspiele.  Mams.  Henisch^ 
Einderrbllen.  Mad.  Huber^  Mutter  und  andere  Rollen  im 
Schan-  und  Singspiele.  Mams.  Hnber^  erste  mnntere 
Rollen  im  Schan-  und  Singspiele.  Mad.  Jacquemain,  char- 
girte  Mutter,  singt.  Mams.  Jacquemain,  erste  EinderroUen 
im  Schan-  nnd  Singspiele.  Mad.  Eoch^  erste  Liebhaberin 
im  Schau-  und  Singspiele.  Mams.  Friederike  Eoch, 
EinderroUen.  Mad.  KMer,  erste  Soubretten,  zuweilen 
Liebhaberinnen.  Mams.  Seyfart^  angehende  MUdchen  im 
Schau-  und  Singspiele.  Mad.  Smitt,  Sangerin,  —  Acteurs: 
Bause^  zweiter  Liebhaber,  cmsthafte  Rollen  und  Vater 
im  Singspiele.  BrandeS;  launige  AltC;  GharakterroUen, 
Soldaten,  Raisonneurs.  Fleck ,  zweite  Liebhaber  und 
Nebenrollen.  Gtinther,  erste  komische  Rollen  in  der 
Operette,  komische  Alte,  Bedienten.  Hempel^  erste  Lieb- 
haber, Oifiziere,  Bauern.  Huber,  Juden,  Bediente,  singt. 
Elinge,  zweite  Alte,  Offiziere,  Bauern,  singt.  Eoch, 
erste  Bediente.  Roder,  einfaltige  nnd  andere  Be- 
diente,  singt.  Reinecke,  erste  Vater,  CharakterroUen,  alte 
Offiziere.  Smitt,  zweite  Liebhaber,  Stutzer,  Deutschfran- 
zosen,  singt.  Spengler,  erste  Liebhaber  im  Sing-  und 
Schauspiele.  Thering,  erste  Bediente,  Pedanten,  chargirte 
Rollen.  Wagner,  Bediente,  Bauern  und  Alte.  Souffleur: 
Chaubert.« 

Von  den  neu  hinzugetretenen  Mitgliedern  war  J  oh. 
Friedr.  Reinecke,  geb.  1745  zu  Helmst&dt,  jeden- 
falls  der  bedeutendste.  Er  hatte  eine  gelehrte  Bildung 
genossen  und  trat  1765  als  Student  bei  der  Eoch'schen 
Gesellschaft  ein.  Seine  schauspielerische  Ausbildnng  er- 
langte  er  sowohl  hier,  wie  (1770—77)  bei  Ackermann 
und  Schroder  in  Hamburg.  Meyer  (in  Schroder's  Leben) 
sagt  ttber  ihn:  „Reinecken  hatte  die  Natnr  Gef&Uigkeit 
nnd  Susseren  Stolz  in  geringerem  Maass,  den  Ausdruck 
innerer  Wtirde  und  Eraft,  den  Ton,  der  unmittelbar  zum 
Herzen   dringt,   aber   verschwenderischer  als  Einem  bei- 
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gelegt.  £r  beobachtete  den  Siegtrnnkenen  mit  Augen 
des  Nebenbuhlers  und  horchte  auf  leise  Stimmeii;  die 
Bicht  Alles  bewnnderten.  Bock's  Umsicht;  Borchers' 
schneller  Blick^  Boden's  derbes  Wort,  das  Geistreiche 
seiner  Gattin  nnd^  wenn  er  sonst  Niemand  gehabt  h&tte, 
Schroder's  nnbestecbliches  Urtheil  vereinigten  sich  mit 
seinem  eigenen  gesnnden  Sinn^  am  ihm  anschaulich  zn 
machen^  was  Brockmann  tlbersah.  Dadnrch  musste  er 
den  Vorztlgen  seines  Nebenbuhlers  so  nah,  seinen  Fehlern 
so  fern  bleiben^  dass  er  im  Ganzen  der  VoUkommenheit 
naher  kam."  —  Weniger  gttnstig  urtheilt  der  Schrift- 
steller  Djk  tlber  ihn^  der  ihn  einen  blossen  Natnralisten 
nennt.  Die  DoppelstrOmung  der  naturalistischen  nnd 
formalistischen  Spielweise,  welcher  man  damals  bei  den 
meisten  Trnppen  begegnete,  macht  sich  anch  in  dem 
Widerspruche  dieser  Urtheile  geltend.  Die  Berlin'sche 
Theater-  nnd  Literaturzeitung  (I.  Jahrg.,  I.  Theil,  S.  148) 
sagt  tlber  ihn:  „Reinecke  ist  ansehnlich  nnd  wohlge- 
wachsen.  Sein  Gesicht^  vol!  Ansdrnck  nnd  Bedentnng, 
yerktlndet  den  Mann  von  Talent  nnd  Geist.  Znweilen 
hat  er  eine  etwas  vomtLbergebogene  Stellnng;  welcher 
Fehler;  wenn's  einer  ist^  ihm  yielleicht  daher  anklebt, 
weil  er  sich  in  Hamburg  ganz  auf  das  Fach  der  Alten 
legte.  Seine  Stimme  ist  deutlich,  obwohl  etwas  tief  und 
von  keinem  ausserordentlichen  Umfange^  doch  weiss  er 
ihr  so  yiele  Modulation  zu  geben^  sie  so  zu  gebrauchen, 
dass  ich  jedem  angehenden  Sdhauspieler  rathen  will^  in 
der  Declamation  bei  ihm  in  die  Schule  zu  gehen;  dabei 
hat  er  ein  richtiges,  heisses  GefUhl  ftirs  SchOne^  tiefes 
Eindringen  in  seine  RoUe  und  mehr  noch  in  die  Natar, 
deren  SehtLler  er  ist;  innigeS;  wahres  Spiel;  wobei  man 
Schauplatz  und  Werk  des  Dichters  und  Alles  vergisst 
und  die  Scenen  wirklich  zu  sehen  wahnt^  deren  Gemftlde 
er  uns  darstellt.*  GerClhmt  werden  insbesondere  sein 
OdoardO;  Hartly,  Freyhof,  Capulet,  Rode,  Holbeck,  Hiero- 
nymus  Billenbeck,  Essex  und  Olsbach. 
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Seine  Oattin  Sophie,  geb.  Benzig  (1745)  aus  Hei- 
delberg, besasB  eine  sch5ne  Figur,  massvoUe  Lebhaftig- 
keit  und  Feuer.  Ibre  Stellungen,  Geberden,  Bewegungen 
waren  immer  nattlrlicL.  Ihre  Stimme  hatte  grossen  Beiz. 
Ihr  Gesicbt  war  redend.  Zorn,  Betrttbniss,  Stolz,  Zfirt- 
lichkeit,  Spott,  Ernst,  Mitleiden,  Alles  driickte  es  voll- 
kommen  ans.  Sie  warde  von  Graff  gemalt,  wonach  der 
Theaterkalender  von  1790  einen  Knpfersticb  brachte. 

Beineckes  waren  noch  von  Brandes  engagirt  worden. 
Sie  deblitirten  am  12.  Jnni  1777  in  Emilia  Galotti.  Er 
spielte  den  Odoardo,  sie  die  Giaudia,  Brandes  den  Mari* 
nelli,  Mad.  Brandes  die  Orsina.  (Die  Lit.-  n.  Theaterzeit. 
vom  Jabre  1778  brachte  darttber  eine  eingehende  Kritik.) 

Eine  weitere  Zierde  war  der  Gesellschaft  in  Franziska 
Koch,  geb.Gireneck  aus  Dresden  (1748)gewonnen  worden. 
Sie  hatte  ihre  theatralische  Lanfbahn  1765  bei  der  Koch- 
schen  Gesellschaft  begonnen  und  sich  hier  mit  dem 
Balletmeister  Fried.  Earl  Koch  verheirathet,  der  sie  theils 
selbst  unterrichtete ,  theils  durch  den  Lexikographen 
Gelrber  (im  Clavierspiel)  und  durch  den  Kapellmeister 
Schweitzer  (im  Singen)  weiter  ausbilden  liess.  1777  trat 
sie  mit  ihrem  Gatten  bei  der  Bondini^schen  Gesellschaft 
ein.  Auch  in  Dresden,  wo  sie  sehr  bald  ein  Liebling  des 
Publicnms  wurde,  setzte  sie  ihre  musikalischen  Studien 
fort.  Man  rtlhmte  ihren  k5niglichen  Wuchs,  ihre  voU- 
t^^nende  Stimme  und  die  Grazie  ihrer  Bewegungen.  Alceste, 
welche  Schweitzer  fttr  sfe  componirte,  wird  als  ihre  vor- 
ztlglichste  Leistung  bezeichnet.  Kur  im  heroischen  und 
sentimentalen  Fache  aber  war  sie  bedeutend.  Da  Bondini 
1782  die  Opernvorstellungen  aufgab,  so  verliess  sie  Dresden 
ftir  einige  Zeit,  kehrte  jedoch  schon  1783  in  die  liebge- 
wordenen  VerhUltnisse  zurilck,  um  sich  dem  Schauspiel 
ganz  zuzuwenden.  •—  Ihr  Gatte  (geb.  1740),  welcher  sich 
unter  Noverre  zum  Ttozer  ausgebildet  hatte,  war  bereits 
Mher  als  sie  (1774)  zum  Schauspiele  ttbergetreten.  £r 
soil  im  Fache  der  komischen  Bedienten  recht  Gutes  ge- 
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leistet  haben.  Auch  ihre  Schwester  Caroline  Henisch, 
die  1777  von  der  Waser'schen  Gesellschaft  in  die  Bon- 
dini'sohe  getreten  war,  wurde  wegen  ihrer  Schtoheit  ge- 
feiert.  Man  schildert  sie  „als  eine  der  sch5nsten  Fignren^ 
die  je  das  Theater  betreten,  ganz  von  der  Liebe  gebildet". 
Sie  spielte  besonders  leidende  nnd  schmaehtende  Rollen 
vortrefflich ;  „ein  wenig  mehr  Feuer  —  setzt  der  Bericht- 
erstatter  hinzu  —  wtlrde  sie  zu  einer  der  ersten  Dar- 
stellerinnen  im  Facbe  der  zUrtlich  liebenden  M^dchen 
machen.**  In  der  Oper  wird  die  Biegsamkeit  ihrer  Stimme 
hervorgehoben.  Ftir  heitere  Rollen  war  Sophie  Huber 
(gcb.  1754)  eine  glttckliche  Acquisition.  Sie  heirathete 
1779  den  beliebten  BassbnfiFo  und  Komiker  Friedrich 
Gttnther.  Auch  Joh.  Fried.  Ferd.  Fleck,  geb.  1757 
zn  Breslau,  Sohn  eines  Bathsherm,  der,  einem  nnbeSKwing- 
lichen  Hange  zur  BtLhne  folgend^  die  gelehrten  Studien 
(er  soUte  in  Halle  Theologie  studiren)  verlassen  hatte, 
geh5rte  damals  ^ortlbergehend  der  Dresdner  Btlhne  an. 
Er  Boll  hier  nnter  dem  Einflnsse  Reinecke's  den  Grnnd 
zu  seiner  spftteren  Bertthmtheit  gelegt  haben.  1779  ging 
er  zur  Schr5der'schen  Gesellschaft  nach  Hamburg  und 
feierte  spS,ter  in  Berlin  seine  hOchsien  Triumphe.  Unter 
seiner  Einwirkung  bildeten  sich  vomehmlich  Tieck's  drama- 
turgische  Anschauungen,  sowie  dessen  eigene  Darstellungs- 
kunst  aus.  Insofem  ist  er  auch  noch  in  spaterer  Zeit 
einflussreich  auf  die  Entwicklung  des  Dresdner  Theaters  ge- 
worden.  1778  traten  von  Hamburg  der  Schauspieler  Schtttz 
nnd  der  Theaterdichter  Bock  zur  Bondinfschen  Gesellschaft. 
SchtitZ;  geb.  zu  Strassburg,  wird  in  Chevaliersrollen  ge- 
lobt  „Er  spielte  alle  seine  Betrtiger  —  heisst  es  von 
ihm  —  sie  mochten  Grafen  oder  Fflrsten  sein,  mit  einem 
air  de  Crispin".  In  Rollen  mit  starkem  Auflfcrag  war  er 
besonders  gut.  Doch  lobt  Schroder  auch  seine  Darstellung 
des  Marinelli.  Joh.  Cristian  Bock,  aus  Dresden  ge- 
bUrtigy  machte  sich  damals  als  Uebersetzer  und  Be- 
arbeiter  auslUndischer  BtLhnenstUcke  weithin  bekannt. 
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Bondini  selbst  wird  als  ein  woblwollender  Mann  ge- 
schildert^  der  seine  Gesellscbaft  anf  einen  hohen  Stand 
bringen  wollte  nnd  ke ine  Eostgn  daftlr  scbente,  sein  Un- 
temehmen  aber  doch  nur  als  GescbUftsmann  betrieb.  Ein 
inneres  Verb&ltniss  konnte  er  scbon  deshalb  kanm  zn  ibr 
baben,  weil  er  der  dentschen  Spracbc  nicbt  binreichend 
mUchtig  war.  Gleicbwobl  wttrde  man  irren^  wenn  man  sicb 
ihn  als  einen  Mann  ohne  jedes  ktlnstleriscbe  Urtbeil  denken 
wollte.  Man  bat  sicb  daftlr  zwar  anf  einige  Anekdoten  bfe- 
rufen,  docb  mOcbte  icb  ein  zu  grosses  Gewicbt  nicbt  auf  sie 
legen.  Bondini  war  wenigstens  verstandig  genug,  den  ktLnst- 
leriscben  Tbeil  der  Leitang  seines  Tbeaters  einem  bierzu 
bef&bigteren  Manne  anznvertrauen;  den  er  in  Brandos  scbon 
vorfand.  Die  Feindseligkeit  nnd  die  Intriguen,  welcbe 
jedocb  bald  zwiscben  diesem  nnd  Reineckc  ansbrachen 
nnd  durcb  die  Eifersttcbteleien  ibrer  Franen  gena,brt 
wnrden,  erreicbte  bald  einen  Grad,  der  Bondini  in  eine 
unangenebme  Lage  bracbte.  Keinecke  batte  zaletzt  gegen 
Brandes  eine  von  verscbiedenen  Mitgliedem  nnterscbriebene 
Bescbwerde  Uber  rtlcksicbtslose  BoUenvertbeilang  mit  der 
Erklftrung  eingereicbt,  nicbt  eber  wieder  die  Btibne  be- 
treten  zn  woUen,  bis  ein  aus  den  einsicbtsvollsten  Mit* 
gliedem  der  Gesellscbaft  erwablter  Ausscbuss  Brandes  zur 
Seite  gesetzt  worden  sei.  Da  diese  Erkl^lrung  in  die 
Zeit  des  bairiscben  Erbfolgekrieges  fiel,  wSbrend  welcber 
der  Hof  keinen  Einfluss  anf  die  Tbeaterangelegenheiten 
ansUben  nnd  Brandes  daber  bei  diesem  keinen  Scbntz 
finden  konnte,  so  gab  er  wobl  oder  iibel  der  Forderung 
nacb.  Es  war  aber  nattirlicb,  dass  bierdurcb  der  Friede 
nicbt  bergestellt  wurde.  Bondini  glanbte,  urn  beide  Tbeile 
zufrieden  zu  stellen,  einen  Ausweg  darin  zu  finden,  dass 
er  im  Herbst  1779  seine  Gesellscbaft  tbeilte  und  Brandes 
an  der  Spitze  des  Opempersonals  nacb  Leipzig  sandte, 
wHbrend  das  Scbauspiel  unter  seiner  und  Keinecke's 
Leitung  in  Dresden  blieb.  Brandes,  welcber  sicb  seiner 
Frau  wegen  nicbt  auf  die  Operette  bescbrSnken  wollte, 
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hatte  schnell  noch  einige  andere  schauspielerische  Erafte 
herangezogenandein  eigenesSchauspielgegrflndet.  Bondini^ 
dersich  fbr  die  dentscheOperette  noch  weniger  interessirte, 
als  ftor  das  Schauspiel,  mag  vielleicht  froh  gewesen  sein^ 
sich  auf  diese  Weise  der  ersteren  entledigt  zn  haben. 
In  Dresden  war  man  aber  nicht  damit  einverstanden,  nnd 
da  er  contractlich  zar  Anffbhrung  von  Opem  verpflichtet 
war,  so  sah  er  sich  sclion  nach  knrzer  Zeit  wieder  ge- 
nttthigt,  Brandes  mit*  der  Operette  znrttck  zu  bemfen. 
MOglich;  dass  dessen  Einflnss  hierbei  sogar  mitwirkend 
war.  Brandes  erhielt  zwar  in  Dresden  ants  Nene  die 
Regie  ttber  das  ganze  Theater,  die  rasch  ansbrecfaenden 
Misshelligkeiten  zwischen  ihm  und  Beinecke  bestimmten 
ihn  aber,  einem  eben  an  ihn  ergangenen  Rufe  nach  Mann- 
heim zn  folgen.  Das  Glftck,  welches  so  lange  all  seine 
Scbritte  begleitet  hatte ,  sollte  sich  aber  jetzt  mehr  nnd 
mehr  yon  ihm  abwenden. 

Reinecke  hatte  sein  Ziel  nnn  erreicht.  Die  Regie 
war  jetzt  sein.  Die  Schwierigkeiten  dieses  Amtes  soUten 
aber  anch  ibm  nicht  erspart  bleiben.  Er  gerieth  nnr  zn 
bald  in  ^hnliche  ZerwUriiiisse  mit  seinen  Collegen,  wie 
Brandes.  Hatte  er  selbst  doch  das  Beispiel  dazn  erst 
gegeben.  Schon  gegen  Ende  des  Jahres  1780  war  Bondini 
ihm  die  Regie  zu  entziehen  gen5thigt.  Er  ttbertrng  sie 
auf  Spengler,  welcher  sich  der  Aufgabe  jedoch  nicht  ge- 
wachsen  zeigte,  so  dass  man  nur  zu  bald  sein  Heil  wieder 
bei  Reinecke  suchen  musste.  Noch  ehe  ein  Jahr  ver- 
gangen  war,  wahrscheinlich  im  Zusammenhange  mit  der 
gleichzeitig  erwirkten  Contracisverlangerung  der  Gesell- 
schaft  (bis  1783),  welche  Bondini  von  den  ihm  l&stigen 
AuflFliLruDgen  der  Operette  v5llig  entband,  war  er  wieder 
im  Besitz  der  Regie,  die  er  nnn  unangefochten  bis  zu 
seinem  (1787)  erfolgenden  Tode  behauptele.  Unstreitig 
besass  er  auch  einzelne  der  wichtigsten  Eigenschaften 
dazu:  Festigkeit  des  Charakters  und  Consequenz  in  der 
DurchfUhrung  eines  bestimmten  Princips.    Dieses  Princip 
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war  im  Wesentlichen  das  der  yon  Hamburg  ausgegangenen 
SchulC;  die  nrsprtinglich  die  Naturwabrheit  als  die  Grand- 
lage  nnd  Qnelle  der  ktinstlerischen  Seh5nbeit  ansab,  all- 
mUhlich  aber  dabin  gelangte,  die  Schdnbeit  der  Naturwabr- 
beit  unterznordnen  nnd  diese  vorzngsweise  in  der  blossen 
Aensserlicbkeit  nnd  Zuf&lligkeit  der  Erscbeinnngen  zn 
sncben.  Reinecke  strebte  vor  AUem  nacb  Einbeit  des 
EnsembleS;  indem  er  ancb  nocb  die  letzten  Reste  der 
franzDsiscben  Darstellungs:^eise  zn  nnterdrlicken  .bemilbt 
war.  Gewiss  ging  ancb  er  scbon  bierin  zn  weit,  indem 
er  z.  B.  das  Versdrama  so  consequent  von  seinem  Repertoire 
ansscblosS;  dass  er  Scbiller  znr  Uebertragnng  der  Jamben 
seines  Don  Carlos  in  die  nngebnndene  Redeform  bewog. 
Ancb  Goetbe's  ^Mitscbnldige"  wnrden  von  ibm  nnr  erst  in 
einer  von  Dr.  Albrecbt  nnternommenen  Bearbeitnng  des 
jStUckes  in  Prosa  znr  AuffUbrung  gebracbt.  Reinecke 
batte  dabei  vielleicbt  weniger  im  Auge,  dem  berrscbenden 
Zeitgescbmack  Recbnnng  zn  tragen,  als  die  mUbsam  znr 
Herrscbaft  gebracbte  NattLrlicbkeitsricbtnng  nicbt  durcb 
die  Anfnabme  des  Versdramas  anfs  Nene  zn  gef&brden. 
Er  yerfolgte  das  Ziel  anf  dem  leicbtesteu;  weil  sichersten, 
aber  ancb  flacbsten  Wege.  Vielleicbt,  dass  das  damals 
geboten  war.  Hierbei  steben  bleiben  aber  dnrfte  man 
nicbt.  Eine  b5bere  EntWicklnng  des  dramatiscben  Vor- 
vtrags  war  nnr  dann  za  erreicben,  wenn  man  ancb  nocb 
das  Versdrama  als  eine  bobere  Anfgabe  fllr  den  von  der 
Naturwabrbeit  ausgebenden  Vortrag  ergriff.  Dies  wtirde 
anf  die  Entwicklnng  der  nationalen  dramatiscben  Dicbtung 
befrncbtend  zurtlckgewirkt  nnd  die  dicbteriscbe  Bebandlung 
des  dramatiscben  Verses  in  die  ibr  angemessenen  eigen- 
ibtlmlicben  Babnen  gelenkt;  sie  vor  dem  RUckfall  in  die 
blosse  Nacbahmung  der  von  den  romaniscben  VOlkem 
anfgefctellten  Muster  bewabrt  baben.  —  Man  bat  Reinecke 
nicht  selten  Rollensucbt,  Arroganz  und  EigenmUcbtigkeit 
vorgeworfen,  und  er  mag  wobl  nicbt  ganz  frei  von  diesen 
Feblern  gewesen  sein.    Sein  Repertoire  wird  man  aber 
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doch  m^t  in  Hinblick  anf  seine  Abhangig^keit  von  den 
Entscheidnn^n  des  Directeur  des  Plaisirs  zu  beurtheilen 
haben.  Die  Abneignng  des  Hofs  gegen  Tranerspiele  hat 
ihn  gewiss  in  der  Anfnahme  dieser  letzteren  bisweilen 
gehemmt.  Er  selbst  begttnstigte  das  durch  den  Goethe'schen 
G5tz  in  die  Mode  gekommene  Rittersttick,  in  welchem  er 
gltozte^  sowie  das  ConversationsstUck;  worin  er  sich  als 
Meister  flllilen  dnrfte. 

Die  VoTstellungen  der  IJondini'schen  Gesellschaft 
wurden  am  23.  October  1777  mit  Graf  Essex  in  einer 
neuen  Bearbeitung  von  Dyk  eroffnet. 

Das  Repertoire  der  Oper  weist  nach  dem  Verzeich- 
nisse  von  Franz  Seconda  folgende  StUcke  auf: 

1777:  Zemire  und  Azor,  von  Gretry.  —  Die  Freundschaft  auf 
der  Probe.  —  Der  Krieg.  —  Das  Rosenfest,  von  Wolf.  —  Der 
Jahrmarkt.  —  Robert  und  Calliste.  —  Elysium. 

1778:  Der  Alchymist  —  Bassa  und  Tunis.  —  Basiene,  der 
Deserteur.  —  Die  Dorfdeputirten.  —  Ernst  und  Lucinde.  —  Der  Fass- 
binder.  —  Der  Kaufmann  von  Smyrna.  —  Die  kleine  Aehrenleserin. 
— •  Der  Scheerenschleifer.  —  Ariadne. 

1779:  Adrass  und  Isidore.  —  Der  verliebte  Maler. —  Die  schOne 
Arsene,  von  Monsigny.  —  Die  Bergknappen.  —  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  Die  verwandelten  Weiber  und  das  Grab  der  Mufti,  von 
Hiller.  —  Die  Gouvernaute.  —  Herbstabenteuer.  —  Die  Jagd.  — 
Das  Waschermadchen.  —  Das  Milchmadchen.  —  Der  pr&chtige  Frei- 
gebige.  —  Tom  Jones.  —  Der  Soldat  als  Zauberer.  —  Der  Kapell- 
meister von  Lorazi.  —  Medea. 

1780:  Ino,  von  Reicliardt.  —  Das  gute  Mftdchen,  von  Piccini. 
—  Annide.  —  Die  drei  P&chter.  —  Der  Holzhauer.  —  Detehrstich- 
tige  Mann.  —  Der  lahme  Husar.  —  Der  Meierhof,  von  Scolari.  — 
Die  wttste  Insel,  von  Schuster.  —  Walder.  —  Das  Wftscherm&dchen, 
von  Zanetti. 

1781 :  Julie,  von  Deweder.  —  Die  Liebe  ist  sinnreiiih,  von  Geste- 
witz.  —  Eurze  Thorheit  ist  die  beste.  —  Alceste. 

1783:   Das  wtlthende  Heer. 

1783:   Die  LUgnerin  aus  Liebe. 

Das  Repertoire  des  Schanspiels  stellt  sich  nach  einem 
uns  erhalten  gebliebenen  Verzeichnisse  von  Franz  Seconda 
folgendermassen  dar: 
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1777:  Essex,  Tr.  5  A.  von  Dyk.  ->  Geschwind  eh'  es  Jemand 
erfthrt,  L.  3  A.  nach  Goldoni.  —  Jeanette,  Sch.  3  A.  von  Gotter. 

—  Das  Spiel  der  Liebe  und  des  Zufalls,  L.  3  A.    Ton  MariTaaz. 

—  Eaufmann  and  .Bettler,  Sch.  1  A.  —  Die  Eriegsgefangenen, 
Sch.  5  A.  Yon  Stephanie  d.  J.  —  Die  beiden  Hflte,  L.  1  A.  aus  dem 
Franz.  —  Eugenie,  Tr.  5  A.  yon  Beaumarchais.  —  Emilia  Galotti, 
Tr.  6  A.  von  Leasing,  am  10.  Nov.  *  —  Die  Trauer,  L.  1  A.  von 
Hauteroche.  —  Henriette,  L.  6  A.  von  A.  v.  Grossmann.  —  Neueste 
Frauenschule,  L.  6  A.  von  Stephanie  d.  J.  —  Der  Fabrikant  von 
London,  Sch.  6  A.  von  Falbaire.  —  Die  Werber,  L.  5  A.  von 
Stephanie  d.  J.  —  Grosse  Batterie,  L.  1  A.  von  Airenhofer.  —  Amalie, 
L.  5  A.  von  Weise.  (4  Trauerspiele,  4  Schaaspiele  und  9  Lustspiele.) 

1778:  Albert  L,  Dr.  8  A.  von  Weise.  —  Athelston,  Tr.  3  A. 
von  Bock.  —  Die  abgedankten  Offiziere,  1j.  5  A.  von  Stephanie  d.  A. 

—  Der  aufbrausende  Liebhaber,  L.  3  A.  von  Moissner.  —  Bestrafte 
Neugierde,  L.  6  A.  von  Stephanie  d.  J.  —  Der  Bottler,  L.  1  A.  von 

'  Es  wird  vielleicht  von  Interesse  sein,  ein  Urtheil  zu  horen, 
welches  diese  Dichtung  bei  ihrem  ersten  Erscheinen  in  Berlin 
von  dem  Herausgeber  des  „Magazin  zur  Geschichte  des  deutschen 
Theaters",  J.  J.  Anton  von  Hagen, '  erfahr.  Es  lautet:  „Wa8  er- 
wartet  man  von  dem  Yerfasser  einer  Minna?  Ob  aber  Herr  Lessing 
diesmal  der  Erwartung  v5llig  GenUge  geleistet,  ob  man  den  grossen 
dramatischeu  Dichter  auch  hier  wiederfand,  daran  zweifle  ich. 
Welches  von  Lessing's  Stilcken  ausser  seinen  jugendlichen  Arbeiten 
l&uft  der  Emilia  nicht  den  Rang  ab?  Der  Dialog  ist  gut,  wenn  ich 
einige  platte  und  noch  mehr  gekarzte  Stellen  streiche.  Die  Ge- 
danken  and  Sprache,  der  Aasdruck  gross,  erhaben  and  erschatternd, 
aber  oft  gesucht,  wo  Nattlrlicheres  der  Sache  angemessener  ge- 
wesen  w&re.  Die  Charaktere  sind  nicht  durchgehends  gut  angelegt 
and  gut  ausgefQhrt  —  Lessing  begehrt  Unmdgliches :  ein  Stndium 
der  weiblichen  SchOnheit  auf  dem  Theaterl  In  dieser  Scene  ist 
Emilia  ein  gates,  frommes,  katholisches  M&dchen.  Am  Ende  des 
Stiicks  sieht  man  das  fromme  N&rrchen  als  eine  rOmische,  tugeudg 
belobte  Ueldin,  dijB  mit  dem  Dolche  wie  mit  einer  Haarnadel  spielt.*^ 

—  „Die  Scene  zwischen'Glaudia  undMarinelliverr&th  Lessing's  Meister- 
hand,  aber  sie  ist  anschicklich.  Claudia  besch&ftigt  sich  mit  dem 
Narren,  ohne  um  ihre  Tochter  sich  zu  bektlmmern.  Die  List,  die 
Orsina  dem  Odoardo  als  Wahnsinnige  auszugeben,  macht  dem  Er- 
finder  keine  Ehre.  Wie  lange  konnte  dieselbe  Stich  halten?  Zwischen 
dem  4  und  5.  Act  sollte  Odoardo  nichts  Anderes  gethan  haben, 
als  die  Arkade  auf-  und  abgegangen  sein?  Seine  Tochter  in  den 
Armen  des  Prinzen  gelassen  haben?" 

20 
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Bock.  —  Die  ComOdie  aus  dem  Stegreif,  L.  1  A.  von  Jdnger.  — 
Das  Kaffeehaus,  L.  6  A.  —  Glavigo,  Tr.  6  A.  yob  Goethe 
(10.  Dec.).  —  Der  dankbare  Sohn,  L.  1  A.  von  Engel.  —  Der  Diener 
Tweier  Herren,  L.  8  A.  nach  Goldoni,  Ton  Schroder.  —  Darf  man 
aeine  Fran  lieben?  L.  5  A.  Ton  Nivelle  de  la  Chauss^e.  —  Der 
Deserteur,  Tr.  5  A.  von  Mercier.  —  Der  Diamant,  L.  1  A.  von 
Engel.  —  Das  Duell,  L.  1  A.  von  Jester.  —  Die  dtirftige  Familie, 
L.  4  A.  von  Mercier.  —  Der  Edelknabe,  Sch.  1  A.  von  Engel.  — 
Die  englische  Walse ,  Sch.  3  A.  nach  dem  Pranz.  -—  Elvire,  Tr.  5  A. 
von  Bock.  ^-  Das  FindeUrind,  L.  6  A.  von  G.  v.  BrOhl.  —  Der 
Faschingstreich,  L.  4  A.  von  Montfleuri.  —  Die  falschen  Entdeck- 
nngen ,  L.  3  A.  von  Gotten  —  Die  falsche  Vergiftung,  L.  1  A,  — 
Der  Gasthof,  L.  5  A.  von  Brandes.  —  Die  Gl&ubiger,  L.  3  A.  von 
G.  V.  Richter.  —  Hamlet,  Tr.  5A.  nach  Shakespeare,  von  Schroder 
(das  Manuscript  wnrde  mil  40  Thlr.  bezahlt).  —  Die  heimliche 
Heiratb,  L.  6  A.  von  SchrOder.  —  Der  Holl&nder,  L.  3  A.  von  A. 
V.  Bock.  —  Die  junge  Indianerin,  L.  1  A.  von  Ghampfort  — 
Jurist  und  Bauer,  L.  2  A.  von  A.  v.  Bautenstrauch.  —  Der  iieb- 
reiche  Ehemann,  L.  5  A.  von  Brandes.  —  Das  Landm&dchen,  L. 
4  A.  von  d'Arien.  —  Medon,  L.  3  A.  von  P.  Clodins.  —  Die 
Maskerade,  L.  1  A.  von  Gk>tter.  —  Das  Missverst&ndniss,  L.  3  A. 
vonVanbrugh. — Miss  Sarah  Sampson,  Tr.  6  A.  vonLessing.  — 
Die  Mutterschule,  L.  1  A.  nach  Marivaux.  —  Die  Mftdchen  im  Eich- 
thale,  l&ndl.  L.  5  A.  von  Bock.  —  Minna  von  Barnhelm,  L. 
6  A.  von  Lessing.  —  Die  Nebenbuhler,  L.  6  A.  von  Sheridan.  — 
Olsbach,  L.  6  A.  von  Brandes.  —  Paridom  Wrentpot,  L.  3  A.  — 
Der  poetische  DorlQunker,  L.  5  A.  nach  Destouches.  —  Romeo  und 
Julie,  Tr.  von  Weisse.  —  Der  Spleen,  L.  3  A.  von  Stephanie  d.  J. 

—  Die  Schule  der  Liebhaber,  L.  5  A.  nach  dem  EngL  —  Die 
schlaue  Wittwe,  L.  3  A.  nach  Goldoni.  —  Der  unbegrOndete  Ver- 
dacht,  L.  1  A.  von  Brahm.  — ^Die  ungleichen  Freunde,  L.  2  A. 
von  Thilo.   —   Die  Wldersprecherin ,   L.'  1  A.   von  A.  v.   Dufreny. 

—  Waltron,  Sch.  6  A-  von  MOller.  —  Der  Wohlgebohme,  L.   6  A. 
>von  Stephanie  d.  J.  —  Die  zftrtliche  Zurflckhaltung ,  L.  6  A.   nach 

dem  Engl.  (Im  Ganzen  7  Trauerspiele,  4  Schauspiele,  41  Lustspiele.) 

1779:   Der  argwOhnische  Ehemann,  L.  5  A.    nach  dem  Engl. 

von  Gotter.  —  Der   adlige  TagelOhner,  Sch.  3  A.   von  Nesselrode. 

—  Die  beiden  Freunde,  Sch.  6  A.  von  Bock.  —  Der  beste  Mann, 
Sch.  4  A.  von  Bock.  —  Brtider  Belfield,  L.  6  A.  nach  dem  Engl, 
von  Schroder.  —  Die  Blindekuh,  L.  1  A.  —  Cephalus,  Melodrama 
1  A.  —  Die  Drillinge,  L.  4  A.  nach  dem  Franz,  von  Bonin.  —  Die 
eifersiichtige  Frau,  L.  5  A.  nach  dem  Engl,  von  Bode.  —  Gustav 
West,  Tr.  3  A.  von  Bock.  —  Gespenst  mit  der  Trommel,  L.  6  A, 
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nach  Addison.  —  Der  Geizige,  L.  5  A.  nach  Moli^re.  —  Der 
Husarenranb,  Sch.  6  A.  von  Plftmeke.  —  Die  IrrthUmer  einer  Nacht, 
L.  5  A.  —  Julie  und  Belmont,  Sch.  5  A.  —  Elementino ,  Sch.  5  A. 
von  Gebler.  —  EOnig  Lear,  Tr.  6  A.  von  Bock.  —  Der  Lfigner, 
L.  6  A.  nach  Goldoni.  —  Der  Mann  nach  der  Uhr,  L.  2  A.  — 
Medea,  Dr.  1  A.  von  Gotter.  —  Macbeth,  Tr.  5  A.  nach  Shake- 
speare. —  MnttersOhnchen,  L.  3  A.  nach  Goldoni.  —  Nicht  alles  ist 
Gold,  was  gl&nzt,   L.  6  A.  —  Der    Pftchter,  L.  3  A.  von  Koch. 

—  Pr&sentirt's  Gewehr,  L.  2  A.  von  Mailer.  —  Selimor  nnd  Hen- 
riette,  L.  1  A.  —  Die  Strafo  im  Abgrund,  Tragic.  5  A.  nach  Gozzi. 

—  Stutzerlist,  L.  6  A.  nach  Farghuar.  —  Die  Schlittenfahrt,  L.  2  A. 

—  Die  Schnle  der  JUnglinge,  L.  1  A.  —  Schwatzhaftigkeit  und  Ehr- 
geiz,  Sch.  5  A.  von  Dyk.  —  Die  sanfte  Frau,  L.  8  A.  von  Goldoni. 

—  Der  Triumph  der  gnten  Frauen,  L.  6  A.  von  SchlegeL  —  Der 
Terschwender,  L.  5  A.  nach  dem  Franz,  von  Meissner.  —  Die 
verliebten  Z&nker,  L.  3  A.  nach  Goldoni.  —  Der  verstellte  Eranke, 
L.  3  A.  nach  Goldoni.  —  Der  vergrabene  Schatz,  L.  5  A.  nach 
Destouches.  —  Der  Westindier,  L.  5  A.  nach  Cumberland.  —  Zu 
gut  ist  nicht  gut,  L.  5  A.  von  A.  v.  Schmid.  (Im  Ganzen  3  Trauer- 
spiele,  10  Schauspiele  und  25  Lustspiele. 

1780:  Der  Adjutant,  L.  3  A.  von  UrOmel.  —  Achmet,  Sch.  3  A. 
nach  Metastasio. — Bewerley,  Sch.  5  A.  nach  Saurin.  —  Der  Eheschwur, 
L.  5  A.  nach  Dorat,  von  Gotter.  —  Ewald  und  seine  Yerwandte, 
Sch.  2  A.  —  Die  Freyer,  L.  1  A.  von  Richard.  —  Die  Frau  ihres 
Mannes  Yertraute,  L.  5  A.  ~  Die  glttcklichen  Settler,  L.  S  A. 
nach  Gozzi  (Manuscript  20  Thlr.).  —  Der  GleichgQltlge ,  L.  6  A. 
von  Petermann.  —  Der  Hausvater,  Sch.  6  A.  nach  Diderot,  von 
Lessing.  —  Hanno,  Sch.  nach  Metastasio,  von  Bock.  —  Die  Juden, 
L.  1  A.  von  Lessing  (4 December).  —  Eaufmann'von  Yenedig, 
L.  6  A.  nach  Shakespeare  (Manuscript  25  Thlr.).  -^  Earl  und  Sophie, 
L.  5  A.  von  Bretzner,  —  Lionel  und  Clarisse,  Sch.  3  A.  aus  dem 
Engl.  —  Othello,  Tr.  5  A.  nach  Shakespeare.  —  Der  Spieler,  L.  6  A. 
nach  Regnard.  —  Seidne  Schuhe, .  L.  2  A.  von  Eretschmann.  — 
Sechs  SchQsseln,    Sch.  5  A.  von  Grossmann   (Manuscript  40  Thlr.). 

—  Der  Schwatzer,  L.  5  A.  von  Weidemann.  —  Der  Schmuck,  L.  6  A. 
von  Sprikmann.  —  Die  unschuldige  Frau,  Sch.  1  A.  von  Schumel. 

—  Der  Yerschlag,  L.  3  A.  nach  Calderon,  von  Bock.  —  Die  ver- 
storbene  Ehefrau,  L.  6  A.  von  Bretzner.  —  Wenn  man  eine  Hand 
umkehrt,  L.  5  A.  von  Bock.  —  Der  Zankstichtige,  L.  3  A.  —  Zeym, 
L.  5  A.  nach  Gozzi.  (Im  Ganzen  1  Tranerspiel,  7  Schauspiele  und 
18  Lustspiele.) 

1781:   Der  Arrestant,  Sch.  3  A.  —  Agnes  Bernauerin,  Tr.  5  A. 

—  Die  Brandschatzung,   L.  5  A.  von  G.  v.  Brtlhl.  —  Der  deutsche 
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HauBTater,  Sch.  5  A.  von  Freih.  y.  Gemmingen.  —  Der  ManD,  den  seine 
Fran  nicht  kennt,  L.  2  A.  nach  Boissy.  —  Eduard  Montrose,  Sch. 
6  A.  von  Dyk.  —  Er  hat  den  Teufel  im  Leibe,  L.  2  A.  —  Die  Ent- 
deckuDg,  L.  5  A.  von  Mistress  Sheridan.  —  Der  ehrliche  Ayentnrier, 
L.  ft  A.  nach  Goldoni.  —  Die  gegenseitige  Probe,  L.  1  A.  nach 
Legrand,  von  Meissner.  —  Die  Hochzeit  nach  dem  Tode,  L.  3  A. 
von  Anton  Wall.  —  Das  Loch  in  der  Thtlre,  L.  6  A.  von  Stephanie  d.  J. 

—  Das  Qffentliche  Geheimniss,  L.  3  A.  nach  Gozzi,  von  Gotter 
(Manuscript  86  Thlr.).  —  Der  Ostindienfahrer,  L.  3  A.  von 
Stephanie  d.  J.  —  Der  Schubkarren  des  Essigkr&mers,  Sch.  3  A. 
von  Mercier.  —  Die  unversehene  Wette,  L.  1  A.  von  Sedaine.  — 
Die  Yerl&umder,  L.  5  A.  nach  dem  Franz,  von  Romanus.  — 
Wikinson  nnd  Wantroy,  Sch.  6  A.  von  A.  v.  Mdller.  —  Was. 
sein  soil,  schickt  sich,  L.  5  A.  nach  dem  Engl.  —  Wer  hatte 
das  gedacht,  L.  3  A.  von  Nesselrode.  —  Die  Zwillinge,  Tr.j^  A. 
Ton  Klinger.  (Im  Ganzen  2  Trauerspiele,  5  Schauspiele  und 
14  Lustspiele.) 

1782:  Albert  von  Thurneiss,  Tr.  4  A.  von  Iflfland.  —  Der  arg- 
wOhnische  Liebhaber,  L.  5  A.  von  Bretzner.  —  Betrug  fflr  Betrug 
L.  8  A.  von  Schletter.  —  Die  Badecur,  L.  2  A.  von  J  anger.  — 
Der  Dienstfertige,  L.  9  A.  nach  dem  Franz.  —  Die  Drossel,  Sch.' 
1  A.  von  Unzer.  —  Der  englische  Kaper,  L.  1  A.  —  Elfriede,  Tr. 

3  A.  —  Die  Erbschaft,  Sch.  1  A.  von  Freih.  v.  Gemmingen.  — 
Der  F&hndrich,  Sch.  3  A.  von  Schrdder.  —  Freandschaft  und  Arg- 
wohn,  L.  3  A.  von  Jtlnger  (Manuscript  30  Thlr.).  —  GlUck  bessert 
Thorheit,  L.  5  A.  von  Schroder  (Manuscript  20  Thlr.).  —  Juliane  von 
Lindorak,  Sch.  5  A.  von  Gotter  (Manuscript  24  Thlr.).  —  Earl  von 
Freystein,  Sch.  nach  Gotter,  von  Schletter.  —  Oda,  Tr.  5  A.  nach 
dem  Engl.  —  Otto  von  Wittelsbach,  Tr.  von  Babo.  —  Die 
B&uber,  Tr.  6  A.  von  Schiller.  —  Der  Referendar,  L.  3  A.  von 
Schadow.  —  Seltene  Freyer,  L.  3  A.  nach  dem  Franz,  von  Schroder. 
-^   Das  Testament ,   L.  4  A.  von  Schrdder   (Manuscript  40  Thlr.). 

—  Der  taube  Liebhaber,  L.  2  A.  von  Schroder.  —  Treue  und  Un- 
dank,  L.  1  A.  aus  dem  Franz.  —    Die   ungleichen  Schwestern,  L. 

4  A.  von  Brandos.  —  Der  verlogene  Bediente,  L.  2  A.  nach  dem 
Engl,  von  Garisch.  -^  Der  Wankelmuthige,  L.  3  A.  nach  dem  Engl, 
von  Schroder.  —  Wahrheit  ist  gut  Ding,  L.  5  A.  nach  Goldoni.  — 
Die  Zwillingsbrlider,  L.  5  A.  aus  dem  Franz,  von  Schroder.  (Im 
Ganzen  5  Trauerspiele,  5  Schauspiele  und  17  Lustspiele.) 

1783:  Adelheid  von  Ponthicu,  Sch.  3  A.  —  Der  Deserteur 
aus  Eindesliebe,  Sch.  8  A.  von  Stephanie  d.  J.  —  Die  drei  TOchter, 
L.  3  A.  von  Spiess.  —  Die  drei  BrOder  als  Nebenbuhler,  L.  1  A. 

—  Graf  von  Sonnenthal,  L.  2  A.  —  Die  glOckliche  Entftlhrung,  L. 
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-5  A.  —  Gaston  and  Bayard,  Dr.  5  A.  —  Johanna  von  Schwaben, 
"Sch.  4  A.  Yon  Meissner.  —  Der  Liebhaber  ohne  Namen,  L.  4  A. 
nach  der  6r&fin  Genlis,  von  Goiter.  —  Die  Mediceer,  Sch.  6  A. 
Ton  Brandos.  —  Der  Murrkopf^  L.  8  A.  Ton  Schroder.  —  Monsieur 
Fips,  L.  1  A.  nach  dem  Franz,  von  Fresni.  —  Der  Minister,  Sch. 
3  A.  Yon  Crebler.  —  Natur  und  Liebe  im  Streit,  Sch.  6  A.  von 
•d'Arien.  —  Der  Oberamtmann,  Sch.  5  A.  von  Stephanie  d.  J.  — 
Otto  der  Schatz,  Sch.  4  A.  von  Schlicht  —  Der  Philosoph,  ohne 
es  zu  wiflsen,  Sch.  8  A.  von  Sedaine.  —  Die  Bechnong  ohne  Wirth, 
L.  1  A.  —  Der  Scholgelehrte,  L.  8  A.  nach  dem  EngL  der  Miss 
'Cowley.  —  Der  Strich  dnrch  die  Rechnong,  L.  4  A.  von  Jlinger.  —  Der 
Bchauspieler,  L.  1  A.  von  Meissner.  —  Der  Todte,  ein  Freyer,  L. 
"2  A.  Yon  Sedaine.  —  Unterschied  bei  Dienstbewerbung,  L.  5  A.  von 
Stephanie  d.  J.  —  Die  onmOgliche  Sache,  L.  4  A.  —  Die  Yersuchung, 
L.  1  A.  von  Marivauz.  —  Y&terliche  Bache,  L.  4  A.  von  Schroder. 
<Im  Ganzen  10  Schauspiele  und  16  Lustspiele.) 

1784:  Die  Abgabe,  Sch.  2  A.  —  Godrus,  Tr.  5  A.  von 
Chronegk.  —  Fanny,  Sch.  1  A.  —  Gerechtigkeit  und  Bache,  Sch. 
5  A.  —  Die  gltkckliche  Jagd,  Sch.  2  A.  —  Der  glftckliche  Geburts- 
tag,  L.  8  A.  von  Schletter.  —  Liebe  wirkt  schnell,  L.  1  A.  —  Der 
Bichter ,  Sch.  2  A.  von  Mercier.  —  Die  vermachte  Waise,  L.  1  A.  — 
Yerbrechen  aus  Ehrsucht,  Sch.  von  Iffland  (Manuscript  36  Thlr.). 

—  Die  verdftchtige  Freundschaft ,  L.  4  A.  nach  dem  Engl.  —  Weder 
Wittwe,  noch  Jnngfer,  L.  1  A.  —  Wer  wird  sie  kriegen?  L.  1  A. 
von  Eckhard.  —  Dor  Zweikampf,  L.  6  A.  von  Schlosser.  —  Zayre, 
Tr.  6  A.  —  Zwei  Onkel  fOr  einen,  L.  1  A.  von  Goiter.  (Im  Ganzen 
2  Trauerspiele,  6  Schauspiele  und  8  Lustspiele.) 

1786:   Alzire,  Tr.  6  A.  —  Armuth  und  Edelmuth,  Sch.  5  X. 

—  Die  beiden  Billets',  L.  1  A.  nach  Florian,  von  Ant.  Wall.  — 
Coriolan,  Tr.  5  A.  von  Dyk.  —  Erziehung  macht  den  Menschen,  L. 

5  A.  von  Airenhofer.  —  Der  Fremdling,  L.  5  A.  nach  dem  Engl, 
des  Cumberland.  —  Die  J&ger,  Sch.  6  A.  von  Iffland  (Manu- 
script  86  Thlr.).  —  Jak  Spleen,  L.  1  A.  von  Dyk.  —  Eronau  und 
Albertine,  Sch.  5  A.  von  Monveli.  —  Eabale  und  Liebe,  Tr. 

6  A.  von  Schiller.  —  Der  EOnig,  kein  EOnig,  Sch.  8  A.  nach  dem 
Engl,  von  Huber.  —  Lanassa,  Sch.  6  A.  von  PlOmeke.  —  Marianne 
lYorthi,  Sch.  8  A.  —Der  Mtlndel,  Sch.  von  Iffland  (Manuscript 
86  Thlr.).  —  Das  B&uschchen,  L.4A.  vonBretzner.  —  DasSiecken- 
pferd, '  L.  4  A.  von  Hempel.  —  Der  Schlaftmnk,  L.  8  A.  —  Wie 
machen  sie's  in  der  ComOdie?  L.  1  A.  von  BrOmel.  ^  Das  Weiber- 
complot,  L.  6  A.  von  JQnger.  (Im  Ganzen  8  Tauerspiele,  7  Schau- 
spiele und  8  Lustspiele.) 

1786:   Alio  Liebe   rostet  nicht,  L.  2  A.   von  Airenhofer.  — 
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Das  Blatt  hat  sich  gewendet,  L.  1  A.  von  SchrOder.  —  Bayard,. 
Sch.  5  A.  Ton  Werthes.  —  Die  Rache^  L.  2  A.  —  Der  EifersQchtige^ 
ohne-  es  sein  zu  wollen,  L.  8  A.  nach  dem  Franz.  —  FiescOt 
Tr.  6  A.  von  Schiller  (Manuscript  50  Thlr.)*  am  IS.  Marz  uod 
26.   October  (erst  1790  wiederholt).  —  General  Momer,  Sch.  &  A. 

—  Die  Heirath  durch's  Wochenblatt,  L.  1  A.  von  Schroder.  — 
Jeder  reltet  sein  Steckenpferd,  L.  5  A.  von  G.  v.  Brtthl.  —  Eind- 
liche  liebe,  L.  3  A.  —  Mann,  ;Fraa,  Wittwer,  L.  3  A.  nach  deuL 
Franz.  —  Die  Nachschrift,  L.  1  A.  von  Arensteiner.  —  Stille 
Wasser  sind  tief,  L.  4  A.  nach  Fletcher,  von  Schr5der  (Manuscript 
30  Thlr.).  —  SpielerglOck,  L.  6  A.  von  Regnard.  —  Der  Sonderling,. 
L.  6  A.  von  Weidmann.  —  Urn  6  Uhr  ist  Verlobung,  L.  6  A.  von 
Schr5der.  —  Yeit  von  Solingen,  L.  4  A.  nach  Barthe,  von  Goiter. 

—  Yerstand  and  Leichtsinn,  fihestandsgem.  5  A.  von  JOnger.  — 
Yictorine^  L.  4  A.  von  Schrdder.  —  Der  Yetter  in  Lissabon,  Sch. 
3  A.  von  Schroder.  (Im  Ganzen  1  Trauerspiel,  4  Schauspiele  and 
15  Lustspiele.) 

1787:  Der  alte  bOse  General,  L.  3  A.  von  Eretschmann.  — 
Briider  in  alien  Ecken,  L.  5  A.  von  Albrecht.  —  Bewusstsein,  Sch. 
6  A.  von  Iffland.  —  Der'doppelte  Liebhaber,  L.  3  A.  von  A.  nach 
JOnger.  —  Doppelte  KindesUebe,  Sch.  3  A.  von  Nesselrode.  —  Der 
£hemann  aas  Irrtham,  L.  5  A.  —  Die  EntfOhrong,  L.  5  A.  von 
JQnger.  —  Der  Farchtsame,  L.  3  A.  von  Haffner.  —  Far  seine  Ge- 
bieterin  sterben,  Tr.  5  A.  von  Seipp.  —  Gate  Ehe,  L.  1  A.  von 
Ant  Wall.  —  Hass  and  Liebe,  Sch.  5  A.  von  Benin.  —  Die  Heirath 
aas  Irrtham,  L.  1  A.  nach  dem  Franz,  von  Schroder.  —  Die  komische 
Familie,  L.  6  A.  von  Wetzel.  —  Das  Kleid  aus  Lyon,  L.  4  A.  von 
Jtlnger.  —  Der  Landphilosoph,  L.  3  A.  —  Der  Magnetimas,  L.  1  A» 
von  Ifiland.  —  Montesqaiea,  Sch.  4  A.  —  Offhe  Fehde,  L.  3  A.  von 
Hnber.  —  Der  Pilger  von  Garmel,  Sch.  5  A.  von  A-  v.  Dalberg.  — 
Das  16j&hrige  M&dchen,  Sch.  3  A.  —  Der  Theaterantemehmer,  L. 
1  A.  —  Die  verliebte  Unschald,  L.  1  A.  von  Marin.  —  Die  Wal- 
waise,  Sch.  6  A.  —  Wind  fllr  Wind,  L.  3  A.  (Im  Ganzen  1  Trauer- 
spiel,  7  Schaaspiele  and  16  Lnstspiele.) 

1788:    AUes  aafs  Spiel  am  einen  Mann,  L.  5  A.  —  Aator  and 
Diener  aas  Liebe,  L.  1  A.  von  BlUmner.  —  Der  Aatomat,  Op.  1  A»  . 

—  Blindheit  and  BetrOgerei,  L.  4  A.  —  Die  Maler,  L.  1  A.  — 
Die  Engl&nder  in  Amerika,  Sch.  4  A.  von  Albrecht.  —  Das  Frei- 
corps,  L.  3  A.  —  Grease  Toilette,  L.  5  A.  von  Schroder.  —  Die 
Geschwister,  Sch.  1  A.  von  Goethe.  —  Das  Herz  beh&lt  seine 
Bechte,  Sch.  5  A.  von  Bock.  —  Kaspar  der  Thoringer,  Tr.  5  A.  — 
EOnig  and  Abentearer,  Sch.  3  A.  von  Wetzel.  —  Der  Liebhaber 
als  Aator,  L.  1  A.  nach  dem  Franz.  —  Die  Nacht  za  Abenteaem> 
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L.  3.  A.  nach  dem  Franz,  von  Stephanie  cl  J.  —  Das  Pr&ferenz- 
Becht,  L.  3  A.  —  Der  Revers,  L.  5  A.  von  Jllnger.  —  Der  stUrmi- 
ache  Llebhaber,  L.  3  A.  —  Sozieht  man  dem  Betrtkger  die  Larve 
ab,  L.  5  A.  von  6.  y.  Brtlbl.  —  Das  seltsame  Testament,  L.  4  A. 
Ton  6.  y.  Brflhl.  —  Die  Yormtlnder,  L.  5  A.  nach  Goldoni,  von 
Schletter.  —  Wissenschaft  geht  vor  SchOnheit,  L.  3  A.  von  Bock. 
—  Wer  den  Schaden  hat,  brancht  fUr  den  Spott  nicht  zn  sorgen, 
L.  1  A.   (Im  Ganzen  1  Trauerspiel,  4  Schanspiele  nnd  16  Lustspiele.) 

Es  warden  demnach  in  diesem  ganzen  Zeitraume 
93  ernste  gegen  145  heitere  Stttcke  gegeben.  Wie  sehr 
hiemach  aach  das  Lostspiel  gegen  das  Schanspiel;  beson- 
ders  gegen  die  TragOdie  bevorzugt  wurde^  so  sind  doch 
die  letzteren  beiden  nicht  in  dem  Masse  ausgeschlossen 
gewesen;  als  es  nach  den  Klagen  der  Zeitgenossen  zn 
erwarten  stand. 

Anch  die  Verllnderangen  des  Oeschmacks  werden  sicht- 
bar.  Das  iranzQsische  BilhrstUck  hatte  die  sentimentalen 
Familiengem&lde^  Lessing's  Minna  von  Bamhelm  tlie 
SoIdatenstlickC;  Goethe's  65tz  die  BitterstUcke  ins  Leben 
gemfen. 

Besondere  Hervorhebnng  aber  verdient  der  Fleiss^ 
welchen  sowohl  (lie  Begie^  als  die  Darsteller  entwickelten. 
Denn  da  der  Hof  fast  tS^glich  das  Theater  besuchte, 
dorften  Wiederholungen  von  StUcken  nur  selten  vor- 
kommen.  So  behanptet  z.  B.  der  Beferent  der  deutschea 
Annalen;  dass  im  Winter  1792  im  Oanzen  nar  7  Wieder- 
holnngen  stattfanden. 

Yon  den  Personalveranderungen  innerhalb  des  Tor- 
liegenden  Zeitranmes  seien  hier  nur  die  wichtigsten  her- 
vorgehoben.  An,  ihrer  Spitze-  steht  die  im  Jahre  1779 
erfolgte  Erwerbnng  von  J  oh.  Ant.  Christ,  geb.  1744 
zu  Wien.  Er  war  damals  bertthmt  in  den  BoUen  der 
Chevaliers,  nnd  sein  Biccant  de  la  Marlini^re  blieb  lange  ein 
Gegenstand  der  nnbestrittenen  Anerkennung;  wie  er  denn 
Hberhanpt  zu  den  vorztlglichsten  Darstellem  der  Zeit  ge- 
h^rte.  Christ  verliess  zwar  1783  die  Bondinfsche  Gesell- 
schaft  schon  wieder,  trat  aber  im  Jahre  1793  in  die  ans 
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ihr  hervorgegangene  Seconda'sche  Gesellschaft  aufs  Neue 
ein.  Seine  Fran,  Isabella  Maria,  spielte  and  sang 
damals  zweite  Liebhaberinnen. 

1780  hatte  Bondini  in  Friedrich  Brttckl  einen 
neuen  Darsteller  im  Fache  der  VHter-;  Liebhaber-  nnd 
Heldenrollen  gewonnen.  Er  scheint  in  bttrgerlichen 
StUcken  tttchtig  gewesen  zn  sein,  wogegen  es  ihm  flir 
das  ideale  Schanspiel  an  Anstand,  Adel  nnd  Wttrde  ge- 
brach.  Seine  Fran  spielte  nnd  sang  zweite  Liebhaber- 
rollen.  Auch  der  Tenorist  Pfeiffer  nnd  das  Ehepaar 
Henke  traten  urn  diese  Zeit  bei  Bondini  ein.  Christian 
Gottlieb  Henke,  geb.  1743  in  Seelwitz  bei  Dresden, 
spielte  y&ter  nnd  komische  Alte.  Es  war  wohl  nicht 
seine  Scbnld,  wenn  er  bisweilen  an  den/alschen  Platz 
gestellt  wnrde.  Das  abfUllige  Urtheil  des  Appellations- 
rath  EOmer  ttber  seine  Darstellnng  im  Don  Carlos  (s.  w.  u.) 
wird  reichlich  anfgewogen  von  den  gUnstigen  Urtheilen, 
die  uns  tlber  ihn  im  Lnstspiele  nnd  bUrgerlidien  Schan- 
spiele,  in  derben,  natnrwttchsigen  Rollen  erhalten  ge- 
blieben  sind.  Auch  Earner  stimmt  in  sie  ein.  Sowohl 
er,  wie  seine  Fran,  geb.  Schick  (1753),  welche,  frtther 
eine  der  ersten  Sonbretten,  damals  in  Dresden  das  Fach 
der  komischen  Mtitter  and  alten  Eoketten  mit  Glttck 
vertrat,  geh(Jrten  der  Hamburger  Schnle  an.  Beide  wer- 
den  wegen  der  Natttrlichkeit  ihres  Yortrags  and  Spieles 
gerlihmt.  .In  zllrtlichen  Ylltem  —  heisst  es  nnter  An- 
derem  von  ihm  —  ist  sein  Auge  voU  Geftthl  and  sein 
Ton  gltlhend,  im  AffectvoUen  malt  er  den  inneren  fort- 
nagenden  Schmerz  in  Aagen,  Mienen,  Geberden  bis 
zur  TUaschang.  Er  hat  ein  ganz  eigenes  Talent,  Geist- 
liche  zn  spielen,  von  was  ftir  Farbe  and  Zuschnitt  sie 
sein  mOgen."*, 

Wichtiger  noch,  weil  nngleich  folgenreicher  fUr  die 
Geschichte  des  Dresdner  Theaters,  war  das  gleichzeitig^ 
Engagement  von  Christian  Wilhelm  Opitz  (1756  zu 
Berlin  geboren).     Er  hatte  sich  bei  der  Seyler'schen  Ge- 


—    313    — 

sellschaft  nach  Borchers  gebildet,  den  er  zwar  an  Genia- 
litftt  nicht  erreichte,  an  Fleiss  aber  weit  tibertraf.  Er 
spielte  scbon  damals  jnnge  Liebhaber  und  Chevaliers 
mit  GIttck.  Auch  er  verliess  1785  anf  knrze  Zeit  die 
Bondini'Bche  Gesellschaft.  Wir  werden  uns  spater  aber 
noch  nm  so  eingehender  mit  ihm  zn  besch^ftigen  haben. 

1785  trat  Johann  Drewitz,  geb.  1761  zu  Berlin, 
als  zweiter  Liebbaber  ein.  Er  war  zwar  kein  bedeuten- 
der,  wohl  aber  ein  brauchbarer  Schauspieler.  Doch  war 
es  Tomehmlich  seine  Beliebtheit  bei  Hofe,  welcbe  seine 
Stellung  am  Dresdner  Theater  befestigte.  Er  ver- 
beirathete  sich  1786  mit  der  Sonbrette  AltfiUst  ans  Berlin 
and  nach  dem  Tode  derselben  (1813)  mit  Friederike 
Jentzsch  aus  Leipzig,  welche  schon  damals,  so  jung  sie 
noch  war,  die  Rollen  komischer  Alten  spielte.  Auch 
Drewitz  ging  zu  dieser  Zeit  in  das  S^ltere  Fach  ttber,  in 
welchem  es  ihm  aber  noch  weniger  gltlcken  wollte. 

1783  verliessen  Spenglers  und  Hempel  die  Truppe, 
welche  daflir  in  SchouwS^rts  und  dem  Tenoristen 
Hurke  (geb.  23.  Februar  1762  zu  Merklin  bei  Prag) 
neuen  Zuwachs  erhielt,  Ein  Jahr  frUher  war  Andr. 
Daniel  Schirmer  als  zweiter  Liebhi^ber  eingetreten. 
Er  stand  in  dem  Bufe  eines  fleissigen  Darstellers,  der 
bedeutender  im  Spiel  als  in  der  Behandluog  der  Rede 
war.  Seine  Verheirathung  mit  Friederike  Christ,  einer 
Tochter  des  obengedachten  Job.  Ant.  Christ,  befestigte 
spd>ter  noch  seine  Stellung  und  machte  seinen  Namen 
bertlhmt.  Als  Ersatz  fbr  Sophie  Beinecke,  welche  gleich- 
wie  Frau  SchouwUrt  tragisehe  Liebhaberinnen  mit  viel 
Beifall  spielte  und  1785  die  Bondini'sche  Gesellschaft 
verliess,  trat  in  diesem  Jahre  Sophie  Bftuner,  verehel. 
Ajlbrecht  (geb.  1757  in  Erfurt)  ein,  Sie  hatte  sich  in 
fast  kindlicher  Jugend  mit  dem  Hausarzte  einer  rus- 
sischen  Familie,  dem  Dr.  Albrecht  verheirathet,  welcher, 
ihrer  Neigung  zur  Btthne  nachgebend,  mit  ihr  nach 
Frankfurt  a.  M.   tlbersiedelte,   wo   sie  1783  mit  grossem 
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lErfolge  zum  ersten  Male  auftrat.  Schiller;  der  sie  dort 
kennen  und  lieben  lernte^  schreibt  fiber  sie  an  seinen 
Frennd  und  spateren  Sch wager  Reinwald  in  Meiningen: 
„Ein  Herz,  ganz  znr  Theilnahme  geschaffen;  fiber  den 
Kleinigkeitsgeist  der  gewQhnUchen  Zirkel  erhaben,  yoU 
edlen^  reinen  Oeffihls  fttr  Wahrheit  nnd  Tugend  and 
Belbst  da  nock  achtungswerth;  wo  man  ihr  Geschlecht 
sonst  nicht  findet."*  Reinwald  schrfinkte  dies  Lob  jedock 
wesentlich  ein.  Sckiller  fand  sie  spater  in  Leipzig 
and  Dresden  wieder  and  knUpfte  die  alten  Beziek- 
angen  an.  Sie  worde  die  Yertraate  seiner  Liebe  zor 
sckQnen  Elisabetk  von  Arnim.  —  1795  yerliess  sie  ^die 
Dresdner  Btlkne,  am  sick  mit  ikrem  Manne  in  Altona  an 
die  Spitze  einer  eigenen  Gesellschaft  za  stellen.  Nack 
manckerlei  Schicksalen  starb  sie  1840  arm  and  yerlassen 
im  Spitale  za  Hamburg.  Ohne  Zweifel  war  sie  eine  be- 
deatende  Darstellerin;  katte  jedock  die  Sckwankangen 
der  sick  damals  bekS,mpfenden  idealistischen  and  rea- 
listiscken  Darstellangsweise  nickt  flberwanden.  Oraffhat 
sie  gemalt.  Der  Dresdner  Referent  der  Epkemeriden 
vom  Jakre  1786  berichtet  ttber  das  Bild:  „Es  war  bey 
der  diesjiikrigen  Gemalde-Aasstellang  zu  seben  and  eine 
ikrer  grOssten  Zierden." 

In  diesem  Jakre  verstftrkte  sick  die  Gesellsckaft 
nock  darck  den  Eintritt  des  Komikers  Heinrick 
BOsenberg,  geb.  1745  in  Hannover.  Er  wird  als  ein 
vortrefflicker,  leider  aber  za  Uebertreibungen  geneigter 
Darsteller  gesckildert,  welcker  die  Ganst  des  Pablicums 
rasck  za  gewinnen  and  festzakalten  verstand.  Seine 
Tockter  Eicon ora^  geb.  1768  in  Hannover ^  wird  als 
ttlcbtige  AltsSlngerin  gerttkmt.  SpHter  warde  sie  auck 
als  Sckaaspielerin;  im  SoubrettenfackC;  beliebt.  1791 
keiratkete  sie  den  Sckaaspieler  and  Sanger  Zacker.  Sie 
starb  1796  in  Leipzig.  Ikre  jflngste  Tockter  Jalie  warde 
eine  der  grOssten  Zierden  der  spftteren  deatscken  Oper 
in  Dresden. 
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"E/B  feUt  nicht  an  Urtheilen  liber  die  Leistangen  der 
Bondini'schen  GesellschafI;.  Unter  ihnen  ist  eines  der 
interessantesten  der  Bericbt,  welchen  der  Appellations- 
rath  KOmer  an  Schiller  ttber  die  AuffUhmng  des  Don 
Carlos  erstattet  ^Gestern  wurde  der  Carlos  aufgefbhrt 
—.  heisst  es  darin  —  das  Haus  war  sehr  toU  and  nach 
dem  Schlusse  des  Sttlcks  wurde  nngew5hnlich  lange 
geklatscht  Wie  die  Vorstellnng  war,  kannst  Du  Dir 
denken^  da  Drewitz  den  Carlos  and  Schirmer  den  Marqais 
machte.  Und  Beide  wa^en  mir  doch  lieber  als  Brtickl. 
Schirmer  gelangen  einige  Stellangen,  and  bei  der  6e- 
fangennehmang  des  Carlos  that  sein  Spiel  and  seine 
Stimme  eine  Uberraschende  Wirkang.  Bei  Drewitz  mass 
man  Mitleid  mit  seinem  gtozlichen  UnvermOgen  haben. 
£r  hatte  doch  ziemlich  gelerni  Seine  Monotonie  war 
bloss  Noll  and  er  yerdarb  wenigstens  nichts  darch  widrige 
Accente.  Aber  Briickl  war  oft  anaasstehlich.  Seine 
Wttrde  that  ihm  gar  za  gtttlich,  so  dass  er  liberall  das 
Beiwort  k5niglich  einflickte.  Merkt  each  daS;  war 
aach  eine  Lieblingsredensart  von  ihm.  Denke  Dir  eine 
so  onedle  Gestalt  wie  Brttckl^  die  nar  das  Crasse,  nar 
den  Tyrannen  in  Philipp  heraashebt  and  fUr  den  alle 
anderen  Zttge  verloren  sind.  Angenehme  Empfindang 
hat  mir  eigentUch  nar  die  Koch  gemacht.  Sie  war  sehr 
gut  angezogen;  ihre  Gestalt  and  ihr  Anstand  war  fUr 
ihre  RoUe  im  Ganzen  sehr  passend;  and  in  der  Eifer- 
suchtsscene  mit  dem  EOnig  sprach  sie  aach  ziemlich  gat 
and  nach  ihrer  Art  mit  WSrme.  In  anderen  Stellen  war 
ihre  KSllte  weniger  widrig;  weil  man  sie  flir  Zwang  ihres 
Standes  and  ihrer  Lage  ansehen  konnte.  Yon  der 
Albrecht  habe  ich  mehr  erwartet  In  der  Scene  mit 
Carlos  ist  ihre  Eoketterie  ohne  alle  Grazie.  Anstatt  des 
leichteren  Conversationstons  declamirt  sie  bald;  bald 
schnattert  sie  mit  annatttrlicher  Heftigkeit  and  renkt  sich 
tlberhanpt  wie  Hase,  wenn  er  Eroberangen  machen  will. 
Aach  war  sie  nicht  vortheilhaft  angezogen,  bis  zor  Carri- 
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catur  bloBB^  und  weite  Aermel;  die  zn  ihren  dttrren  Armen 
sebr  schlecht  sich  ausnahmen.  Im  Monolog  und  in  der 
Scene  mit  Perez  hat  sie  einige  Sachen  gut  gesagt.  Im 
vierten  Acte  nach  der  Gefangennehmung  spielte  sie 
S^usseret  kalt;  vielleicht  aus  Missvergnttgen;  weil  sie  nicht 
zu  gefallen  schien.  SchouwUrt  spielte  mit  Anstand, 
sprach  aber  sebr  kalt.  Henke  blieb  der  yerkleidete 
S&nftentrEger.  Bei  einigen  Stellen  entstand  beinabe  ein 
allgemeines  6elS,cbter;  wo  er  n&mlicb  sagt:  ^Alle 
flir  Einen*'  bei  der  Verschw(Jrung  und  im  vierten  Acte, 
wie  Lerma  und  nicht  Alba  zum  KQnige  gerufen  wird; 
und  Perez  zu  Alba  sagt:  mit  uns  ist  es  aus.  Noch  ein 
paar  Schnurren:  In  der  Eifersuchtsscene  sagt  Brttckl  zur 
K(3nigin:  ^Jetzt  keine  WinkelbakeU;  Madame,  und  keine 
Schrauben.^  Sein  Anzug  war  bis  zum  Stutzerhaften  prU- 
tentionirt.  Drewitz  beliebte  in  der  Scene  mit  der  Eboli 
unter  Anderem  zu  sagen:  ^Das  ist  kein  Strich  ftlr  solche 
Blumen.^  Minna  meint,  Herr  von  K5nig  h^tte  vielleicht 
den  Himmel  als  anstQssig  weggestrichen." 

Es  fehlte  zu  dieser  Zeit  nicht  an  Elagen  ttber  Bflck- 
gang  der  Bondini'schen  Gesellschaft,  und  man  tadelte 
wohl  auch  die  wiUktlrliche  Behandlung  der  Stttcke,  wo- 
fQr  sich  der  Referent  im  Magazin  der  Sachs.  Geschichte 
(1786,  S.  252)  auf  eine  Aeusserung  Schiller's  bezieht. 
Dieser  schrieb  namlich,  nachdem  er  einer  Vorstellung  des 
Fiesco  in  Leipzig  beigewohnt  hatte:  »Im  Ganzen  brav; 
aber  dass  man  mir  sieben  Scenen  castrirt,  den  Ausgang 
eigenmS^chtig  abandert;  manche  Acteurs  ihre  Rollen  ganz 
verfehlen,  das  war  fttr  mich  kaum  zum  Aushalten.* 

Im  Jahre  1787  starb  Reinecke  im  Alter  von  nur  42 
Jahren.  Die  Theilnahme  in  der  sHchsischen  Hauptstadt, 
sowie  in  Leipzig  und  Prag  war  eine  ganz  allgemeine. 
AUe  deutschen  Theaterjournale  widmeten  ihm  einen 
schmerzlichen  Nachruf.  So  heisst  es  unter  Anderem  in 
den  Annalen  des  deutschen  Theaters:  „Man  sagt,  die 
Natur  habe   mehr   an  ihm   gethan,   als   die  Eunst,  — 
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allein,  so  sebr  ich  auch  soust  den  Werth  der  Regeln  an- 
erkenoc;  so  glaube  ich  doch^  dass  gerade  er  die  Theorien 
am  ebesten  entbehren  konnte^  gleicb  einem  grossen  Dich- 
ter,  welcher  Meisterwerke  scbafft;  obne  zu  wissen,  warnm 
sie  es  sind.  Denn  er  besass  zu  ein  leiseS;  ricbtiges  Oe- 
flibl;  so  yiel  Reizbarkeit  und  Empfslngliebkeit;  die  ihn 
riehtiger  leiteteH;  als  es  Regeln  hUtten  than  kOnnen.** 
Was  Oarrick  in  Bezug  auf  die  Clairon  gesagt :  dass  die 
grOssten  Zttge  des  Genies  dem  Scbanspieler  selbst  nnbe- 
kannt  wilren^  sondern  es  die  WUrme  der  Situation  sei, 
welche  gleicbsam  die  Mine  zu  der  Zuscbaner  wie  zu  sei- 
nem  eigenen  Erstaunen  sprenge,  das  gelte  aucb  ftlr 
Reinecke.  Oder  wenn  seine  scb5nsten  ZUge  pr&meditirt 
sein  soUteU;  so  scbienen  sie  docb  erst  in  dem  Augen- 
blicke;  da  man  sie  sehO;  unwillkttrlicb  aus  seiner  Lage 
zu  entspringen.^ 

^Die  Bondini'scbe  Gesellschaft  —  heisst  es  weiter- 
bin  —  verdankt  ibm  unendlicb  viel.  Er  bat  sie  auf  den 
wabren  natOrlicben  Ton  gestimmt^  der  sie  vor  noch 
mancber  ibrer  Scbwestem  auszeicbnet.  Er  war  nicbt 
bloss  ein  trefflicber  komiscber  oder  tragiscber  Scban- 
spieler^ er  war  in  beiden  gleicb  gross.  Unter  seinen 
Heldenrollen  war  Essex  unstreitig  die  stUrkste.  Nacb 
ibm  waren  Macbetb,  Otbello,  Guelfo,  Otto  von  Wittels- 
bacb,  Graf  Atbelwald  und  Palm  in  dieser  Gattung  die 
scb5nsten;  die  icb  von  ibm  geseben^  wozu  icb  nocb  den 
Albrecbt  in  der  Agnes  Bemauerin  recbne,  in  dem  er  den 
Liebbaber  und  den  Helden  so  trefiFlicb  zu  yereinigen 
wusste.  Icb  mag  nicbt  entscbeidcn^  ob  er  als  Held  oder 
als  Alter  grosser  war.  Seinen  Odoardo  dttrften  ausser 
Eckbof  und  ScbrOder  wobl  hQcbst  Wenige  erreicht  baben. 
Als  Hamlet  durfte  er  sicb  mit  berufenen  Kttnstlern 
messen.  Sein  Beanmarcbais  und  Beverley  allein  macbten 
ibn  des  Namens  Scbanspieler  wertb.^ 

Die  Regie  ging  zun^cbst  in  die  H&nde  ScbouwS^rt's 
und   Thering's   Uber.     Sie   vermocbten   den   scbon   vor- 
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bereiteten  Btlckgang  der  Bondini'schen  Gesellschaft  aber 
Bicht  aufzuhalten.  Schon  1785  klagt  der  Leipziger  Rle- 
ferent  der  Berliner  Ephemeriden  ^  dass  durch  das  Ans- 
wandem  der  beaten  deutsehen  Schauspieler  nach  Bnss- 
Isind  besonders  diese  Gesellscbaft  gelitten  habe.  Er  klagt, 
dass  weder  das  Spengler'sche  Efaepaar,  noch  Madame 
Beinecke  einen  genttgenden  Ersatz  gefonden. 

1788  wurde  der  Vertrag  mit  Bondini  auf  weitere 
sechs  Jahre  (von  1789—95)  verlangert.  Da  dieser  jedoch 
krilnklich  geworden,  machte  er  seinen  Cassirer  Franz 
Seconda  zn  seinem  Godipagnon;  am  ihn  wUhrend  einer 
Beise,  die  er  znr  Herstellnng  seiner  Gesundheit  nach 
Italien  nntemahm;  die  Leitung  der  Gesellschaft  liber- 
geben  zu  kbnnen.  Anf  dieser  Beise  starb  er  jedoch 
schon  am  30.  October  1789  zu  Brauneek  in  Tyrol  an  der 
Anszehrung. 

Franz  Seconda,  geb.  1755  zu  Dresden,  Sohn  des 
hier  lebenden  italienischen  Waaren-  und  Delicatessen- 
handlers  Franz  Maria  Seconda,  stand  bereits  seit  1779 
in  Bondini's  Diensten.  Da  er  mit  der  GeschUftsftihrung 
desselben  yoUkommen  vertraut  war,  wurde  nach  dessen 
Tode  der  Contract  auf  ibn  tlbertragen.  Durch  seine 
Hiugabe,  Treue  und  Zuyerlllssigkeit  gewann  er  sich  das 
Vertrauen  und  die  Gunst  des  Dresdner  Hofe  in  einem 
Grade,  dass  ihm  der  Contract  allmUhlich  bis  auf  25  Jahre 
verlangert  wurde.  Er  empfing  anfanglich  eine  Subven- 
tion von  6000  Thlr.,  welche  man  vom  Jahre  1801  auf 
7200  Thlr.  erhOhte.  Seconda  wird  als  ein  Uberaus  wohl- 
woUender,  das  Beste  seiner  Gesellschaft,  wie  der  ein- 
zelnen  Mitglieder  erstrebender  Mann  geschildert,  welcher 
jedoch  von  dem  ktinstlerischen  Theile  seines  Unter- 
nehmens  nur  wenig  verstand  und  es  daher  tlberwiegend 
als  industrielle  Speculation  betrieb.  Der  Cassenerfolg 
war  der  wesentliohe  Gesichtspunkt,  welcher  ihn  leitete, 
daher  seine  Gesellschaft  bei  aller  Tttchtigkeit  der  ein- 
zelnen  Leistungen   sich   im   Ganzen  keineswegs  zu  dem 
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Aufschwunge  erheben  konnte;  welchen  die  theatrallsche 
EunBt  gleichzeitig  in  Hamburg;  Mannheim,  Berlin ,  Wei- 
mar theils  schon  genommen  hatte^  theils  aber  noch 
nahm.  Er  gewann  zwar  in  dem  1789  zu  seiner  Gesell- 
schaft  znrtlckkehrenden  Opitz  einen  Mann  ftlr  die  Lei- 
tnng  der  geistigen  Seite  seines  UntemehmenS;  welcher  in 
mancher  Beziehung  die  scb&tzenswerthesten  Eigenscbaften 
dazu  mitbracbte;  der  aber  in  seiner  flach-natnralistischen 
Ktmstrichtung  die  Einseitigkeit  und  Enge  des  in  Dresden 
herrscbend  gewordenen  Gescbmacks  theilte  and  durch 
die  kleinliche  Strenge  einer  ^.ngstlicben  Gensnr  nocb 
vielfacb  gehemmt  wurde. 

E5mer  giebt  in  seinen  Briefen  an  Schiller  gelegent- 
lich  einige  k5stliche  Proben  davon.  So  durfte  Johanna 
d'Arc  den  Namen  Gottes  nicht  anssprechen,  sondem  nur 
von  einem  Genius  reden,  tlberhaupt  anf  derBtlhne  weder 
eine  kirchliche  Person  erscheinen,  noch  gebetet,  oder 
selbst  nur  vom  Beten  gesprochen  werden,  daher  Hamlet 
z.  B.  statt:  „ich  meinestheils  will  beten  gehen^,  sagen 
musste:  „was  mich  betriflFt,  ich  will  das  Meinige  thun !"  — 
Ueberall  witterte  man  Anspielnngen,  so  dass  E5mer  noch 
1802  in  Bezng  auf  die  Anfftihrbarkeit  der  Torandot  auf 
dem  Dresdner  Theater  an  Schiller  schreiben  konnte: 
„Ein  nnglttckUcher  vertriebener  KOnig  wird  schon  Contre- 
bande  sein.  Ein  Eanzler  -  Pantalon  ist  nun  gar  ein 
GrS^uel  —  um  so  mehr,  als  unglttcklicherweise  der  jetzige 
Eanzler  gerade  manches  LS^cherliche  hat.  —  Habe  Geduld 
mit  der  Dresdner  Schwachheit."  Doch  werde  ich  spS.ter 
zu  zeigen  haben,  daSs  EOrner  diese  YerhUltnisse  doch 
schwUrzer  sah,  als  sie  thatsachlich  waren,  und  der  Direc- 
teur  und  die  Regie  in  der  Aengstlichkeit  ihres  Amts- 
eifers  oft  .weiter  gingen,  als  es  bei  Hofe  verlangt  wurde. 

Eine  kleine  1799  erschienene  Schrift:  „Eritik  des 
sammtlichen  Personals  der  Eurf.  SM,chs.  Hofschauspieler- 
gesellschaft;  vom  Verfasser  des  klugen  Mannes  auf  dem 
Theater",  spricht   sich   liber  Opitzens   Regie   folgender- 
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massen  ans:  nWie  kommt  eS;  dass  wir  die  Meisterwerke 
unserer  dramatischen  Dichtkunst  entweder  gar  nicht  oder 
doch  Husserst  selten  zu  sehen  bekommen?  Ipbigenia 
von  Goethe  ist  noch  nie  gegeben  worden;  von  Schiller's. 
Piccolomini^  den  man  schon  tlberall  gesehen  hat,  weiss 
man  hier  noch  nichtg.  Dass  es  einen  Weisse,  Elinger^ 
Leisewitz  gegeben  habC;  scheint  man  ganz  vergessen  zu 
haben.  Emilia  Galotti,  Glavigo  dienen  gleichsam  nur  als 
Nothbehelfe.  Der  Miss  Sara  Sampson  wird  nicht  mehr 
gedacht;  da  hingegen  viele  unserer  dramatischen  Miss- 
geburten  bis  zum  Ekel  abgedroschen  werden.  Es  ist 
mir  recht  gut  bekannt^  wie  man  sich  zu  entschuldigen 
pflegt.  Das  Publicum  will  gem  etwas  Neues  seben^ 
sagt  man,  und  auf  ein  voiles  Haus  muss  man  bedacht 
sein.  Aber  das  Publicum  ist  wirklich  so  tief  noch  nicht 
gesunkeU;  dass  es  nicht  das  Gute^  haupts&chlich  das 
Vortreffliche,  dem  Neuen,  wenn  es  keines  von  diesem 
ist;  vorziehen  soUte.  Auch  machen  viele  (gute)  Stilcke^ 
wie  z.  B.  Don  Carlos  ^  Fiesco  u.  a.  allemal  ein  voiles 
Haus.  Jene  Entschuldigungen  sind  also  AusflUchte  und 
der  Grund  muss  in  etwas  Anderem  liegen.  Die  Wahrheit 
aber  will  ich  Herm  Opitz  an's  Herz  legen^  dass  der  Ge- 
schmack  des  Publicums  mehr  und  mehr  verdorben  werden 
mllsse^  wenn  ihm  ewig  geschmackwidrige  oder  doch 
nur  mittelmSlssige  Producte  vorgelegt  werden.  Der  Schau- 
spieler  soil  aber  nicht  nur  zum  Vergnligen;  sondern  auch 
zur  Bildung  des  Publicums  beitragen.^' 

In  der  That  begtinstigte  Opitz  mehr  als  billig  den 
Modegeschmack  der  Zeit  and  die  flachereU;  seichteren 
Bahnenproducte.  Er  ging  mehr  auf  den  Beifall  der 
MaaseU;  als  auf  den  der  Gebildeten  aus.  Er  snchte  nicht 
jene  zu  diesen  zu  erheben^  sondern  diese  zu  jenen  herab- 
zuziehen.  Auch  ward  ihm  Parteilichkeit  zur  Last  gelegt. 
Er  soil  die  RoUen  nach  Gunst  vertheilt^  brillante  Reden 
von  der  einen  Rolle  auf  die  andere  tibcrtragen  haben. 
Das   von   ihm   vertretene    Kunstprincip    war    das    einer 
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flachen  Nattlrlichkeit  am  jeden  Preis.  Das  Publicum 
der  drei  Stftdte^  in  denen  die  Seconda'sche  Truppe  ab- 
wechselnd  gpielte^  war  ebenso  yon  demselben  beherrscht, 
wie  Seconda  und  der  Directeur  des  plaisirs  wieder  yon 
Opitz.  Erst  unter  Vitzthum  sollte  sich  dieses  etwas  yer- 
S*ndem,  obgleich  es  schon  1801  Seconda  nicht  gelingen 
wolltC;  bei  der  VerlSlngerung  seines  Contractes  die  Zu- 
sicherung  der  Uebertragung  desselben  auf  Opitz  fllr  den 
Fall  seines  Todes  zu  erlangen.  Im  Jahre  1805  finde  ich 
den  Letzteren  jedoch  nicht  mehr  mit  dem  PrUdicate 
„Herr^  auf  den  Theaterzetteln  yerzeichnet^  was  wobl  nur 
so  zu  deuten  ist^  dass  er  yon  dieser  Zeit  einen  bestimmten 
GeschS^ftsantheil  an  dem  Unternehmen  Seconda's  genoss. 
Er  starb  indess  friiher,  als  dieser.  Wie  gross  die  Schatten- 
seiten  seiner  Begie  aber  auch  immer  gewesen  sein 
m^geu;  so  wird  man  ihm  eine  ungeheure  Btthrigkeit 
docb  nicht  absprechen  kOnneU;  und  ebensowenig  das 
Streben^  ausgezeichnete  Er&fte  zu  einem  guten  Ensemble 
zu  yereinigen. 

Von  den  unter  seiner  Begie  gemachten  Erwerbungen 
seien  die  folgenden  heryorgehoben.  1793  kam  Christ  zur 
Seconda'schen  Gesellschaft  zurlick^  um  lange  eine  Zierde 
derselben  zu  bleiben.  Ueber  keines  ihrer  Mitglieder  yer- 
einigen sich  die  Stimmen  so  widerspruchslos  zu  rtickhalt- 
losester  Anerkennung;  wie  tlber  ihn.  Er  debtltirte  im 
Noyember  d.  J.  als  Graf  yon  Frohburg  im  ^Beyers"  yon 
JUnger,  feierte  am  14September  1815  sein  50jahriges  Sehau- 
spielerjubilS,um  als  Kriegsrath  Dallner  in  IfFland's  „Dienst* 
pflicht"  und  starb  1824  in  seinem  80.  Lebensjahre.  1797 
traten  auch  zwei  seiner  Kinder  auf  der  Seconda'schen 
Btlhne  auf,  yon  denen  seine  Tochter  Friederike,  welche, 
wie  schon  erw3.hnt;  den  Schauspieler  Schirmer  heirathetC; 
nachmals  eine  so  bedeutende  BoUe  spielte. 

1795  wurde  in  Friedrich  Wilh.  Haffner,  welcher 
in  Leipzig  als  Oberibrster  in  Iffland's  J%ern  debUtirte, 
eine  h^chst  schS^tzenswerthe  Kraft  fiir  das  Fach  der  z9.rt- 
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lichen  Vater  and  lannigen  Alien  gewonnen.  £r  war  1760 
in  Dresden  geboreU;  hatte  1777  bd  Bondini  die  Btthne 
betreten,  um  sich  sodann  bei  D5bbelin;  W&ser,  Scbnch 
u.  A.  zu  der  gegenwartigen  Ttichtigkeit  emporzuarbeiten. 
„Ein  woblgebauter  KOrper  —  boisst  es  in  einem  Urtheile 
ttber  ihn  —  ein  einnehmendes  Gesicht,  ein  ehrlicbes 
Auge^  ein  geschmeidiges  Sprechorgan  nnd  ein  reiner, 
heller  Tenor  —  das  Alles  sind  Eigenschaften;  welche  den 
Zuschaner  rasch  tlir  ihn  einnehmen.^  Sie  gaben  aber 
aueh  Veranlassung;  dass  man  ihn  zuweilen  am  falschen 
Platze^  zn  noch  jugendlichen  BoUen  verwendete.  In  seinem 
ihm  eigenthUmlichen  Fache  wird  ihmWS,nne^  Trene  nnd 
Wahrheit  nachgertthmt.  Fleck  war  spUter  sein  Vorbild 
geworden.  Earner  sah  ihn  1801  in  Leipzig  als  Wacht- 
meister  in  Wallenstein's  Lager.  Er  fand  seine  Erwartangen 
flbertroffen.  „So  gnt  babe  ich  ihn  noch  in  keiner  Rolle 
gesehen.  Er  hatte  sie  recht  con  amore  stadirt:  das  sah 
man  deutlich.  Er  traf  den  Ton  immer  glttcklich^  behielt 
einen  gewissen  Humor  nnd  hat  mir  wirklich  Genuss 
gegeben."  Als  Buttler  fand  er  ihn  dagegcn  nnr  leidlich. 
Er  scheint  in  der  Behandlung  der  Stimme  nicht  immer 
glUcklich  gewesen  zu  sein  und  oft  zu  hoch  eingesetzt  zu 
haben.  Auch  macht  ihm  der  Verfasser  des  »klugen 
Mannes"  den  Vorwurf,  dass  er  die  Natur  zu  sehr  mit  all 
ihren  Zuf alUgkeiten  wiedergebe,  nicht  aber  sie  ktlnstlerisch 
zur  SchOnheit  lautere.  Er  macht  hierbei  die  allgemeine, 
doch  charakteristische  Anmerkung^  dass  man  gegen  das 
formalistische  Darstellungsprincip  der  Franzosen  vielleicht 
doch  etwas  zu  sehr  geeifert  und  das  Kind  mit  dem  Bade 
vcrschttttet  babe. 

Eine  Reaction  gegen  die  immer  flacher  werdende 
NatUrlichkeitsrichtung  machte  sich  jetzt  naturgemS,ss 
schon  an  verschiedenen  Orten,  wenn  auch  nur  leise 
geltend.  Die  in  Weimar  sich  bildende  idealistische  Schule 
verdankt  daher  nicht  bloss  der  Laune  eines  Einzelnen 
ihre  Entstehung;   sie  war  vielmehr   nur   der   energische 
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Ausdruck    einer   sich    bald    allerwarts    regenden    For- 
derung. 

Schon  scit  1785  mass  die  ^Iteste  Tocliter  der  Bomana 
Kocb  auf  der  Bondini'scben  Bttbne  tbHtig  gewesen  seio^  da 
der  Beriebterstatter  der  Ephemeriden  zu  dieser  Zeit  darllber 
klagt,  dass  sie  so  ziemlicb  die  einzige  bttbsebe  jngend- 
licbe  Erscheinung  an  diesem  Theater,  aber  nocb  zn  sebr 
Anfangerin  war.  Vom  Jabre  1790  an  finden  wir  Sopbie 
regelmHssiger  verwendet.  SpSlter  trat  aucb  nocb  die 
jtlngere  Tocbter  Marianne  binzn.  Jene  spielte  damals 
zweite  Liebbaberinnen,  diese  Kinder-  und  kleine  Sonbret- 
tenroUen.  Sie  traten  bis  1796  nocb  zngleicb  mit  ibrer  Matter 
aaf.  In  diesem  Jabre  warde  ihnen  aber  diese  entrissen 
and  Opitz  ibnen  zam  Vormnnd  gesetzt.  Beide,  btlbscb 
and  talentvoU;  warden  bald  in  Dresden,  wie  in  Leipzig 
beliebt  Goetbe,  welcber  die  Matter  scbHtzte  and  aaf 
sie  aafmerksam  gemaebt  worden  war,  sacbte  sie  za  ge- 
winnen.  Es  scbeint,  dass  Opitz  seine  Mtlndel,  besonders 
gegen  die  yon  ibm  favorisirte  Scbaaspielerin  Hartwig, 
geflissentlicb  zarttckgesetzt  babe  and  Goetbe  die  daraas 
entspringende  Unzafriedenbeit  des  Scbwesternpaars  zn 
bentttzen  sacbte.  3,Ptlr  die  Scbaaspielerin  Hartwig  — 
beisst  es  bei  Fasqad  (Goethe's  Tbeaterleitung)  —  scbeint 
Opitz  eine  kleine  Scbw9.cbe  gebabt  zn  baben,  denn  er 
protegirte  sie  sebr.  Ja  er  ging  selbst  so  weit,  anderen 
Mitspielenden  Reden  za  nebmen^  am  solche  der  BoUe 
der  begttnstigten  Scbaaspielerin  binzazafbgen,  welches  Yer- 
fabren  indessen  za  jener  Zeit  nicbt  ganz  isolirt  war. 
Darcb  solche  Neigang  masste  der,  Madame  Hartwig  and 
ihr  Talent  bewandemde  Begissear  mit  dem  Vormande 
in  Conflict  kommen ,  wobei  Ersterer  natttrlicb  den  Sieg 
bebaaptete,  zam  Schaden  der  beiden  jnngen,  roUen- 
bedttrftigen  Mtindel."  Der  Schauspieler  Beck  erbielt  dem- 
nacb  den  Anftrag,  das  Engagement  derselben  za  yer- 
mitteln,  was  za  einer  sich  etwas  peinlicb  zaspitzenden 
Gorrespondenz  zwiscben  dem  Hofkammerratb  Kirmes  and 
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Opitz  flihrte;  welcher  Letztere  seine  MUndel  nnter  allerlei 
VorwUnden  zuTlickzubalten  suchte;  um  sich;  wie  es  scheint, 
hierdarch  an  dem  Weimarischen  Theater  wegen  einer 
friiheren  Zurllcksetzung  zn  rUehen.  Das  Wnnderlichste 
an  diesem  mit  so  viel  Empressement  von  beiden  Seiten 
gefUhrten  Handel  ist^  dass  die  beiden  Sebanspielerinnen 
nicht  Yon  einer  solchen  Bedentung  gewesen  sein  kOnnen^ 
die  wir  ihnen  darnach  beimessen  sollten  —  da  sie  spSlter 
fast  in  Vergessenheit  geriethen.  1801  finde  ich  anf  den 
Dresdner  Theaterzetteln  nur  noch  die  eine  der  beiden 
Sch western^  1802  anch  diese  nicht  mehr.  Im  Jahre  1806 
erscheint  die  jttngere  Schwester;  welche  sich  damals  in 
Mannheim  anfhielt,  noch  einmal  als  Gast  der  Seconda'- 
schen  Oesellschaft  in  Leipzig.  Eine  Bespreehnng  der 
Zeitung  fbr  die  elegante  Welt  lobt  sie  in  sentimentalen 
nnd  pathetischen  RoUen. 

Die  schon  erwahnte  Schauspielerin  Friederike 
WilhelmineHartwig,  geb.Werthen  aus Leipzig  (1777) 
debtttirte  bereits  im  Alter  Ton  13  Jahren  bei  der  Schnch- 
schen  Gesellschaft  in  Rostock.  Sie  spielte  hierauf  in 
Schwerin,  Bremen^  HannoTer^  heirathete  1792  den  Schan- 
spieler  Hartwig  nnd  trat  1796  in  die^  Stelle  der  Albrecht 
bei  der  Seconda'schen  Oesellschaft  (in  Leipzig  als  Luise 
in  Eabale  and  Liebe)  ein.  Ihre  AntrittsroUe  in  Dresden 
war  die  Katinka  im  M^dchen  von  Marienburg^  in  welcher 
sie  grossen  Beifall  erwarb.  Der  Verfasser  der  oben- 
erw9.hnten  ^Eritik^  trUgt  kein  Bedenken,  sie  nnter  die 
Darstellerinnen  ersten  Ranges  zn  setzen.  „Nie  habe  ich 
eine  Luise  in  Eabale  und  Liebe  mit  mehr  Wahrheit^ 
Innigkeit  nnd  Feinheit,  nie  eine  Ariadne  anf  Naxos  mit 
mehr  YoUendnng;  nie  eine  Friederike  in  Edelsinn  nnd 
Armuth  mit  mehr  NaiyetM,t  geben  sehen.  (Schiller  lobte 
sie  anch  als  Jungfrau  von  Orleans.)  Ihr  Mienenspiel  ist 
wahr  und  fein,  ihre  Gesticulation  treu  und  nattlrlich^ 
ihre  Haltung  edel.  HauptsHchUch  hat  sie  ihr  schOnes^ 
braunes  Auge  ganz  in  ihrer  Gewalt  und  zaubert  damit^ 
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^as  sie  nur  will.  Man  muss  in  der  That  kein  Herz 
liaben,  nm  es  nicht  im  Innersten  bewegt  zu  fUhlen,  wenn 
•dies  Auge  sich  in  sanftem  Schmerze  mit  Tbrftnen  zu 
ttiHen  scheint^  oder  wenn  es  sich  in  stiller  Resignation 
-zum  Himmel  hebt  oder  im  Wahnsinn  vor  sicb  hinstarrt.^ 
Nnr  gegen  den  Ton  ihrer  Stimme  werden  bier  Ein- 
wendnngen  erhoben.  ^Dieser  ist  etwas  gedebnt  and  f8.11t 
zuweilen  ins  Singende.  Zndem  will  Mad.  Hartwig  jede 
Sjlhe  dentlich  nnd  yernebmlich  aassprechen,  und  dadnrch 
muss  der  Ton  geziert  werden.  Stellen  aber^  die  ich  nie 
von  einer  anderen  Schauspielerin  so  schOn  gehOrt  and 
^eseben  habe^  als  von  ihr,  sind  die^  wo  die  Seele  in  hohem 
Enthusiasmas  eben  za  grossen  EntscblUssen  sich  erhoben 
hat  and  wo  sie  in  yoUer  Wttrde  and  allem  Selbstbewasst- 
tiein  der  Tagend  and  Unschald  aaftritt.^  Auch  ihre 
Ifeigang  zn  aoffsllligem  Patz  wird  bier  noch  getadelt. 

Aas  dem  Anfang  des  Jahres  1796;  noch  vor  Engage- 
ment der  Hartwig;  stammt  folgendeS;  Ton  Seconda  her- 
rtlhrendes  Yerzeichniss  des  Schaaspieler-PersonalS;  welches 
Moritz  Ftlrstenaa  aafgefanden  and  mir^  wie  so  VieleS; 
zar  Mittheilang  freandlichst  tlberlassen  hat. 

Opitz  1800  Thlr.;  Zuckers  1500  Thlr.,  Albrecht 
1400  Thlr.,  Haflther  1040  Thlr.,  Schirmers  1000  Thlr., 
Xochs  1000  Thlr.,  Thering  1000  Thlr.,  Schonwart  800 
Thlr.,  Henkes  800  Thlr.,  Emmrich  800  Thlr.,  BOsenberg 
700  Thlr.,  Drewitz  676  Thlr.,  Karlstein  400  Thlr.,  Seconda 
400  Thlr.,  Griesbach  312  Thlr.,  Le  Roy  312  Thlr.,  Kttnzel 
260  Thlr.,  Walter  260  Thlr.,  Wftser  208  Thlr.,  Soafflear 
Ulrich  312  Thlr. 

Die  Gesammtaasgaben  beliefen  sich  damals  aaf 
25,548  Thlr.  Im  Jahre  1800  waren  sie  darch  ErhOhangen 
der  Gagen  aaf  31,000  Thlr.  gestiegen.  Opitz  erhielt  za 
dieser  Zeit  bereits  3000  Thlr.  j&hrliches  Gehalt. 

Vom  Jahre  1796  an  findet  man  in  den  Theaterzetteln 
aach  Mad.  Schmelka  (bis  1800),  das  Ehepaar  Q  a  a  n  d  t 
(bis  1798)  and  einen  Herrn  Nath  verzeichnet,  welcher 
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Letztere  wahrscheinlich  ein  Verwandter  des  gleichnamigett 
Balletmeisters  war.  Er  spielte  z&rtliche  Y^ter  und  Greise. 
Wir  werden  ihm  bei  Joseph  Seconda  wieder  begegnen^ 
Mad.  Qnandt  wird  anch  in  den  oben  berfihrten  Koch- 
schen  Handeln  genannt.  Mad.  Schmelka  spielte  theils 
beroische;  theils  zartlich  pathetische  Rollen  and  wird 
besonders  in  letzteren  gelobt^  an  ihrer  Anssprache  jedoch 
manche  individuelle  AngewOhnnng  getadelt.  1797  trat 
das  Ochsenheimer'sche  Ehepaar  von  der  Mannheim'schen 
Gesellschaft  zur  Seconda'schen  ttber,  er  an  die  Stelle 
SchouwHrt's. 

Ferdinand  Ochsenheimer,  1756  inMainz  geboren^ 
hatte  seine  schauspielerische  Lanfbahn  bei  der  B5sann'schen 
Gesellschaft  begonnen.  Er  geh()rte  zn  den  bedeatenderen 
Charakterdarstellern  der  Zeit;  besonders  im  Fache  der 
Intriganten.  Eine  seiner  HanptroUen  war  der  SecretUr 
Wurm  in  Kabale  und  Liebe.  Auch  sein  Talbot  wurde 
gertihmt.  Sein  Spiel  beruhte  auf  sorgf  altiger  Lebensbeob- 
achtung  und  lebensvoUer  Erfindungskraft.  Auf  den  jungen 
Ludwig  Devrient  ttbte  er  die  ersten  tiefen  Eindrtlcke  aus. 
^Auch  ohne  Hande  und  Fttsse^  urtheilt  die  Zeitung  ftir 
die  elegante  Welt  iiber  ihn,  wttrde  er  ein  grosser  Schau- 
spieler  bleiben.  Sein  Mienenspiel  und  seine  Betonung 
mochten  wobl  nur  von  Iflfland  tibertroflfen  werden."  Ftir 
die  Hdhenpunkte  der  Leidenschaft  feblte  es  ihm  an 
physischer  Kraft,  daher  er  in  kalten  Rollen  am  vortrefiF- 
lichsten  war.  Seine  Ealte  kon'nte  dann  teuflisch  sein. 
Ftir  ideale  Rollen  scheint  es  ihm  jedoch  an  Vornehmheit 
gefehlt  zu  haben,  so  dass  er  als  Claudius  oder  Alba  nur 
wenig  befriedigte.  Seine  Gattin  war  glttcklich  in  naiven 
and  schnippischen  Rollen,  nur  scheint  sie  die  Ungezwungen- 
heit  in  dem  Masse  Ubertrieben  zu  haben,  dass  es  nicbt 
selten  die  Liebenswtlrdigkeit  ihrer  Darstellungen  beein- 
trachtigte.  Zwischen  den  Jahren  1798—1802  finden  wir 
unter  den  Mitgliedem  auch  noch  das  Ehepaar  Mayer, 
Madame  HEusser,  Herrn  Sommerfeld  and  Mad.  Rein- 
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hard.  Fttr  LetzterC;  die  an  Mad.  HMrUBser's  Stelle  getreten 
war,  wurde  1802  Elise  Marie  Christiane  Bttrger, 
geb.  HahU;  die  dritte  geschiedene  Fran  des  Dichters 
August  Bllrger,  gewonnen.  Sie  war  1769  in  Stuttgart 
geboreu;  kam  sp^ter  nach  Berlin  und  wurde  hier  von 
den  MoUygesangen  Burger's  in  dem  Masse  ergrijSTeB;  dass 
sie  sich  demselben  brieflich  als  Oattin  antrug.  •  Sie  sab 
sicb  jedoch  in  dem^  was  ihre  erregte  Phantasie  und  Sinn- 
licbkeit  nach  den  hiervon  ttberfluthenden  Dichtungen 
Btlrger's  erwartet  hatte,  vOllig  getauscbt,  suchte  nach  Ent- 
schadigung  dafur.  in  anderen  Yerh&ltnissen  und  gerieth 
hierdurch  auf  Abwege,  welche  nach  zweijahriger  unglUck- 
licher  Ehe  eine  Trennung  flir  den  getauschten  Dichter 
zur  Nothwendigkeit  machten.  Sie  wendete  sich  hierauf 
zur  Btlhne,  debUtirte  in  Altona,  spielte  l^ngere  Zeit  nicht 
ohne  Erfolg  in  Hamburg  und  trat  endlich  in  Dresden 
in  das  Fach  der  Heldinnen  ein.  „Mad.  Bttrger  —  schreibt 
K5rner  am  31.  Oct.  1802  an  Schiller  —  spielt  jetzt  auf 
dem  hiesigen  Theater.  Gestalt  und  Anstand  sind  nicht 
unangenehm.  Auch  hatte  ich  nichts  gegen  ihr  Organ. 
Nur  ihre  Declamation  ist  zuweilen  unnatttrlich  und  un- 
richtig.  Ueberhaupt  spricht  sie  zu  laut.  Besser  als  die 
Reinhard  scheint  sie  wohl  zu  sein."  Sie  spielte  RoUen 
wie  Elisabeth  im  Don  Carlos,  die  Terzky  im  Wallenstein, 
die  Elisabeth  in  Maria  Stuart,  die  Lady  Milford.  Der 
Referent  der  Zeitung  flir  die  elegante  Welt  sagt  ttber 
ihre  Grafin  Terzky  (1805):  „Mad.Btlrger  weiss  zu  sprechen 
und  dringt  in  den  Geist  des  Dichters  ein."  1807  verliess 
sie  die  Seconda'sche  Gesellschaft  und  versuchte  sich  spater 
als  plastisch-mimische  Darstellerin,  ohne  jedoch  die  Hfindel- 
Schtttz  erreichen  zu  kdnnen.  An  ihre  Stelle  trat  Mad. 
Paczkowska. 

1806  wurde  in  Lembert  ein  talentvoUer  jtlngerer 
Darsteller  gewonnen,  welcher  derGesellSv'^'haft  gefehlt  hatte. 
Er  verliess  sie  jedoch  schon  nach  zwei  Jafrren  und  wurde 
vorttbergehend  durch  einen  gewissen  RingeJhardt,  1809 
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aber  dnrch  L.  H.  Ghr.  Geyer  (geb.  1780  in  Eisleben) 
ersetzt,  welcher  sich  zngleich  als  Maler  nnd  Theaterdichter 
bekannt  gemacht  hat.  Um  seine  Mntter  nnd  Geschwister 
nntersttltzen  zn  k5nnen,  hatte  er  seine  Stndien  anfgegeben 
nnd  sich  dem  Portraitiren  zngewendet^  spftter  aber  sich  anch 
noch  der  Btlhne  gewidmet.  Er  heirathetC;  nm  dessen  Hinter- 
lassene  vor  Noth  zn  schlitzen,  die  Wittwe  seines  Frenndes, 
des  Polizeiactnars  Wagner  in  Leipzig^  Vater  des  Gomponisten 
Richard  Wagner^  anf  dessen  erste  Entwicklnng  er  nicht 
ohne  Einflnss  blieb.  „Ans  Dir  hat  er  etwas  machen  wol- 
len^^  hatte  dessen  Mntter  diesem  nach  dem  1826  erfolgenden 
Tode  Geyer's  zngefltlstert.  Anch  fttr  die  Schwestern  Wag- 
ner's war  er^  wie  wir  spS,ter  noch  sehen  werden^  sorgsam 
bemttht  —  Geyer  war  ein  Schanspieler  von  grttndlicher 
Schnle  nnd  wird  von  Zeitgenossen  sowohl  in  den  Rollen 
der  Intrigants;  wie  in  hochkomischen  nnd  gemtithlichen  Gha- 
rakterroUen  gertlhmt  Nnr  wirft  man  ihm  dann  nnd  wann 
Uebertreibnng  vor.  Als  Mensch  genoss  er  die  allgemeinste 
Achtnng.  Von  seinen  dramatischen  Dichtnngen  machte  der 
Bethlemitische  Eindermord  Aufsehen.  —  Im  JaLre  1808 
folgte  Ochsenheimer  einem  Rnfe  nach  Wien  an  die  Hof  bnrg. 
Fiir  ihn  trat  Jnlins  Weidner  ein,  welcher  sowohl  in 
ernsten;  wie  komischen  GharakterroUen  ein  anf  gnten 
Stndien  nnd  Weltbildnng  bernhendes  Darstellnngstalent 
entfaltete.  In  demselben  Jahre  machte  die  Gesellschaft 
in  Mad.  Brede^  nach  dem  Urtheile  des  Referenten  der 
Zeitnng  fllr  die  elegante  Welt^  seit  lange  eine  der  besten 
Acqnisitionen.  Sie  wnrde  besonders  in  mnntem  Rollen 
wegen  ihrer  Gewandtheit  nnd  ihres  gesnnden  Hnmors 
gertlhmt  —  1810  debtitirte  das  Ehepaar  Hell  wig  in  der 
Johanna  von  Montfancon;  sie  in  der  Titelrolle^  er  als 
Philipp  von  Monteny.  Friedrich  Hellwig  war  eine 
vielseitige  Kraft;  reich  an  Talent  nnd  Bildnng.  Er  ent- 
wickelte  sich  zn  einem  der  vorzUglichsten  Heldenspieler, 
war  aber  nicht  minder  ansgezeichnet  im  Lnstspiel.  Anch 
in  der  Oper  wirkte  er  mit  nnd  versah  viele  Jahre  das 
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Amt  des  Regisseurs  mit  grosser  Gewissenhaftigkeit.  Durch 
den  Adel  seiner  S,as8eren  Erbcheinnng,  die  schwangvoUe 
Gewandtheit  seines  Spiels  und  die  Ansdrucksfdhigkeit 
einer  woblklingenden  Stimme  hatte  er  die  Ganst  des 
Pnblioams  in  hohem  Grade  gewonnen.  Anch  ein  jllngerer 
Heldenspieler  wurde  1811  engagirt:  Friedrich  Eanow, 
i^elcher  nach  den  Urtheilen  der  Abendzeitnng  sich  nach 
nnd  nach  zu  einem  in  diesem  Fache  braachbaren  Sehau- 
spieler  ausbildete.  Friesen  (in  Ludwig  Tieck)  wirft  ihin 
jedoch  vor;  in  den  Momenten  der  Leidenschaft  in  einen 
hohlen^  kreischenden  Ton  verfallen  zu  sein.  Wichtiger 
war  das  gleichzeitige  Elngagement  des  Ehepaars  Bnr- 
meister.  Friedrich  Burmeister,  1771  zu  Schwerin 
geboren^  betrat  1794  zum  ersten  Male  zu  Btttzow  in 
Mecklenburg  die  Buhne^  kam  spllter  nach  Schwerin^  wo 
er  bis  1 800  als  Schauspieler^  Sanger  und  Regisseur  thS^tig* 
war;  und  ging  dann  in  gleicher  Eigenschaft  nach  Schleswig 
(bis  1807).  Nach  einem  mehrjUhrigen  Aufenthalte  in 
Bremen  folgte  er  einem  ehrenvoUen  Rufe  nach  Dresden^ 
wo  er  mit  seiner  Frau  in  ^Edelsinn  und  Armuth^  von 
Eotzebue  deblitirte  —  er  als  Peter  Plum,  sie  als  Josephine. 
Er  wurde  schon  damals  wegen  der  Einfachheit  und  NatQr- 
lichkeit  seines  Spiels  gertthmt  und  spS^ter  im  Fache  der 
ernsten  YS^ter  und  in  feinkomischen  CharakterroUen  eines 
der  beliebtesten  Mitglieder  der  Dresdner  BUhne.  Er  starb 
1851  als  Pension9.r  derselben.  Tieck  sagt  (1827)  ttber  ihn: 
„Im  Gebiete  des  bflrgerlichen  Schauspiels  kann  er  oft  ein- 
dringlich;  auch  rQhrend;  selbst  erschtttternd  werden.  In 
Rollen  der  vornehmen  Stande  tHuscht  er  weniger^  weil  seinen 
Geberden,  sowie  dem  Ausdruck  seiner  Stimme  eine  gewisse 
Feinheit  abgeht.  Es  fehlt  ihm  nicht  an  Anstand;  selbi»t  nicht 
an  WUrdC;  aber  der  Ton  und  das  Spiel  der  TragOdie  stehen 
ihm  nicht  zu  Gebot.  Hier  muss  eine  gewisse  NatQr- 
lichkeit  oft  wieder  unwahr  werden,  wenn  sie 
sich  nicht  eben  so  viel  erheben,  als  senken  kann.^ 
Auch  Julius  Christian  Koch>  welcher  vom  Jahre  1835 


( 
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an  danernd  ein  Mitglied  der  Dresdner  BQhne  werden 
soUte,  wurde  1812  vortibergehend  fUr  komische  RoUen 
nnd  Naturbnrschen  engagirt. 

Nach  Opitzens  Tode  (1810)  tibernahm  Seconda  selbst 
die  Regie.  Das  Jahr  1813  sollte  jedoch  in  diese  Ver- 
haltniflse  eine  grosse  Veranderung  bringen.  Ebe  ich  dies 
aber  darstelle^  wird  es  zweckm&ssig  sein^  die  Gesammt- 
leistongen  der  Second a'schen  Gesellscbaft  in  Dresden  noch 
etwas  naher  ins  AKge  zu  fassen,  zn  welcbem  Zweck 
ich  einen  Ueberblick  des  Repertoires  derselben  in  dem 
uns  bier  vorliegenden  Zeiiranme  yorausscbicke : 

1789:  Die  bez&hmte  Widerbell^rin ,  L.  4  A.  von  Schink.  — 
Die  beiden  Portraits,  L.  1  A.  —  Don  Carlos,  Tr.  5  A.  von 
Schiller  (Manuscr.  60  Thlr.).  —  Der  Eilfertige,  L.  3  A.  von  Schlet- 
ter.  —  Dank  iind  Undank,  L.  3  A.  nach  dem  Franz,  von  J  linger.  —  Das 
entschlossene  M&dchen,  Sch.  2  A.  von  Brtihl.  —  Der  Einsiedler, 
Sch.  5  A.  nach  d'Arien  von  Emmrich.  —  Erst  gepraft,  L.  1  A.  — 
Die  Erbschleicher,   L.  5  A.   von  Gotter.   —  Der  Eifersttchtige,  L. 

4  A.  nach  dem  Engl,  von  Schroder.  —  Inez  de  Castro,  Tr.  5  A.  von 
Soden. —  Irrthum  in  alien  Ecken,  L.  6  A.  nach  Goldsmith.  —  Ju- 
lius vonTarent,  Tr.  6  A.  von  Leisewitz.  —  Die  Lieblinge,  L. 
1  A.  von  Bdsenberg.  —  Masaniello,  Tr.  6  A.  von  Albrecht  — 
Menschenhass  und  Reue,  Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Reue 
versOhnt,  Sch.  6  A.  von  Iff  land.  —  So  muss  man  die  M&nner 
fangen,  L.  6  A.  —  Sittenspiegel,  Sch.  6  A.  nach  dem  Franz.  — 
Stammbaum,  L.  1  A.  von  Ant.  Wall.  —   Die  Schule  der  Damen,  L. 

5  A.  von  Stephanie  d.  J.  —  Tancred,  Tr.  6  A.  nach  Voltaire.  — 
Die  tiberlisteten  Betrttger,  L.  6  A.  — -  Verst&nUniss  und  Missver- 
st&ndniss,  L.  5  A.  von  Bflschel.  —  Die  Verlobung,  L.  1  A.  von 
Br6mel.  —  Wie  der  Herr,  so  der  Diener,  L.  6  A.  —  Der  Wechsel, 
L.  4  A.  von  Jtlnger.  —  Warwick,  Tr.  5  A.  von  Bttschel.  —  (Zu- 
sammen:  6  Trauerspiele,  5  Schauspiele  und  17  Lustspiele.) 

1790:  Der  Advocat,  L.  6  A.  —  Alderson,  Tr.  5  A.  von  Bran- 
dos. —  Bruder  Moritz,  L.  8  A.  von  Kotzebue.  —  Das  Frftulein,  JLi. 
1  A.  —  Die  Kolonie,  L.  4  A.  von  Albrecht.  —  Edelmuth  stftrker 
als  Liebe,  L.  1  A.  von  BrQhl.  —  Der  Eremit  zu  Formentera,  Sch. 
5  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Entftthrung,  L.  8  A.  von  J  linger.  — 
Die  Feuersbrunst,  Sch.  8  A.  von  Grossmann.  —  Die  Indianer  in 
England,  L.  6  A.  von  Kotzebue  (40  Thlr.).  —  Leidenschaft  und 
Liebe,  Tr.  5  A.  von  Vulpius.  —  Liebe  und  Grossmuth,  Sch.  6  A. 
—  Die  Macht  der  kindlichen  Liebe,  Sch.  6  A.  von  Seidel.  —  Natur 
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und  Heuchelei,  Scb.  5  A.  von  Beck.  —  Oronoco,  Tr.  5  A.  von 
Schoaw&rt.  —  Point  d'honneur,  L.  1  A.  —  Die  Perttcken,  L.  1  A. 
von  Spiess.  —  Das  Portrait  der  Mutter,  L.  4  A.  von  Schroder.  — 
Die  pfailo8ophiscb«  Dame,  L.  5  A.  nacb  Gozzi,  von  Schletter.  — 
Bitterschwur  und  Treue,  Sch.  6  A.  von  BOsenberg.  —  Die  Spieler 
aus  Ebrgeiz,  L.  5  A.  —  Skizzen  der  rauben  Sitten,  Scb.  5  A.  — 
Die  Strafsacbe,  Scb.  2  A.  von  SeideL  —  Spass  und  Ernst,  L.  2  A.  — 
Eckbardt,  der  Unbesonnene,  L.  5  A.  nacb  dem  Franz.  —  Die  Ueber- 
eiiung,  L.  1  A.  nacb  dem  Engl,  von  Scbr6der.  —  Die  ungltlcklicbe 
Ebe,  L.  4  A.  von  Scbrdder.  —  Die  wlirdige  Mutter,  Scb.  5  A.  von 
Brabl.  —  Wieder  ein  neuer  Auftritt,  L.  4  A.  von  Hebenstreit.  — 
Wobltbun  macbt  glflcklicb,  Scb.  5  A.  von  Senf.  —  Zieb'  aus,  Herr 
Bruder,  L.  3  A.  von  Albrecbt'  —  (Zusammen:  3  Trauerspiele,  10 
Scbauspiele  und  18  Lnstspiele.) 

1791:  Belobnte  Wohltbat,  L.  3  A.  von  Brandes.  —  Die 
Hagestolzen,  L.  5  A.  von  Iffland  (36«Thlr.).  —  Das  Ebrenwort, 
L.  4  A.  von  Spiess.  —  Einer  prellt  den  Andern,  L.  1  A.  —  Das 
Ebepaar  aus  der  Frovinz,  L.  4  A.  von  J  linger.  —  Er  mengt  sicb 
in  AUes,  L.  von  JUnger.  —  Freemann,  Scb.  3  A.  von  Jester.  — 
Friedricb  von  Oestreicb,  Scb.  5  A.  von  Iffland.  —  Frauen stand, 
Scb.  6  A.  von  Iffland.  —  Der  gutberzige  Alte,  L.  1  A.  von  Flo- 
rian.  —  Das  grosse  Loos,  L.  1  A.  von  Hagemeister.  —  Der  Herbst- 
tag,  Scb.  5  A.  von  Iffland.  —  Klara  von  Hobeneicben,  Ritterscb.  4  A. 
von  Spiess.  —  Liebbaber  und  Nebenbubler,  HitterL  4  A.  von  Zieg- 
ler.  —  Maske  fttr  Maske,  L.  3  A.  von  Jiinger.  —  Der  Papagei, 
Scb.  3  A.   von  Kotzebue.    —    Stadt  uud  Land,   L.  3  A.  von  Spiess. 

—  Die  seltne  Probe,  L.  1  A.  von  Dablberg.  —  Der  seltne  Onkel, 
L.  4  A.  von  Ziegler.  —  Die  verscblossene  Tbtlre,  L.  8  A.  von 
BOsenberg.  —  Weiberlist  gebt  ilber  AUes,  L.  3  A.  —  Was  dem 
Einen  recbt  ist,  ist  dem  Andern  billig,  L.  3  A.  von  Brandes.  — 
(Zusammen:  6  Scbauspiele  und  16  Lnstspiele.) 

1792:  AUes  aus  Eigennutz,  L.  5  A.  von  Beck.  —  Bfirgerglack, 
L.  3  A.  von  Babo.  —  Das  Donnerwetter,  L.  3  A.  von  Albrecbt.  — 
Der  Harfner,  Ritterscb.  3  A.  von  Brttbl.  —  Erwin  von  Steinbeim, 
Tr.  5  A.  von  Blumauer.  —  Ebrgeiz  und  Liebe,  L.  2  A.  von 
Schroder.  —   Folgen  einer  LUge,  Scb.  4  A.  von  Spiess.  —  Die  Ge- 

^  In  diesem  Jabre  wurde  Fiesco  in  folgender  Besetzung  ge- 
geh^n :  Andreas  Doria  —  Emmrich.    Gianettino  —  Schouwart.   Fiesco 

—  Opitz.     Verina  —  BrUckl.    Bourgognino  —  Scbirmer.    Kalkagno 

—  Henke.  Sacco  —  BOsenberg.  Lomellino  —  Drewitz.  Muley 
Hassan  —  Tb^ring.  Imperiali  —  Mams.  Weinbold.  Leonore  — 
Mams.  Koch.    Bertha  —  Mad.  Albrecbt. 
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schwister  vom  Lande,  L.  5  A.  von  Brandos.  —  Gutherzigkeit  und 
Eitelkeit,  L.  5  A.  von  Brandos.  —  Lohn  und  Strafe,  Sch.  1  A.  von 
Schletter.  —  Leichtsinn  and  guies  Herz,  L.  von  Hagemann.  —  List 
gegen  Bosheit,  L.  3  A.  von  Lambrecht  —  Mathilde  von  Giessbach, 
Tr.  6  A.  Ton  Ziegler.  —  Otto  der  SchQtz,  Sch.  6  A.,  amgearbeitet 
Yon  B6sonberg.  —  Die  Recrutirong,  Sch.  1  A.  von  Schildbach.  — 
Die  Savoyarden,  L.  1  A.  —  Die  vier  Yormander,  L.  5  A.  von 
Schroder.  —  Yorartheile,  Sch.  6  A.  von  Iffland.   —  Incognito,  L. 

4  A.  Yon  Ziegler.  —  (Zosammen:  2  Traaerspiele,  6  Schauspiele  und 
11  Lustspiele.) 

1793:   Cora,  Sch.  6  A.  Yon  Kotzebue.  —  Die  Quftlgeister,  L. 

5  A.  nach  Shakespeare,  Yon  Beck.  —  Der  Weg  zum  Yerderben,  Sch. 
5  A.   Yon  Brandos.   —  Die  Ehrenerkl&rung,  Sch.  1  A.  Yon  Eirpal. 

—  Jeder  fege  Yor  seiner  Thftr,  L.  1  A.  ^  Incognito,  L.  4  A.  Yon 
Ziegler.  —  Liebe  und  Muth  macht  Alios  gut,  Ij.  8  A.  Yon  Spiess. 

—  Die  L&sterschulo,  L.  5  A.  nach  Sheridan,  Yon  Leonhardi.  —  Der 
Maitag,  l&ndl.  Gem.  4  A.  Yon  Hagemann.  —  Die  neugierigen 
Frauenzimmer,  L.  3  A.  nach  Gk>ldoni,  Yon  Brandos.  —  Der  Pilger, 
Sch.  5  A.  Yon  Ziegler.  —  Die  Reise  nach  der  Stadt,  L.  5  A.  Yon 
Iffland.  —  Das  SchoinYcrdionst,  Sch.  5  A.  Yon  Iffland.  —  Schaden- 
freude, L.  1  A.  —  Die  unYormuthete  Wendung,  L.  4  A.  Yon  Jfinger. 
Weiberlaune  und  M&nnorschwachheit,  L.  5  A.  Yon  Ziegler.  —  (Zu- 
sammon:  5  Schauspiele  und  11  Lustspiele.) 

1794:  Die  Aussteuer,  Sch.  6  A.  Yon  Iffland.  —  Barbarei  and 
GrOsse,  Tr.  6  A.  Yon  Ziegler.  —  Dienstpflicht,  Sch.  5  A.  Yon  Iff- 
land. —  Edolsinn  und  Armuth,  L.  3  A.  Yon  Kotzebue  (40  Thlr.).  — 
Der  Yormund,  Sch.  6  A.  Yon  Iffland.  —  Der  Krug  geht  so  lange 
zu  Wasser,  bis  or  bricht,  L.  3  A.  Yon  Jtlnger.  —  Luise,  Sch.  4  A. 
Yon  Schwarz.  —  Die  Meierei,  L.  5  A.  Yon  Brandos.  —  Das  M&d- 
chen  Yon  Marionburg,  Fam.-Gem.  5  A.  Yon  Kratter.  —  Miss  Sara 
Salisbury,  Sch.  4  A.  Yon  Brandes.  —  Die  Prttfung,  L  1  A.  Yon 
Meyer.  —  Der  redliche  Landmann,  Fam.-Gem.  5  A.  Yon  Schika- 
neder.  — '  Der  Ton  unserer  Zeiten,  L.  1  A.  Yon  Jtlnger.  —  Die 
Tochtor  der  Natur,  L.  8  A.  Yon  Lafontaine.  —  Der  weibliche  Noben- 
buhler,  L.  3  A.  —  Der  wiedergefundene  Sohn,  L.  3  A.  Yon  Schink* 

—  Woltton  und  Horzensgate,  Fam.-Gem.  4  A.  Yon  Ziegler.  —  Was 
soin  soil,  schickt  sich  wohl,  L.  3  A.  Yon  JUnger.  —  Zufall  und 
Laune,  L.  1  A.  —  (Zusammen:  1  Trauerspiol,  8  Schauspiele  und  11 
Lustspiele.) 

1796:  Die  AdYocaten,  Sch.  6  A.  Yon  Iffland.  —  Der  Blinde 
und  der  Taube,  L.  1  A.  Yon  d'Arien.  —  Barbarossa,  Sch.  6  A.  you 
JUnger.  —  Die  Dichterfamilie,  Sch.  5  A.  Yon  Max  Boiler.  —  Der 
UniYorsalfreund,  L.  5  A.  Yon  Rebmann.  —  Der  edle  Egoist,  Sch. 
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3  A.  von  NaumaDD.  —  Die  Spieler,  ScL  5  A.  von  Iffland.  —  Die 
Grafen  Guiscardi,  Tr.  6  A.  —  Das  Manuscript,  Sch.  1  A.  von 
Ochsenfaeimer.  —  Das  Scheinverbrechen,  Sch.  5  A.  —  Der  Sklaven- 
handel,  hist  Sch.  6  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Schachmaschine,  L. 

4  A.  von  Beck.  —  Das  Yerm&chtniss,  Sch.  5  A.  von  Iffland.  — 
(Zasammen:  1  Trauerspiel,  9  Schauspiele  and  8  Lnstspiele.) 

1796:  Abellino,  Tr.  6  A.  von  Zschokke. -r  Die  beiden  Figaro's, 
L.  6  A.  nach  Martelli,  von  Jfinger.  —  Die  Freunde,  Sch.  4  A.  von 
Ziegler.  —  Die  Charlatans,  L.  3  A.  von  JOnger.  —  Falsches  Ehr- 
gefUhl,  L.  4  A.  von  Eotzebne.  —  Flucht  aus  Liebe,  L.  6  A.  von 
Jtbiger.  —  Graf  von  Burgund,  Sch..  5  A.  von  Kotzebue.  —  Der 
Mann  von  vierzig  Jahren,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Spanier  in 
Peru,  Tr.  6  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Strelitzen,  Sch.  5  A.  von 
Babo.  —  Die  UnglQcklichen,  Tr.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  YersOh- 
nung,  Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  (Zusammen:  2  Trauerspiele, 
4  Schauspiele  und  6  Lustspiele.) 

1797 :  Achmet  und  Zenide,  Sch.  5  A.  von  Iffland.  —  Der  Ge- 
bnrtstag,  IftndL  Gem.  1  A.  von  £ngel.  —  Der  Hausfriede,  L.  6  A. 
von  Iffland.  —  Die  Corsen,  Sch.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Freunde 
auf  der  Probe,  L.  1  A.  von  Beaunoir.  —  Das  Mutterpferd,  L.  2  A. 
von  Profes.  —  Der  Tabuletkr&mer,  L.  1  A.  von  BrOmel.  —  £r  soil 
sich  schlagen,  Sch.  1  A.  von  Ochsenheimer.  —  Die  Erinnerung, 
Sch.  6  A.  von  Iffland.  —  Die  Familie  Klinger,  Sch.  6  A.  von 
Kratter.  —  Das  Gewissen,  Sch.  5  A.  von  Iffland.  —  Leichter  Sinn, 
L.  6  A.  von  Iffland.  —  Die  Stiefmutter,  Sch.  5  A.  von  Klesheim. 

—  Ueble  Laune,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Verwandtschaften, 
L.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Wittwe  und  das  Reitpferd,  L.  1  A. 
von  Kotzebue.  —  (Zusammen:  8  Schauspiele  und  8  Lustspiele.) 

1798:  Das  SchreibepuU,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Doctor 
Tonuccio,  L.  5  A.  von  Jester.  —  Der  Amerikaner,  L.  6  A.  von 
VogeL  —  Der  Fremde,  L.  5  A.  von  Iffland.  —  Die  Erbschaft  aus 
Ostindien,  L.  4  A.  vOn  Bretzner.  -^  Ein  seltner  Fall,  L.  3  A.  von 
Jtlnger.  —  Das  Epigramm,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Friede 
am  Pruth,  hist.  Sch.  6  A.  von  Kratter.  —  Der  Komwucherer,  Sch. 
6  A.  von  Klesheim.  —  Der  Lorbeerkranz,  Sch.  5  A.  von  Ziegler. 

—  Der  Mann  von  Wort,  Sch.  6  A.  von  Iffland.  —  Die  Martins- 
g&nse,  L.  1  A.  von  Hagemann.  —  Sitah  Mani,  Soh.  6  A.  von  Yul- 
pius.  —  Der  Yerstossene,  Sch.  6  A.  von  Rambach.  —  Der  Wild- 
fang,  L.  3  A.  von  Kotzebue.  —  (Zusammen:  6  Schauspiele  und 
9  Lustspiele.) 

1799:  Die  Aehnlichkeit,  L.  3  A.  von  Yogel.  —  Die  be  id  en 
Klingsberg,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Comet,  Posse  1  A. 
von  Iffland.  —  Der  Weihnachtsabend,  Sch.  5  A.  von  Hagemann.  — 
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Der  Gefangene,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Jude,  Sch.  6  A. 
nach  Gnmberland.  —  Der  hagestolze  Liebhaber,  L.  8  A.  von  San- 
nens.  —  Die  Hausehre,  Sch.  3  A.  von  Hannamann.  —  Johanna 
▼  on  Mont  fan  con,  Sch.  5  A.  von  Eotzebae.  — Die  klage  Fran  im 
Walde,  Zaubersp.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Lohn  der  Wahrheit, 
Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Das  PetBchaft,  Sch.  5  A.  von  Zieg- 
ler.  —  Rettung  fflr  Rettung,  Sch.  5  A.  von  Beck.  —  Selbstbeherrsch- 
nng,  Sch.  5  A.  von  Iff  land.  —  Die  Scheidang,  Sch.  5  A.  von  Beau- 
noir.  —  Der  Schiffbfuch,  L.  1  A.  von  Steigentesch.  — •Stolz  and 
Liebe,  L.  6  A.  von  JUnger.  —  Der  verliebte  Briefwechsel,  L.  5  A. 
von  Huber.  —  Die  Verschleierte,  L.  4  A.  von  Vogel.  —  (Zusam- 
men:  9  Schauspiele  und  10  Lustspiele.) 

1800:  Adolph  und  Clara,  L.  1  A.  —  Die  Barmeciden,  Sch. 
6  A.  von  Weissenbach.  —  Bayard,  Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Dag 
neue  Jahrhundert,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  £ntdeckung,  L. 
2  A.  von  Steigentesch.  —  Das  Gastrecht,  Sittengem.  4  A.  vou  Zieg- 
ler.  —  Gustav  Wasa,  Sch.  6  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Hofmeister, 
Sch.  3  A.  von  Frau  v.  Kotzebue.  —  Die  KCnstler,  Sch.  6  A.  von 
Iffland.  —  Octavia,  Sch.  6  A.  von  Kotzebue.  —  Das  r&chende  Ge- 
wissen,  Sch.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Sophie  van  der  Daaleii,  L. 
6  A.  von  Dallmann. —  DerVater  von  Ungeffthr,  L.  1  A.  von  Kotze- 
bue. —  (Zusammen:  8  Schauspiele  und  6  Lustspiele.) 

1801 :  Der  Besnch,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Die  beiden  Offiziere, 
L.  1  A.  —  Beschftmte  Eifersucht,  L.  2  A.  von  Frau  v.  Weissen- 
thum.  —  Der  Br&utigam  in  der  Irre,  L.  3  A.  von  Vogel.  —  Die 
drei  K6rbchen,  L.  3  A.  von  Hannamann.  —  Entsagung,  Sch.  3  A. 
von  Frau  v.  Weissenthurn.  —  Das  Kam&leon,  L.  5  A.  von  Beck.  — 
Karl  der  Ktlhne,  Sch.  5  A.  von  Sannens.  —  Die  silbeme  Hochzeit, 
Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Taubstumme,  Sch.  6  A.  von  Kotzebue. 

—  Der  Ueberfall,  Sch.  2  A.  —  Der  Wirrwarr,  L.  6  A.  von  Kotzebue. 

—  (Zusammen:  5  Schauspiele  und  7  Lustspiele.) 

1802:  Das  Gomplot,  L.  4  A.  von  Lippert.  —  Es  ist  die  rechte 
nicht,  L.  2  A.  von  Rochlitz.  —  Ein  Haus  zu  verkaufen,  L.  2  A. 
von  Frau  v.  Weissenthurn.  —  Die  Familie  Lonau,  L.  6  A.  von 
Iffland.  —  Johanna  d'Arc,  Tr.  von  Schiller  (Man.  60  Thlr.).» — 

»  Besetzung:  Karl  VII.  —  Opit^.  Isabella  —  Mad.  Schinner. 
Sorel  —  Mad.  Reinhard.  Philipp  von  Burgund  —  Herr  Haffher. 
Dunois  —  Schirmer.  La  Hire  —  >l6ller.  Du  Ghatel  —  Sommerfeld. 
Der  Seneschall  von  Rheims  —  Henke.  Chatillon  —  BOsenberg. 
Raottl  —  Zucker.  Talbot  —  Ochsenheimer.  Lionel  —  Drewitz. 
Tbibaud  —  Christ.  Margot  —  M"«  Koch.  Louison  —  Mad.  Ochsen- 
heimer.   Johanna  —  MUe  Garten. 
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Kindliche  'Liebe,  Sch.  5  A.  von  Fran  v.  Weissenthurn.  —  Die 
deutschen  Kleinstftdter,  L.  4  A.  von  Kotzcbue.  —  Die  Martins- 
gllnse,  L.  1  A.  von  Hagemann.  —  Pflicht  nnd  Liebe,  Sch.  5  A.  yon 
Vogel.  —  Repressalien,  Sch.  4  A.  vonZiegler.  —  Turandot,  tragik. 
M&rchen  von  Schiller  (60  Thlr.).  —  (Zusammen:  1  Trauerspiel,  3  Schau- 
spiele  und  6  Lnstspiele.) 

1803:  Cervantes  Portrait,  L.  3  A.  —  Der  Puis,  L.  2  A.  von 
Babo.  —  Die  dentsche  Familie,  Sch.  5  A.  von  Schmidt.  —  Eduard 
in  Schottland,  Sch.  8  A.,  von  Eotzebue.  —  Die  Erben,  L.  4  A. 
von  Frau  v.  Weissenthum.  —  Graf  Benjowsky,  Sch.  6  A.  von 
Eotzebue.  —  Der  Hahnenschlag,  Sch.  1  A.  von  Eotzebue.  —  Die 
Hussiten  vor  Naumbnrg,  Sch.  5  A.  von  Eotzebue.  —  Margot,  L. 
1  A.  von  Rambach.  —  Pagenstreiche,  L.  6  A.  von  Eotzebue.  —  Die 
Soldaten,  Sch.  6  A.  von  Arresto.  —  Unser  Fritz,  L.  —  Wall  en- 
stein,  Tr.  6  A.  von  Schiller.*  —  (Zusammen:  1  Trauerspiel,  6 
Schanspiele  und  6  Lustspiele.) 

1804 :  Angeftihrt,  L.  8  A.  nach  dem  Franz.  —  Der  beste  Wucher, 
Sch.  3  A.  von  Delamotte.  —  Die  drei  Gefangenen,  L.  5  A.  von 
Wolf.  —  Die  franzSsischen  Eleinstftdter,  L.  6  A.  nach  Picard,  von 
Eotzebue.  —  Gegenlist,  L.  3  A.  nach  Duval,  von  Vogel.  —  Eeine 
EntfQhrung,  L.  4  A.  nach  dem  Franz.  —  List  fiber  List,  L.  3  A. 
nach  dem  Franz.  —  Maria  Stuart,  Tr.  5  A.  von  Schiller  (Man. 
60  Thlr.).*  —  Die  Nachtwandlerin,  L.  1  A.  —  Der  Pertlckenstock, 
P.  1  A.  —  Die  Bevanche,  L.  2  A.  von  Rochlitz.  —  Scherz  und 
Ernst,  L.  1  A.  von  StoU.  —  Die  Sparbtichse,  L.  1  A.  von  Eotzebue. 
Die  Stricknadeln,  Sch.  4  A.  von  Eotzebue  (Man.  50  Thlr.).  —  Der 
todte  Neffe,  L.  1  A.  von  Eotzebue.  —  Tellmar  und  seine  Familie, 
Sch.  3  A.  von  Bfidiger.  —  Tancred,  Tr.  6  A.  nach  Voltaire,  von 
Goethe.  —  (Zusammen:  2  Trauerspiele,  3  Schauspiele  und  12  Lust- 
spiele.) 

1806 :  Der  Eorb,  Sch.  1  A.  von  Dilg.  —  Der  Geizige,  L.  6.  A.  von 
^olifere.  —  Hab'  ich  nicht  Recht?  L.  8  A.  von  Huth.  —  Herr 
Mftsslingj'L.  1  A.  von  Herklotz.  —  Die  Hausfreunde,  Sch.  6  A.  von 
Iffland.  —  Liebe  uud  Freundschaft,  Sch.  4  A.   von  Lambrecht.  «— 

•  Wallenstein  —  Opitz.  Herzogin  —  Mad.  Bflrger.  Thekla  — 
Mad.  Hartwig.  Octavio  —  Christ.  Max  —  Schirmer.  Illo  —  Ochsen- 
heimer.  Issolani  —  Henke.  Buttler  —  Haffiier.  Gordon  —  Blumauer. 
Questenberg  —  Sommerfeld.    Wrangel  —  Bdsenberg.  :, 

*  Besetzung  am  8  Nov.  1804.  Elisabeth  —  Mad.  Bttrger. 
Maria  Stuart  —  Mad.  Hartwig.    Leicester  —  Schirmer.    Shrewsbury 

—  Haffher.  Burleigh  —  Ochsenheimer.  Paulet  —  Blumauer.  Eennedy 

—  Mad.  Schirmer.    Melwil  —  Christ. 
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Das  Missverst&ndniss,  L.  i  A.  von  Fraa  v.  WeissenthnrD.  —  Der 
Neffe  auf  hohen  Schnlen,  L.  1  A.  —  Die  neue  Gorli,  L.  1  A.  von 
Mahlmann.  —  Die  Organe  des  Gehirns,  L.  3  A.  yon  Kotzebue.  — 
Die  Putzmacherin,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Regains,  Tr.  5  A.  von 
Collin.  —  StnidelkOpfcben,  L.   1  A.  nach  dem  Franz,  von  Th.  Hell. 

—  Die  stolze  SprOde,  L.  1  A.  nach  dem  Franz,  von  Lambrecht.  — 
Totila,  Sch.  6  A.  von  Fran  y.  Weissenthum.  —  Die  Qeberraschung, 
L.  8  A.  von  Wieland.  —  Die  vergebllche  Reise,  L.  2  A.  nach  dem 
Franz. —  Wilhelm  Tell,  Sch.  5  A.  von  Schiller.'  —  (Znsammen: 
1  Trauerspiel,  5  Schaaspiele  und  12  Lustspiele.) 

1806:  Blinde  Liebe,  L.  3  A.  von  Kotzebue  (Man.  50  Thlr.).  — 
Die  Brandschatzung,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Braut  von 
Messina,  Tr.  4  A.  von  Schiller.'  —  Bianca  von  Toredo,  Dr. 
5  A.  von  Th.  Hell.  —  Der  Empfindiiche,  L.  1  A.  von  Lambrecht.  — 
Fridolin,  Sch.  5  A.  von  Holbein.  —  Geisterscenen,  L.  4  A.  von 
Th.  Hell.  —  Mathilde  von  Ortheim,  ScL  5  A.  von  Monvel.  — 
Nur  er  will  sprechen,  L.  1  A.  von  Th.  Hell.  —  Der  Oheim,  L.  4 
A.  von  Iffland.  —  Pauline,  Sch.  3  A.  von  Schildbach.  —  Ph&dra, 
Tr.  5  A.  nach  Racine,  von  Schiller.  —  Reue  und  Yers6hnung,  Sch. 
3  A.  von  Frau  v.  Weissenthum.  —  So  geht's,  L.  1  A.  von  Rochlitz. 

—  Strandrecht,  Sch.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Theaterprobe,  L. 
1  A.  von  Saldow.  —  Das  verlorene  Kind,  Sch.  1  A.  von  Kotzebue. 

—  Die  Yerl&umder,  Sch.  5  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Wette,  L.  2  A. 

—  (Zusammen:  2  Trauerspiele,  8  Schauspiele  und  9  Lustspiele.) 

1807:  Adelheid  von  Burgau,  Sch.  4  A.  von  Frau  v.  Weissen- 
thum. —  Angelica,  Dr^6  A.  von  Winkler.  —  Der  Beruf,  L.  i  A. 
yon  Th.  HelL  —  Die  Erbschaft,  Sch.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die 
Geltlbde,  L.  2  A.  von  Th.  HelL  —  Das  Gartenhaus,  L.  4  A.  von 
Schemenauer.  —  Ida  Mfinster,  Sch.  5  A.  nach  Delamotte.  —  Das 
Morgenstandcheo,  L.  1  A.  von  Kind.  —  Der  Machtsprach,  Tr.  6  A. 
von  Ziegler.  —  Die  Prttfung  der  Treue,  L.  8  A.  von  Lafontaine.  — 
Die  Radicalcur,  L.  3  A.  von  Frau  v.  Weissenthum.  —  Die  Unver- 
m&hlte,  L.  3  A.  von  Wieland.  —  Der  Vergleich,  L.  2  A.  von  Streck- 

'  Am  18.  November  1805.  Besetzung:  Gessler  —  Ochsenheimer. 
Werner  —  Christ  Rudenz  —  Drewitz.  Stauffacher  —  Haffiner. 
Arnold  —  Schirmer.  Tell  —  Opitz.  Parricida  —  Schr5der.  Bertha  — 
M"«  Christ.  Armgart  —  Mad.  Btlrger.  Gertrud  —  Mad.  Schirmer. 
Gassier "sche  Reissige  —  Herr  Henke,  Herr  Thering. 

>  Am  24.  Februar  1806.    Isabella  —  Mad.  Btlrger.    Don  Manuel 

—  Lembert.  Cesar  —  Opitz.  Beatrice  —  Hartwig.  Cajetan  — 
Blumauer,  Haffner,  Ochsenheimer.  Bohemnnd  —  SchrOder,  Drewitz, 
BOsenberg. 
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fuss,  —  Virginia,*  Tr.  5  A.  von  Soden.  —  Der  Wald  bei  Hermann- 
stadt,  Sch.  4  A.  von  Frau  t.  Weissenthurn.  —  (Zusammen:  2  Trailer- 
spiele,  6  Schaaspiele  and  8  Lustspiele.)' 

1808:  Antonie,  Sch.  3  A.  von  G.  Sommer.  —  Der  Botaniker, 
L.  2  A.  von  Sonnenleitner.  —  Der  Brautschmack,  Sch.  6  A.  von 
Holbein.  —  Die  Neugieiigen,  L.  8  A.  von  Schmidt.  —  Das  liebe 
DOrfchen,  dram.  Idylle  von  Kotzebue.  —  Die  erste  Liebe,  L.  3  A.  von 
Fran  v.  Weissenthurn.  —  Der  Eisgang,  Sch.   2   A.  von  Richter. 

—  Die  Joumalisten,  L.  1  A.  von  Schfltze.  —  Das  Intermezzo,  L. 
5  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Eleinigkeiten,  L.  1  A.  von  Steigentesch. 

—  Der  Leineweber,  Sch.  l  A.  von  Kotzebue.  —  Der  neue  Proteus, 
L.  4  A.  von  Linden.  —  Die  Fostkutsche  zu  Bocksdorf,  L.  5  A.  von 
Reinhold.  —  Das  R&thsel,  L.  1  A.  von  Gontessa.  —  Der  Schein 
betragt,  L.  l  A.  von  Steigentesch.  —  Das  Testament  des  Onkels, 
Sch.  3  A.  von  B6mer. — (Zusammen:  6  Schauspiele  und  10  Lustspiele.) 

1809:  Ariodante,  Tr.  5  A.  von  Laube.  —  Arete,  Sch.  6  A.  von 
Lembert.  —  Die  Bundesgenossen,  L.  4  A.  von  Linden.  —  Die  Be- 
stOrmung  von  Smolensk,  Sch.  4  A.  von  Frau  v.  Weissenthurn.  — 
Der  Briefwechsel  durch  die  Luft,  L.  8  A.  von  Steigentesch.  -—  Die 
beiden  Grenadiere,  L.  8  A.  aus  dem  Franz.  —  Der  rechte  Arzt, 
L.  4  A.  von  Schmidt.  —  Die  Entdeckung  der  neuen  Welt,  L.  1  A. 
von  Klingemann.  —  Der  erste  April,  L.  8  A.  von  Gerlach.  —  Die 
jungen  Ehestandsfeinde,  L.  1  A;  von  Frau  v.  Weissenthurn.  •—  Das 
Landhaus  an  der  Heerstrasse,  P.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Lohn 
der  Dankbarkeity  Sch.  1  A.  von  LamBrecht.  —  Lasarilla,  Sch.  5  A. 
von  Kotzebue.  —  Nadir  Amida,  Tr.  6  A.  von  Sieg&ied.  —  Der 
Talisman,  L.  1  A.  von  Gontessa.  —  Der  verbannte  Amor,  L.  4  A. 
von  Kotzebue.  —  Das  Wiedersehen,  Sch.  1  A.  von  Holbein.  —  Die 
Zerstreuten,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  (Zusammen:  2  Trauerspiele, 

5  Schauspiele  und  11  Lustspiele.) 

1810:  Blind  geladen,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Columbus,  Sch. 

6  A.  von  Klingemann.  —  Die  Ehestandscandidaten,  L.  2  A.  von 
Grossmann.  —  Gustav  in  Dalekarlien,  Sch.  5  A.  nach  dem  Franz, 
von  Gastelli.  —  Die  Grossmama,  L.  4  A.  von  Ziegler.  —  Der  hftus- 
liche  Zwist,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Habsttchtige,  L.  3  A. 
von  Sommer.  —  Hass  den  Frauen!  L.  1  A.  nach  dem  Franz.  — 
Das  Jawort,  L.  5  A.  von  Walter.  —  Der  kurze  Roman,  L.  1  A.  von 

*  In  diesem  Jahre  gab  wSihrend  der  Anwesenheit  des  Kaisers 
Napoleon  eine  franzdsische  Schauspielergesellschaft  aus  Warschau 
drei  Opernvorstellungen  in  iranzosischer  Sprache:  Lamaison  &  vendre 
von  d^Alayrac,  Les  amans  proth^s  von  Patrat  und  Ma  tante  Aurore 

von  Boieldieu. 

22 
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Hassanreck.  —  Der  leichtBinnige  LCkgner,  L.  3  A:  von  Schmidt.  — 
Die  Lotterielisten,  L.  2  A.  you  Fero.  —  Der  lievl&ndische  Tischler, 
L.  3  A.  nach  DuvaL  —  List  nnd  Liebe,  L.  8  A.  nach  dem  Franz, 
▼on  Lembert  —  Der  rechte  Mann,  L.  3  A.  von  Linden.  —  Rochus 
Pumpernickel,  musik.  Qnodlibet  von  Stegmajer.  —  Der  Schauspieler 
wider  Willen,  L.  X  A.  von  Eotzebue.  —  Sorgen  ohne  Noth  und  Noth 
ohne  Sorgen,  L.  5  A.  von  Kotsebue.  —  Die  Scheinebre,  L.  1  A. 
von  Sonnenleitner.  —  Unverhofit  kommt  oft,  L.  6  A.  von  Steinberg. 

—  Zuleima,  Tr.  4  A.  von  Voltaire,  abersetzt  von  Th.  Hell.  —  Das 
zugemanerte  Fenster,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  (Zusammen:  1  Traner- 
spiel,  2  Sdiauspiele  und  18  Lustspiele.) 

1811 :  BUrgerstolz,  Fam.-Gem.  4  A.  von  Peter  Blau.  —  Die  Be- 
lagerung  von  Saragoasa,  L.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Brief  aus 
Cadiz,  Sch.  8  A.  von  Kotzebue.  —  Er  geht  in  die  Falle,  L.  1  A. 

—  Das  Gespenst,  Sch.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Geniestreich  ftkr  Genie- 
streich,  L.  1  A.  von  Becker.  —  Johanna  Yasmer,  Tr.  5  A.  von 
Sehmid.  —  Irza,  Sch.  3  A.  n.  d.  Franz.  —  Die  Missverst&ndnisse, 
L.  1  A.  von  Steigentesch.  —  Max  Helfenstein,  L.  2  A.  von  Kotzebue. 

—  Das  Nachspiel,  L.  1  A.  von  Frau  v.  Weissenthum.  —  Der  Nacht- 
w&chter,  Intermezzo  1  A.  von  Bftrde.  —  Pachter  FeldkQmmel,  Fast- 
nachtspiel  6  A.  von  Kotzebue.  —  Die  PrOfung,  L.  von  Steigentesch. 
*«^  Papa  und  sein  Sdhnchen,  P.  3  A.  von  Lembert.  —  So  sind  sie 
gewesen.  —  So  varen  sie.  —  So  sind  sie,  3  L.  jedes  in  1  A.  — 
Sie  sind  zu  Hause,  L.  1  A.  von  Beinhold.  —  Trennung  und  Wieder- 
sehen,  Sch.  5  A.  —  Die  un|leichen  Br4ider,  L.  3  A.  von  Schmidt.' 

—  (Zusammen :  1  Trauerspiel,  5  Schauspiele  und  15  Lustspiele.) 

1812:  Der  arme  Poet,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die  Braut, 
L.  1  A.  von  KOmer.   —   Bela's  Flucht,  Sch.  2  A.  von  Kotzebue. 

—  Deutsche  Treue,  Sch.  5  A.  von  Klingemann.  —  Dichter  und 
Schauspieler,  L.  3  A.  von  Lembert.  —  Der  Hungerthurm,  Sch.  3  A. 
von  Gleich.  —  Johann  von  Calais,  Sch.  5  A.  von  Haselsteiner.  — 
Die  Masken,  Sch.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Neue  Frauenschule,  L. 
2  A.  nach  dem  Franz,  von  Kotzebue.  —  Der  Orangenbaum,  L.  1  A. 
von  Kind.  —  Pedro  der  Gerechte,  Sch.  4  A.  von  Stegmayer.  — 
PumpernickePs  Hochzeitstag,  musik.  Quodlibet  von  Stegmayer.  — 
Preciosa,  Sch.  6  A.  von  Wolf.  —  R&nke  und  Schw&nke,  L.  3  A.  von 
Lembert.  —  Schein  und  Wirklichkeit,  L.  4  A.  von  Stegmayer.  — 
Der  Trauring,  Sch.  3  A.  von  Lembert.  —  Das  Wechselrecht,  L. 
5  A;  von  Fero.  —  (Zusammen:  8  Schauspiele  und  9  Lustspiele.) 

1813:  Attila,  Dr.  6  A.  —  Alfonso  der  Grosse,  Sch.  6  A.  von 
Klingemann. — Die  beiden kleinen  Auvcrgnaten,  Sch  1  A.  von  Kotzebue. 

—  Die  Brautkrone,  Sch.  6  A.  von  Cuno.  —  Die  Bilds&ule  Peter's 
des  Grossen,  Sch.  1  A.  —  Elise  von  Valberg,  Sch.  6  A.  von  Iffland. 
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—  £in  Tag  aus  dem  Jugendleben  Heinrich  Y.,  L.  3  A.  nach  dem 
Franz,  von  Th.  Hell.  —  Getheiltes  Herz,  L.  1  A.  Yon  Kotzebne.  — 
Der  grtine  Domino,  L.  1  A.  von  Th.  EOrner.  —  Gleiches  mit  Gleichem, 
L.  5  A.  von  Yogel.  —  Iphlgenia  in  Aalis,  Tr.  6  A.  Lewezow.  —  Mar- 
garethe  von  Thflringen,  Sch.  6  A.  -^  Radegonde  von  ThOringen, 
Tr.  6  A.  —  Rodrigo  und  Chimene,  Tr,  6  A.  von  Elingemann.  —  Die 
Rosen  das  Herrn  von  Malesherbes,  Sch.  1  A.  von  Eotzebue.  —  Der 
Russe  in  Deiitschland ,  Sch.  4  A.  von  Kotzebue.  —  Mahomed  11., 
Tr.  6  A.  von  Th.  Hell.  —  Ubaldo,  Tr.  6  A.  von  Kotzebne.  —  Will 
Niemand  Schauspieler  werden  ?  L.  3  A.  von  Wieland.  —  (Znsammen : 
•5  Traaerspiele,  9  Schauspiele  und  5  Lustspiele.) 

Anch  bei  diesem  Verzeichniss  tritt  kein  zu  grosses 
Miss  verb  ftltniss  zwischen  ernsten  nnd  beiteren  Stttcken 
hervor.  In  einzelnen  Jabren  baben  erstere  sogar  die 
Ueberzabl.  Nur  ist  anf  Seiten  der  ernsten  Stiicke 
dem  schw&cblicheren  Schauspiel  vor  dem  Trauspiele 
weitans  der  Yorzug  gegeben.  Im  Ganzen  warden  yon 
1789—1813  33  Trauerspicle  und  156  Scbauspiele  gegen 
253  Lustspiele  nea  znr  Aufftthrung  gebracbt,  wobei  zu 
berttcksicbtigen  ist,  dass  anter  den  Lnstspielen  ungleicb 
mehr  1  und  2  actige  Stttcke ,  als  unter  den  ernsten 
Spielen  vorkommen.  Die  MittelmSjssigkeit  ist  freilich 
wieder  mebr  als  billig  vertreten.  Bine  grosse  Zahl 
dieser  Darbietnngen  hat  Schauspieler  der  Dresdner  Btthne 
und  Dilettanten  zu  Verfassern.  Eotzebue  und  Iffland 
waren  vor  alien  Anderen  begttnstigt.  Sie  sind  als  die 
eigentlicbe  Seele^  als  die  Herren  dieses  Repertoires 
zu  betrachten.  Wie  Reinecke  lebnte  auch  Opitz  noch 
lange  bebarrlicb  das  Versdrama  ab.  Der  Aufnahme 
Schiller's  konnte  man  sich  freilich  nicht  auf  die  Dauer 
entzieben.  Die  Schlegerschen  Uebersetzungen  Shake- 
speare'scber  Dramen  finden  wir  dagegen  gar  nicht  ver- 
treten; ebeni^wenig  Klinger,  obscbon  er  der  Gesellscbaft 
nahe  standi  noch  Heinrich  von  Kleist,  welcher  doch  einige 
Zeit  (1808  und  9)  in  Dresden  gelebt,  bier  sein  KUthchen 
gedichtet  nnd  eine  Zeitscbrift  (Phobus)  berausgegeben 
hat^  noch  Zacharias  Werner,  der  damals  schon  Aufsehen 

22* 
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crregte.  Goethe  ist  nur  mit  einer  einzigen  Novitat  ver- 
treten ;  Jilnger  dagegen  mit  16;  Fran  von  Weissenthurn 
(von  1800  an)  mit  14,  Theodor  Hell  (von  1805  an)  schoa 
mit  9,  Iffland  mit  25,  Kotzebue  mit  79.  Von  442  Novi- 
tS^ten  gehQren  Iffland  und  Kotzebue  allein  104  Stilcke 
Oder  23  %  an.  —  Dieses  Verhaltniss  wird  auch  nicht 
gttnstiger,  wenn  wir  die  Zahl  der  einzelnen  Voretellungen 
dieses  Zeitraums  in  Betracht  ziehen.  Qegen  753  Vor- 
stellungen  von  Lustspielen  finden  wir  134  Vorstellungen 
von  Trauerspielen ,  718  Vorstellungen  von  Schauspielen 
verzeichnet.  Die  Bevorzngung  IflFland's  und  Eotzebue'» 
springt  hier  noch  melir  in  die  Augen.  Von  1471  Vor- 
stellungen gehOren  nUmlich  Iffland  allein  143.  (also  ca. 
10%),  Kotzebue  aber  334  (also  ca.  2272%)  an.  Beide 
reprS^entiren  mithin  nahezu  7s  ^^^  sUmmtlichen  Vor- 
stellungen eines  Zeitraums  von  24  Jahren:  wHbrend 
innerhalb  dieser  Zeit  nur  6  Vorstellungen  auf  Goethe 
(3  auf  Clavigo,  1  auf  die  Geschwister  und  2  auf  Tancred),. 
G  auf  Lessing  (1  auf  Minna  von  Barnhelm,  5  auf  Emilia 
Galotti),  46  auf  Schiller  (4  auf  Don  Carlos,  4  auf  Fiesco, 
4  auf  Kabale  und  Liebe,  10  auf  die  Jungfrau  von  Orleans,. 
6  auf  Maria  Stuart,  4  auf  die  Braut  von  Messina,  5  auf 
Wallenstein,"  2  auf  Tell,  3  auf  Phadra,  3  auf  Macbeth,. 
1  auf  Turandot)  kommen.  (Alle  diese  Zahlen  beruhen  auf 
den  Angaben  Seconda's.) 

Wie  gross  aber  auch  die  Abneigung  des  Hofs  gegen 
die  Trag5die  und  das  ideale  Drama  gewesen  sein  m(5chte,. 
so  scheint  doch  die  Vorstellung  davon  und  das  darauf 
gegrtindete  Vorurtheil  noch  grc^sser  gewesen  zu  sein. 
So  muss  z.  B.  Korner,  der  an  Schiller  iiber  einige  Aen- 
derungen  in  der  Jungfrau  von  Orleans  berichtet  hatte,. 
nachtraglich  bekennen,  dass  er  im  Irrthum  gewesen  sei, 
als   er  glaubte,   dieselben   seien   wegen    der   Prinzessin 


>  Wallenstein  gab  man  in  ehier  Zasammenziehung  des  letzteii 
Theils  der  Piccolomini  mit  Wallenstein's  Tod. 
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AnguBte  gemacht  worden.  ^Uebrigens  —  setzt  er  hinzu 
—  kam  Kacknitz  den  andern  .  Tag  und  rfihmte  sehr, 
wie  das  Sttlck  den  hohen  Herrschaften  gefallen.  Er  sprach 
i90gar  von  AnffUhrnng  der  Maria  Stnart,  die  ich  ihm  ganz 
widerrieth.'^  Anch  hier  hatte  EOmer  aber  vorschnell  ge- 
nrtheilt.  Die  Maria  Stuart  wnrde  gleichwohl,  wennschon 
etwas  spftter^  mit  Beifall  gegeben.  Daher  anch  desEur- 
iQrsten  Aenssemng  tiber  die  Jnngfran  von  Orleans:  y,es 
hUtte  noch  kein  Sttlck  nne.  sensation  aussi  profond6  auf 
ihn  gemacht^;  K5rner  so  sehr  in  Verwnnderang  setzen 
mnsste.  „Selbst  die  Hofdamen  —  muss  er  gestehen  — 
«ind  ganz  verliebt  in  die  JnngiraQ.''  —  AUerdings  machte 
man  dagegen  bei  Annahme  der  Turandot  grosse  Schwie- 
rigkeiten.  Ganz  so  scblimm^  wie  Earner  sich  den  Wider- 
«tand  dachte^  war  aber  derselbe  aucb  hier  nicht^  und  die 
Aengstlichkeit  yon  Kacknitz  und  Opitz  war  wohl  noch 
grosser^  als  n5thig.  Dabei  tlberwogen  die  Sparsamkeits- 
rUcksichten ;  yon  denen  E5rner  bemerkt^  „dass  sie  unter 
den  hiesigen  Rttcksichten  noch  die  yemtlnftigsten  seien'^. 

Turandot  wurdC;  um  Decorationen  nnd  CosiUme  zu 
spareU;  zu  einer  Prinzessin  yon  Schiras  gemacht;  und  die 
Masken  mussten^  doch  nur  aus  Kticksicht  ftir  die  Dar- 
steller;  fallen ,  welche  hierin  die  Goncurrenz  mit  den 
Italienem  nicht  aufnehmen  woUten. 

AUerdings  scheint  die  ThatsachC;  dass  die  Seconda- 
sche  Gesellschaft  die  Schiller'schen  Stttcke  in  Leipzig 
meist  frflher  als  in  Dresden  gab^  und  dort  tlberhaupt 
yerschiedene  Dramen  zur  Aufftlhrung  brachte^  die  wir  in 
Dresden  yermissen,  gegen  die  yon  mir  hier  yertretene 
Auffassnng  zu  sprechen;  indessen  beweist  es  noch  nicht^ 
dass  diese  Stticke  in  Leipzig^  wo  man  entschiedener 
mit  dem  Oeschmacke  und  den  Forderungen  des  Publicums 
zu  rechnen  hatte ;  nicht  zum  Theil  yon  Opitz  nur  noth- 
gedrungen  gegeben  wurden^  oder  dass  die  Ablehnung 
derselben  in  Dresden  immer  ganz  in  den  Forderungen 
oder  Wflnschen  des  Hofes  lag.    Warum  auch  hfttte  man 
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sonst   nachtrS^glich   noch   fast  alle  Scbiller'schen  Stftcke^ 
,  mit  Ausnahme    von  Wallenstein's  Lager ;   im    Dresdner 
Hoftheater  gegcben? 

Anch  mQgen  in  Leipzig^  wo  man  in  einer  ungtinstigeren 
Jahreszeit  spielte  nnd  daher  immer  neuer  Anziehungs- 
mittel  bedurftC;  die  vielen  hierselbst  stattfindenden  Oast- 
spiele  znr  Anfnahme  mancher  NovitHten  gefflhrt  haben. 
In  Dresden  waren  damals  Gastspiele  verhftltnissnAtisig 
selten.  So  begegnen  wir  bier  erst  19Gb  einem  Itogeren 
Gastspiele  Iffland's.^ 

Die  geringen  YerHnderungen  in  der  Zusammensetzung 
der  Hitglieder  der  Seconda'schen  Geseilscbaft  m(5gen  nicbt 
wenig  dazQ  beigetragen  haben^  dass  die  bier  berrscbende 
Spielweise  eineu  traditionellen  Charakter  bekam  nnd 
mehr  und  mebr  in  Verflachnng  gerieth;  womit  anch 
znsammenbing;  dass  die  Darsteller  zn  lange  in  ihren 
nrsprUnglichen  BolIenfUchern  blieben.  Opitz ,  weleber 
sebon  1790  nicbt  das  als  Hamlet  war,  was  frtther  Rein- 
ecke  gewesen,  konnte  es  1806  natttrlicb  nocb  um  Vieles 
weniger  sein.  Die  Elage  tiber  den  Mangel  an  jngend- 
lichen  Darstellem  und  Darstellerinnen  fttr  die  jngend- 
licheren  Fftcher  war  in  den  damaligen  Besprechnngen 
der  Gesellschaft  eine  immer  wiederkehrende.  Zn  Gnnsten 
der  alt  gewordenen  Darsteller  wnrden  wohl  anch  die  nen 
zn  besetzenden  F&cher  immer  schwftcber  besetzt.  Es  fehlte 
daher  nicbt  an  Klagen  fiber  den  Rtlckgang  der  Seconda- 
schen  Gesellschaft;  wie  Uber  den  Verfali  des  dentschen 
Theaters  im  Allgemeinen.  Das  erstere  findet  in  einem 
Referate  der  Zeitung  fttr  die  elegante  Welt  vom  Jabre 

'  £s  beg&nn  am  11.  Februar  und  er  trat  dabei  auf  als  Langsalm 
im  Wirrwarr,  als  Abb4  de  TEp^e  im  Taabstammen,  als  Baron 
Hening  in  den  Erben  der  Weissenthnm,  als  Wemau  im  Puis  von 
Babo,  als  Trenmund  in  der  seltsamen  Probe  von  Dalberg,  als  Sturz 
in  besch&mte  Eifersucht  Ton  Frau  v.  Weissenthurn,  als  Bergheim 
im  Gutberzigen  von  Florian  und  als  Lorenz  Stark  in  der  dentschen 
Familie  nach  Engel  von  Scbmidt 
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1807  entschiedenen  Ansdrnck,  in  welchem  wir  lesen: 
^Seconda  ist  em  trefflicher  Mann.  Nnr  ist  ihm  die  Ein- 
sicht  zn  wttnsohen;  dass  die  artistiflche  Leitnng  der  6e- 
sellschaft  anderen  Hilnden  anvertrant  werden  mlk!ht^, 
wenn  sie  nicht  in  ein  tranrigea  Inyalidenwesen  ^  aicb 
selbst  nnd  dem  Publienm  znm  Verdrnss  immer  tiefer 
sinken  soll.^  Das  letztere  tritt  am  bedeutsamsten  ami 
einem  Anfsatze  von  August  MahlmanU;  ^VorsohlUge  %vat 
Emporbringnng  des  dentschen  Theaters^  hervor:  ^Das 
dentsche  Theater  (heisst  es  darin)  hat  me  eine  bedentende 
H5he  erreicbt  gehabt  nnd  ist  jetzt  unverkennbar  in  einem 
klilglk^hen  Znstande.  Die  Ursacben  dieses  Yerfalls  lieges 
in  den  YerhUltnissen  des  Staats  znm  Theater ;  in  den 
feblerbaften  Einrichtnngen  der  Gesellschaften;  in  der 
mangelhaften  Bildnng  der  Schanspieler  nnd  der  schlechten 
Belohnung  der  Dichter." 

DiejenigeU;  welche  sicb  gegen  den  Verfall  des 
Theaters  in  nnserer  Zeit  gem  verschliessen  m5chten; 
weisen  anf  diese  nnd  Hhnliche  Auslassungen  hin^  um  den 
Tmgscblnss  daraus  zn  ziehen:  die  Elagen  ttber  Verfall 
der  Schanspielknnst  seien  eben  so  alt;  als  diese  selbst^ 
daher  auch  ein  frttherer  besserer  Zustand  derselben  eben- 
sowenig  jemals  gewesen  sein  werde ,  als  ein  spHteres 
Sinken.  Man  kann  sicb  jedoch  in  keine  gefUhrlichere 
TUnschung  bineinreden.  Die  Schanspielknnst  mtlsste 
die  einzige  Erscbeinung  im  Leben  der  VQlker  sein^  welche 
derartigen  Schwanknngen  nicht  unterworfen  ware.  Blttthe- 
zeiten  nnd  Zeiten  des  Veifalls  wiederholen  sicb  nnd 
wechseln  mit  einander  anf  alien  Gebieten  der  Ennst. 
Keine  Knnst  aber  ist  dnrcb  die  Unmittelbarkeit  desBei- 
fallS;  der  ihren  Leistnngen  gezoUt  wird^  so  in  Oefahr 
wie  die  Schanspielknnst;  sich  in  die  Extreme  der  aller 
Knnstttbnng  innewohnenden  beiden  MomentC;  des  rea- 
listisoben  nnd  des  idealistiscben,  d.  i.  sicb  in  flaehen;  liber- 
treibenden  Formalismns  oder  in  Katoralismns  zn  verlioren. 
Die  Rtlckkehr  znr  Natnrwabrheit  in   den  Darstelhmgen 
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eincB  Ackennann;  Eckhof,  Schroder  war  urn  so  mehr  als 
eJn  Fortschritt  gegen  den  ganz  hohl  und  traditionell 
gewordenen  Idealismns  der  franz^sischen  Darstellungs- 
weise  zn  begrttsseii;  als  diese  Schanspieler  die  Yerbindung 
mit  der  ScbOnbeit  der  Form  dabei  keineswegs  anfgegeben 
batten.  Der  Abfall  Ton  ibnen  zn  Opitz  und  seiner  Scbule 
lUsst  sicb  am  besteu  daraus  erkennen^  dass  jene  sicb  an 
der  Beobacbtnng  der  Natnr  unmittelbar  selbst,  sowie  an 
den  Werken  eines  MoIi^rC;  eines  Lessing;  eines  Sbake- 
speare  bildeten  und  scbnlten;  diese  aber  in  Iff  land  and 
Kotzebue  ihre  Ideale  erblickten;  welche  weit  weniger 
der  Natnr  nnd  dem  Leben  den  Spiegel  Torhielten;  als 
anf  die  Wirknngen  der  sogenannten  NatUrlichkeit  specu- 
lirten;  diese  daher  mebr  und  mebr  tibertrieben  und  die 
Erscheinungsformen  derselben  nicbt  selten  losgelOst  von 
ihren  Motiyen  bebandelten. 

Die  Widersprttche,  welchen  wir  in  den  Beurtheilungen 
der  Seeonda'schen  Gesellschaft  ^  sowie  in'  denen  der 
scbauspielerischen  Leistungen  der  Zeit  begegnen^  lassen 
sicb  tbeils  aus  der  Verschiedenbeit  des  kritiscben  Stand- 
punktes  erklHren,  welcber  bier  auf  Naturwabrbeit^  wenn 
es  auch  nur  eine  ganz  Husserlicbe  war^  dort  auf  styl- 
voile  Bebandlung  und  Herausbildung  kUnstlerischer  Dar- 
stellungdformen  drang^  tbeils  aber  aucb  daraus^  dass  die 
Darsteller,  wenngleieb  selten  fabig,  sicb  zu  der  styl- 
Yolleren  Bebandlung  des  bistoriscben  und  idealen  Dramas 
zu  erbebeU;  in  den  dem  gewQbnlieben  Leben  des  Tages 
entnommenen  bUrgerlicben  StUcken  mitunter  b5cbst  Vor- 
zflglicbes  leisteten. 

Wenn  wir  die  Darstellungen  der  Seeonda'scben  Geseli- 
scbaft  im  bttrgerlicben  Drama  meist  sehr  gelobt  finden, 
so  konnte  dagegen  Scbiller  am  3.  Juli  1800  an  Earner 
scbreiben:  „Ich  kann  Eucb  nicbt  ratben^  die  Maria  auf 
dem  Tbeater  zu  Leipzig  Torstellen  zu  seben^  weil  diese 
Truppe  gar  zu  erbftrmlicb  sein  soil,  wie  mirGoetbe,  der 
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w&hrend  der  Messe  in  Leipzig  war,  nicbt  genug  be- 
schreibeu  kann.^ 

KOrner,  welcher  die  Gesellschaft  vertheidigen  wollte, 
vermochte  es  doch  nur  in  eingeschranktester  Weise. 
^Die  Leipziger  Gesellschaft  —  schreibt  er  an  Schiller  — 
scheint  Goethe  doch  fast  za  streng  za  richten:  Christ 
nnd  Ocbsenheimer,  auch  BOsenberg^  Schirmer  und  Opitz 
in  einigen  Kollen^  und  die  Hartwig  nnd  Schmelka  sind 
nicht  ohne  Talent.  Dass  oft  Misstbne  yorkommen  nnd 
dass  es  dem  ganzen  Spiele  an  Khvthmus  fehlt;  gcbe 
ich  zu.  Vielleicht  ist  es  bei  der  Gesellschaft  in  Weimar 
dahin  gebracht  worden^  dass  man  weniger  St<5rungen  za 
besorgen  bat;  die  in  einem  solchen  Werke  (Maria  Stuart) 
besonders  peinlich  sein  mUssen.  Auch  begreife  ich^  wie 
sehr  die  Haltung  des  Ganzen  gewonnen  haben  muss^ 
wenn  die  Gesellschaft  von  Einem  Geiste  gelcitet  wird. 
Die  Leipziger  Gesellschaft  dagegen  ist  in  einem  anarchi- 
schen  Zustande;  Jeder  spielt;  wie  es  ihm  gut  dUnkt. 
Aber  das  freie  Spiel  der  Einzelnen^  besonders  Christ^s 
und  Ochsenheimer's,  giebt  mir  einen  eigenen  Genuss,  bei 
dem  ich  manche  Fehler  tibersehe.'' 

Goethe  hatte  ohne  Zweifel  yon  seinem  Standpunkte 
Recht,  tlber  die  Darstellungen  der  Seconda'schen  Gesell- 
schaft, besonders  in  StUcken  des  h^heren  Styls,  sehr 
niedrig  zu  urtheileo.  Sah  er  doch  in  dem  letzten  Falle 
nicht  sowohl  ein  yon  dem  seinen  ganz  abweichendes  Kunst- 
princip;  als  vielmehr  nur  die  Karikatur  seines  eigenen. 
„Die  alten  Schauspieler  — -  erzahlt  der  altere  Genast  — 
konnten  im  Versdrama  durchaus  keine  fliessende  Reci- 
tation zu  Stande  bringen.  Die  langen  Sylben  dehnten 
sie  so  ungebtthrlich ;  dass  man  glaubte,  eine  SEgemflhle 
zu  hQren.  War  es  doch  sogar  anerkannten  Schauspielern, 
wie  Opitz,  Reinecke,  Schirmer,  nicht  mttglich,  eine  rhyth- 
misch  geschriebene  Rolle  auswendig  zu  lemen,  diese 
mussten  immer  erst  in  Prosa  geschrieben  sein  und  hinter 
jedem  Vers  ein  dicker  Strich  gemacht  werden/'      Noch 
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1817  fand  der  jtlngere  GenaBt  also  geschriebene  Bollen- 
hefte  in  Dresden  vor.  —  Schiller,  welcher  die  Jungfran 
Yon  Orleans  in  Leipzig  sah,  sprach  sich  in  einer  Gon- 
ferenz  sehr  missbilligend  tlber  die  Anffllhrang  aas.  Nnr 
Ochsenheimer  als  Talbot  sei  recht  bray  in  der  Charak- 
teristik  gewesen,  aber  selbst  dieser  h&tte  seine  Jamben 
gr&sslich  maltraitirt.  Den  answ&rtigen  Theatem  gegen- 
ttber  ffthle  er  sich  fast  veranlasst;  seine  Trag5dien  in 
Prosa  niiizQschreiben. 

Es  ist  gewiss  zu  bedaueni;  dass  die  Weimar'sehe 
Reform  der  Schauspielkanst  allmUhlich  selbst  wieder  in 
eine  einseitige  Richtung  verfiel.  Wie  sehr  sie  aber  in 
ihrem  Entstehen  berechtigt  nnd  gefordert  war,  geht  ans 
dem  einmttthigen  Beifall  hervor,  welchen  das  Gesammt- 
gastspiel  der  Weimar'schen  Hofschanspieler-Gesellschaft 
noch  1805  in  Leipzig  errang.  Wir  kOnnen  ans  einer  Benr- 
theilang  Mahlmann's  entnehmen,  dass,  wie  dies  Ton  einem 
Dichter  wie  Goethe  Uberhanpt  nicht  wohl  anders  erwartet 
werden  konnte,  die  Weimar'sche  Schule  nrsprUnglich 
weit  entfemt  davon  war,  von  der  Natnrwahrheit  abzn- 
lenken,  da  sie  vielmehr  gerade  nach  dem  reinsten,  un- 
verfSldchtesten,  aber  dabei  freilich  auch  schdnsten  nnd 
hOchsten  Ansdrncke  derselben  strebte. 

So  heisst  es  hier  nnter  Anderem:  „Unter  den  Dar- 
stellnngen,  die  sie  nns  gegeben  haben,  haben  die  von 
Goethe  vorztlglich  gefallen,  nnd  man  kann  dreist  be- 
hanpten,  kein  anderes  Theater  kann  diese  Stttcke  im 
Ganzen  in  dieser  VoUendnng:  geben,  wenn  anch  bei 
einigen  einzelne  BoUen  ebenso  gnt  oder  vielleicht  besser 
besetzt  werden  kOnnten.  Denn  was  entztlckt  an  Goethe's 
dramatischen  Arbeiten?  Das  Herz,  die  reine,  edle  Natnr, 
die  ans  jeder  Sylbe  spricht!  Goethe's  Dichtungen  sind 
frei  von  aller  Manier;  sie  mit  Manier  und  Affectation  vor- 
tragen,  heisst  ihren  Charakter  vemichten.  Frei,  gross, 
anspmchsloB,  wie  der  Genins  sie  empfiEmgen  hat,  woUea 
sie  wiedergegeben  sein;  nnr  das  Herz  kann  anssprechem, 
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T^as  das  Herz  gedlchtet  hat^  kleine  Ktlnsteleien  st5ren 
den  grossen,  hreien  Gang  der  Knnst;  die  Einfachheit 
ihrer  Wirknng,  nnd  welches  Theater  ist  von  herrschender 
Manier  nnd  kttnstlicher  Affectation  so  frei,  wie  dieser  in 
seinen  Arbeiten  ist?  Schwerlich  ein  andereS;  als  die  6e- 
sellschaft;  die  er  pflegt  nnd  leitet;  nnd  man  darf  in  die- 
ser Rticksicht  wohl  sagen^  dass  Ooethe's  Oeist  anf  ihr 
mht.« 

Die  Gewohnheit  des  Extemporirens,  der  f5reien,  will- 
ktlrUohen  Behandlnng  der  Texte  hot  der  Aufhahme  der 
bedentenderen  Dichtungen^  besonders  der  metrisch  behan- 
delten;  grosse  Hindemisse  dar.  Genast  erzUhlt  nns  ein 
ergOtzliches  Beispiel  davon.  Dei  talentvolle  Schanspieler 
Vohs  sollte  in  Weimar  den  Macbeth  darstellen.  Es  zeigte 
sich  in  der  GeneralprobC;  dass  er;  sich  auf  seine  Fertig- 
keit  im  Extemporiren  verlassend,  nicht  gcntlgend  gelemt 
hatte.  Goethe  war  ansser  sich  nnd  woUte  die  angekttn- 
digte  Vorstellung  absetzen.  Schiller  nnd  Genast  schlugen 
sich  ins  Mittel^  indem  sie  anf  die  Tflchtigkeit  des  empfind- 
lichen  Darstellers  hinwiesen.  Macbeth  wnrde  gegeben^ 
nnd  Vohs,  obschon  er  von  der  Improvisation  den  nm- 
fassendsten  Gebranch  machte,  riss  das  Publicnm  hin. 
Nach  dem  zweiten  Acte  kam  Schiller  anf  die  Btlhne  mid 
iragte  in  seinem  herzigen  Dialekt:  „Wo  ischt  der  Vohs?" 
Dieser  trat  ihm  mit  etwas  verlegener  Miene  nnd  gesenk- 
tem  Eopfe  entgegen;  Schiller  nmarmte  ihn  aber  und 
bagte:  ^Nein^  VohS;  ich  mnss  Ihne  sage^  meischterhaft, 
meischterhaft!  Aber  nnn  ziehe  Sie  sich  znm  dril^n 
Acte  nm."  Dann  wandte  er  sich  mit  den  Worten  zn 
Genast:  „Sehe  Sie,  Genascht,  wir  habbe  Recht  gehabt. 
Er  hat  zwar  ganz  andere  Versch  geschproche,  als  ich  sie 
Ifeschriebe  hab,  aber  er  ischt  trefflich."  —  Nnr  wenige 
Darjrteller  wllrden  sich  bei  solcher  Freiheit  in  so  glan- 
zender  Weise  ans  der  Sache  zn  ziehen  vermocht,  kanm 
noch  ein  anderer  Dichter  dies  in  so  liebenswHrdiger 
Weise  anfgenommen  haben. 
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Welch  wunderliche  Begriffe  man  damals  Uberhaupt 
bei  den  Theatern  yon  dem  geistigen  Eigenthumsrecht 
hatte^  haben  wir  schon  oben  aus  den  Beschwerden  Schil- 
ler's ersehen.  Folgende  Bittschrift,  welche  der  Componist 
Gretry  im  Jahre  1807  an  die  Theater-  und  Musikdirec- 
toren  in  Deutschland  erliesS;  bildet  dazu  ein  Pendant: 
„Mit  herzlichem  Danke  erkenne  ich  Ihre  Gtlte  fttr  mich 
nnd  frene  mich  jedes  Mal^  wenn  ich  h5re;  dass  eine  mei- 
ner  Opera  anch  auf  den  deutschen  BUhnen  erscheint. 
Ich  schStze  den  Eunst-  und  Tonsinn  dieser  Nation  sehr 
hoch  and  ftihle  mich  geehrt^  bei  ihr  eine  gttnstige  Auf- 
nahme  gefunden  zu  haben.  Allein;  meine  werthgeschatz- 
testen  Herren^  dann  mtlssen  Sie  Ihren  Landsleuten  auch 
wirklich  meine  Musik  nnd  nicht  die  anderer  Composi- 
teurs fttr  die  meinige  geben.  Ich  habe  nMmlich  unlUngst 
erfahren,  dass  man  auf  den  Theatern  von  W.^  B.  und  P. 
die  Oper  ^Richard  LSwenherz"  mit  vieler  Pracht  und  vie- 
lem  Fleisse  aufgeftthrt  hat;  jedoch  die  Directionen  thaten 
Unrecht;  mich  auf  dem  Zettel  zu  nennen,  da  doch  bei- 
nahe  die  Mlfte  der  darin  aufgeltthrten  Musik  nicht  Yon 
mir,  sondern  von  anderen  Meistera  war.  In  P.  wurden 
z.  B.  unl&ngst  in  dieser  Oper  nur  15  Musikstttcke  von 
mir;  11  von  anderen  Musikern  aufgeftthrt." 

Das  Jahr  1813  sollte,  wie  Sachsen  Uberhaupt;  so 
auch  Dresden;  zum  Schauplatze  blutiger  E3.mpfe  und 
Ereignisse  machen.  Schon  im  Februar  verliess  Friedrich 
August;  nachdem  er  eine  Regierungscommission  eingesetzt 
hatte,  seine  Residenz  und  sein  Land.  Am  22.  Marz  rttck- 
ten  die  Russen  in  die  Neustadt;  am  27.  in  die  Altstadt 
ein  —  die  Vorstellungen  des  k(5nigl.  Hoftheaters  wurden 
jedoch  nicht  unterbrochen.  Am  Tage  der  Ankunft  des 
Kaisers  von  Russland  und  des  KOnigs  vonPreusseU;  am 
26.  April;  wurde  Lessing's  ^Minna  von  Barahelm  oder  Sol- 
datenglttck"  gegeben.  Dieses  GIttck  soUte  sich  aber 
schon  am  2.  Mai  wieder  wenden.  Die  Schlacht  bei 
Ltttzen  machte  Napoleon  wieder  zum  Herra  von  Sachsen. 
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Die  Verbttndeten  mussten  Dresden  verlassen^  and  am 
12.  Mai  kehrte  Friedrich  Angnst  dahin  zurttck.  Schon 
yon  dem  17.  Mai  an  wurden  die  Theatei-zettel  der  Se- 
conda'sehen  Gesellschaft^  die  diesmal  erst  am  27.  Mai 
ihre  Vorstellungen  in  Dresden  schlosS;  in  dentscher  nnd 
franz5sischer  Sprache  gedrnckt. 

Nacli  dem  am  4  Juni  abgescfalossenen  Waffenstill- 
stande  nahm  Napoleon  seinen  Wohnsitz  im  Palais  des 
Grafen  Marcolini  (dem  jetzigen  Erankenhause).  Hier 
warden  die  Unterhandlungen  gepflogen^  welche  Dresden 
eine  Zeit  lang  zum  Mittelpnnkte  des  allgemeinen  Inter- 
esses  nnd  des  bOchsten  Glanzes  machten.  Neben  der 
Joseph  Seconda'scben  Gesellschaft,  welcbe  gewOhnlich 
auf  dem  Theater  des  Lincke'schen  Bades  spielte;  diesmal 
aber  das  Hoftheater  zu  ihren  Yorstellnngen  eingerS.nmt 
erhielt ;  spielten  seit  Ende  Juni  w5chentlich  einmal  die 
Schauspieler  des  Theatre  franQaiS;  die  Napoleon  znm 
Theil  nach  Dresden  befohlen  hatte.  Letztere  spielten 
aber  noch  Uberdies  vor  dem  engeren  Holkreise  auf  einer 
in  der  Orangerie  des  Marcolini'scben  Palais  provisorisch 
errichteten  Btihne^  auf  welcher  schon  vor  ihnen  die 
italienische  Oper  drei  Vorstellungen  gegeben  hatte.  Die 
Billets  zu  den  Vorstellungen  im  Hoftheater  wurden  gratis 
durch  den  kaiserlichen  Kammerherrn  Grafen  Turenne 
unter  Mitwirkuug  des  Directeur  des  plaisirs  vertheilt. 
Diese  Vorstellungen  wurden  mit  Tartuffe  von  Molifere 
eriJffnet.  Fleury  spielte  den  Tartuffe,  Dem.  Mars  die 
Tochter  Orgon's.  Am  1.  Juli  folgte  die  Phadra  mit  Mar- 
garethe  St.  Georges  in  der  TitelroUe,  am  8.  Juli  ,^e 
barbier  de  Seville''  von  Beaumarchais,  in  welchem  Th6- 
nard  als  Figaro  glanzte.  Am  23.  Juli  trat  Talma  zum 
ersten  Male  in  Dresden  als  Oedipe  und  spSlter  in  Vol- 
taire's Semiramis  auf.  Die  Vorstellungen  der  Franzosen 
dayerten  bis  in  die  Mitte  des  August  an  und  machten 
besonders  im  Lustspiel  ungew5hnliches  Aufsehen.  Die 
franzOsischen  Schauspieler  erhielten  hierfttr  von  Napoleon 
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ansser  den  Reisespesen  noch  Gratifieation^n  im  Gesammt* 
betrage  yon  Ul^oOO  Frcs./  sowie  30,000  Free,  von  Sei- 
ten  des  sachBischen  EOnige.' 

J.  Seconda  setzte  seine  Vorstellungen  im  Hoftheater 
auoh  naeh  Aaibrnch  des  Heeres  und  nach  Ablauf  des 
Waffenstillstandes  (15.  August)  fort.  WUhrend  der  ersten 
Aufnihrung  der  Gluck'schen  Iphigenia  (22.  Aug.)^  ver- 
kttndeten  von  den  W&Uen  Kanonenschtlsse  den  Sieg 
Napoleon's  bei  Ldwenberg.  Gleichzeitig  tiberbrachte  aber 
auch  ein  Dragoner  die  Nachricbt  von  der  Schlappe  der 
Franzosen  bei  Giesshtlbel.  Dresden  wurde  hierdurch  zom 
Angriffsolyecte  der  Verbttndeten.  Die  hier  stattfindenden 
blntigen  Schlachien  unterbracben  zwar  alleVergnttgnngen, 
docb  nahm  Seconda  die  Vorstellangen  schon  am  12.  Sept. 
wieder  aaf.  Am  7.  October  reiste  Friedricb  August  nacb 
Leipzig.  An  Stelle  des  ihn  begleitenden  Vitztbum  von 
Ecksta^t  wurde  inzwischen  der  Freiberr  von  Racknitz 
mit  der  Direction  der  Tbeater  und  der  musikalischen 
Eapelle  betraut.  Die  Scblacht  bei  Leipzig  ttberlieferte 
das  Land  den  verbtlndeten  Siegern.  Mit  der  Verwaltung 
desselben  bis  zur  Entscbeidung  seines  endlicben  Scbick- 
sals  wurde  zunftcbst  Rnssland  beauftragt.  Nach  der 
Capitulation  der  franzOsischen  Besatzung  am  13.  Novbr. 
zogen  die  verbtlndeten  Truppen  am  17.  d.  Mts.  in  Dres- 
den ein.  Am  19.  yerliessen  die  prinzlichen  Herrschaffcen 
die  Residenz,   die  nun  der  Sitz  des  ruseischen  General- 


'  Sie  vertheilten  sich  folgendermassen :  Desprez  6000  Frcs., 
St  Prix  6000  Frcs.,  Talma  8000  Frcs.,  M"®  Georges  8000  Frcs., 
Fleury  10,000  Frcs.,  St.  Fal  6000  Frcs.,  Micliot  4000  Frcs.,  Baptiste 
cad.  6000  Frcs.,  Armand  6000  Frcs.,  Th^nard  6000  Frcs.,  Vigny 
4000  Frcs.,  Michelot  4000  Frcs.,  Barbier  3000  Frcs.,  M"e  Th6nard 
4000  Frcs.,  M"e  Emilie  Contat  6000  Frcs.,  MUe  Mezeray  4000  Frcs., 
MWe  Mars  10,000  Frcs.,  M"e  Bourgoing  6000  Frcs.  etc.  etc. 

'  Die  Besetzung  war  folgende:  Iphigenia  —  Mad.  Kramer, 
Orest  —  J.  Miller,  Pylades  —  Gerst&cker,  Thoas  —  Pillwitz,  Diana 
—  Mad.  Neuhof. 
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Gonvernenrs^  Fttrsten  yonBepnin  wurdC;  der  am  9.  Dec. 
hier  eintraf/ 

Schon  am  7.  d.  Mts.  hatte  Joseph  Seconda  seine 
Vorstellungen  in  Dresden  geschlossen,  nachdem  er  am 
2.  Decbr.  eine  Vorstellung  znm  Besten  der  s&chsischen 
Landwehr  gegeben  hatte.  Am  12.  wnrde  das  Theater  von 
dessen  Bmder  mit  dem  Eotzebne'schen  Schaospiel  ^Der 
Busse  in  Dentscbland''  wieder  erOffhet^  am  14.  Backnitz 
vom  Ftlrsten  Bepnin  in  fieiner  Stellnng  als  Director 
der  Eapelle  nnd  der  Theater  best&tigt. 


Die  Vorstellungen  auf  dem  Theater  des  Lincke- 
schen  Bades  bis  zur  Auflosnng  der  Joseph 

Seconda'schen  desellschaft. 


£s  ist  schon  yielfach  daranf  hingewiesen  wordeii; 
da88  8ich  neben  den  theatralischen  Vorstellungen;  welche 
am  kurfUrstUchen  Hofe  in  Dresden  stattfanden  oder  zn 
diesem  in  einer  directen  Beziehnng  standen^  noch  andere 
Theateruntemebmungen  nebenberliefen.  Von  ibnen  sind 
in  dem  Zeitraum  von  1763 — 1817  die  wicbtigsten  die- 
jenigen;  welche  auf  dem  Theater  des  Lincke'schen  Bades 
stattfanden,  sowobl  deshalb;  well  sie  allmS,hlich  unter  sich 
einen  geschlosseneren  Zusammenhang  gewannen  y  als 
well  sie  in  einer  gewissen  Verbindung  mit  den  Vor- 
stellungen standeu;  welche  von  da  ab  das  EOnigliche 
Hoftheater  ftlr  I9.ngere  Zeit  hier  geben  soUte. 

Nachdem  der  Theaterdirector  Francois  Merschy 
im  Jahre  1774  die  Erlaubniss  erhalten  hatte,  mit  seiner 
aus  Eindem  bestehenden  Truppe  Vorstellungen  in  dem 
vor  dem  ehemaligen  schwarzen  There  an  der  K5nigs- 
brflcker  Strasse  gelegenen  Gasthofe  zum  Schdnbrunnen^ 
auch  Kammerdiener  genannt^  zu  geben  ^  setzte  er  1775 
diese  Vorstellungen  mit  einer  aus  erwachsenen  Darstellem 
bestehenden  Gesellschaft  in  einer  auf  seine  Kosten  auf 
dem  Grundstticke  des  Lincke'schen^vormalsLehmann'schen 
Bades ;  einem  beliebten  Vergnttgungsorte  der  Dresdner; 
erbauten  Bude  fort.  Merschy,  welcher  1767  bei  der 
Seyler'schen  Truppe  in  Hamburg  engagirt  gewesen  und 
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bier  von  Lessing  geeehen  nnd  in  Bedientenrollen  gelobt 
woiden  war,  hatte  jedoch  bei  diesen- UnternehmiiBgen 
kein  Oltlck.  Desto  mebr  retlssirte  sein  Nachfolger: 
Friedrich  Simon  Eoberweiu;  weleber  mit  seinen  Yor- 
slellnngen  salcbes  Anfeeben  eiregte,  dass  er  sogar  an 
den  Hof  nacb  Pillnitz  entboten  wnrde.  Dieeer  Erfolg 
soheint  den  damaligen  Besitzer  des  Grandstttcks,  den 
Accisratb  Lincke^  bestinnnt  zn  baben^  mit  landesberrlicber 
Genebmigong  dn  gut  eingericbtetes  Scbanspielbans  zn 
erbanen.  Es  war  dasselbe;  welches  nocb  Vieien  von  uns 
ans  den  Vorstellungen  des  E5niglicben  Hoftbeaters  be- 
kannt  worden  ist.  Die  Yorstellnngen  darin  wnrden  am 
22.  Ifai  1776  yon  der  Seyler'scben  G^flellscbaft,  an  welcbe 
Lineke  es  znnlUsbst  verpacbtet  batte,  mit  einem  vom 
Bibliotbekar  Dassdorf  gedicbteten  nnd  von  Had.  Seyler 
gesprocbenen  Prologe  erOffnet^  dem  eine  yon  der  da- 
mals  berilbmten  S&ngerin  Helfanntb  gesnngene  Arie 
nnd  das  Lnstspiel:  ^Der  Tadler  nacb  der  Mode^  yon 
Stepbanie  d.  J.  folgten.  Der  Seblnss  dieser  nnr  anf  den 
Scmimer  bereebneten  Yorstellnngen  fand  am  26.  Angust 
d.  J.  statt.^ 

Yon  nun  an  wnrde  das  Hans  aiynbrlieb  in  ^bnlicber 
Wdse  an  verscbiedene  Tbeatemntemebmer  fttr  die  Som- 
mermonate  yerpacbtet;  1777  an  Brnnian,  1778  an 
Grllffe^  weleber  fUr  Recbnnng  Bondini's  spielte^  1780 
an  Franz  Anton  Gatto^  weleber  als  Basso  bnffo  ge- 
rtibmt  wird  nnd  1779  bei  der  Bondini'scben  Gesellscbaft 
war.  1781  spielten  bier  nacb  einander  die  Principale 
Hnber;  Eopp  nnd  Malcolmi^  1782  die  Directoren 
Medox  nnd  Pacbet,  weleber  Letztere  an  der  Spitze 
einer  znr  Tbeatersebnle  der  Eaiserin  yon  Rnssland  ge- 
bOrigen  Gesellscbaft  yon  Eindem  stand  nnd  mit  diesen 
Yorstellnngen  in  franzOsiscber  Sprache  gab.  1783  be- 
gegnen  wir  bier  dem  Director  Bellomo^  weleber  eben- 
falls  mebrere  J^rbre  znr  Bondini'scben  Gesellscbaft  gebttrt 

'  Prolog  and  Epilog  stehen  im  Theaterjonrnal  Ton  1777. 

23 
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hatte;  1785  den  Principalen  Schlager,  Toscani,  Schmitt 
uiidLazari;1786LaiibertnndGonstantini;Beidenmit 
Kindergesellschaften ;  1787  Joseph  Seconda,  dem  Bruder 
von  Franz ;  welcher  sowohl  Schanspiel  wie  Oper  gab; 
1786  der  Principalin  Maria  Barbara  WSser/  welche  wir 
schon  kennen  zu  lernen  Oelegenheit  batten.  Sie  erfuhr 
damals  durch  die  AufltUhrung  von  Weisse's  Richard  III. 
mancherlei  Angriffe.  So  heisst  es  z.  B.  bei  Hasche:  ^Ich 
wtinschtC;  dass  eine  wohlth^tige  Hand  die  h3,S8lichen 
Schandflecke  des  Stils  verwischte.  Man  will  uns  Dentschen 
mit  Gewalt  den  bransenden  Shakespeare  aufdrangen^  die 
Hassliehkeit  des  Lasters  so  abscheulich  malen^  dass 
sie  schauerlich  wird  nnd  delicate  Herzen  ihren  Blick 
schlechterdings  abwenden  mttssen.  Welcher  Christ. kann 
ein  solches  Gebet  ausstehen:  ,Will  mir  kein  Gott  helfen, 
so  werfe  ich  mich  in  Deine  ArmC;  Teufel,  Erstgeburt  der 
HoUe!'  Oder  den  Segen  der  Mutter,  den  sie  dem  Braut- 
paare  giebt.  OrHsslich  und  nngehener!  Anch  bloss  nach 
dramatischen  Kunstregeln  bearbeitet  zn  lang  und  oft 
wiederholt."  Man  sieht,  der  gute  Hasche  wusste  von 
Shakespeare  selbst  eben  nichts.  Aber  auch  MahlmanU; 
welcher  ihn  doch  gekannt  haben  sollte,  konnte  von  ihm 
noch  1804  als  von  ^einem  gigantischen  Abenteurer" 
sprechen.  —  In  der  Waser'schen  Gesellschaft ;  welche 
sowohl  Schauspiel,  als  Oper  darstellte,  finden  wir  die 
Namen:  Pauly,  Hilscher,  HaiTner;  KoiTka  vertreten. 

Yom  Jahre  1790  an  bildeten  sich  am  Lincke'schen 
Theater  stetigere  Kunstzustande  unter  dem  Director 
Joseph  Seconda  aus.  Da  sein  Bruder  Franz  auf- 
gehOrt  hatte,  in  Dresden  deutsche  Opern  zu  spielen,  so 
wurden  besonders  seine  Opernvorstellungen,  welche  einer 
grossen  Llicke  im  Kunstleben  der  Hauptstadt,  wenn  auch  nur 
nothdttrftig  Abhttlfe  schaflFten,  freudig  begrlisst  und  darum 

■  Das  Gothaische  Taschenbuch  far  die  SchaubahDO  yon   1797 
giebt  ein  Yerzeichniss  dieser  verschiedenen  Truppen. 
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Buch  anfangs  hauptsHchlicli  yon  ihm  gepflegt.  Zugleich 
bot  er  den  Bewohnern  der  Residenz  Gelegenfaeit^  ancli 
wUhrend  der  Sommermonate  ein  leidliches  Scfaanspiel 
und  Lustspiel  zu  sehen^  wobei  Vieles  dargeboten  wurde; 
was  die  Hof btlhne  eben  nicht  zur  Darstellnng  brachte. 
Freilich  gehttrte  das  Meiste  den  bedenklicheren  Richtnngen 
des  Zeitgeschmacks  an,  wie  sich  Uberhaupt  sein  Repertoire 
keineswegs  immer  anf  gleicher  H5lie  zeigt,  sondern  in 
einzelnen  Jahren  ziemlich  herabsinkt.  Immerhin  aber 
hat  Joseph  Seconda  das  Yerdienst;  wS.hrend  eines  grossen 
Zeitraums  (von  1790—1817)  in  Dresden  fast  ausschliess- 
lich  die  Kenntniss  der  deutschen  und  franzQsischen 
Oper  yermittelt  zu  haben.  Er  spielte  hier;  mit  Ausnahme 
Bur  eines  einzigen  Jahres^  regelmftssig  von  Ostem  bis 
zum  November,  vom  November  bis  Fastnacht  in  Leipzig, 
und  ausserdem  abwechsehid  in  Bautzen,  Zittau,  Freiberg, 
Chemnitz  und  Naumburg.^ 


>  Ln  Jahre  1792  hatte  die  Joseph  Seconda'sche  Gesellschaft 
folgende  Zusammensetzung: 

Directeur:  Joseph  Seconda.  Musikdirector:  Pitterlin. 
Souffleur:  Lorsch.    Garderobier:  Niclas. 

Actricen:  Mad.  Frenen,  tragische  und  komische  Mtltter.  Mad. 
Orosmann,  erste  Liebhaberinnen  im  Schauspiele.  Mad.  Langenthal> 
erste  Liebhaberinnen  im  Singspiele,  junge  Weiber,  Soubretten  im 
Schauspiele ,  tanzt.  Mad.  Lehmann ,  zweite  Liebhaberinnen  im 
Schauspiele,  naive  M&dchen,  dritte  RoUen  im  Singspiele,  tanzt  Mad. 
Buchard ,  junge  Weiber  im  Schauspiele ,  Mutter  im  Singspiele.  Mad. 
MflUer,  Hfilfsrollen.    Dem.  Buchard  und  Freuen,  KinderroUen. 

Acteurs:  Langenthal,  junge  M&nner,  einige  Helden,  zweite 
Liebhaber  im  Singspiele.  PfeifTer,  erste  Liebhaber  im  Singspiele, 
junge  M&nner  and  BOsewichter  im  Schauspiele.  Buchard,  Liebhaber 
und  Chevaliers.  Falke,  junge  Liebhaber.  Gordemann,  junge  Helden, 
Liebhaber,  singt.  Mtiller,  Buffons  im  Singspiele,  EarikaturroUen  im 
Schauspiele.  Freuen,  edle  und  launige  Y&ter,  zweiter  Buffon  im 
Singspiele.  Wachsmuth,  Bedienten-  und  EarikaturroUen,  singt  Bass. 
Grosmann,  niedrig  -  komische  BoUen,  dumme  Jungen,  Pedanten^ 
komische  Bedienten.    Opitz,  Bedienten,  singt  Bass. 

23* 
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Den  Stamm  des  Orchesters  biI4eten  die  knrfUrst- 
lichen  Ja^pfeifer^  ein  zn  jener  Zeit  in  Dresden  beliebtes 
Corps. 

Joseph  Secopda  besass  anzweifelhaft  einzelne  Eigen- 
schaften  eines  gnten  Directors.  Vor  Allem  zeichnete  er 
aich  daroh  mnsterhafte  Ordnang  aos.  Daftlr  ist  folgende 
Bemerkong  charakteristisch^  die  ich  seinen  Theaterzettein 
Yom  Jahre  1791  entnehme:  „Da  bei  manchen  Gesell- 
schaften  das  Oreditiren  an  Schaaspieler  oft  Anlass  zn 
Verdrtlsslichkeiten  giebt^  so  wird  jedermann  h()flich  ge- 
beten^  sich  bestens  dabey  vorznsehen;  wenn  der  Fall 
hier  eintreten  soUtC;,^  well  die  Direction  schlechterdings 
bei  der  Abreise  von  hier  fbr  kein  Mitglied  zahlt,  noch 
Bllrgschaft  leistet^  Seconda  trat  wohl  auch  selbst  als 
Schanspieler,  doch  nur  im  Nothfall  und  in  onbedentenden 
Rollen  auf.  Seine  Frau^  eine  geb.  Cordemann,  gait  ftir 
ein  branchbares  Mitglied.  Sie  starb  jedoch  schon  1795 
im  Alter  von  nnr  erst  23  Jahren. 

Friedr.  Aug.  Pitterlin^  ans  Bantzen  gebtlrtig^ 
soUte  Theologie  stadiren^  wendete  sich  aber  bald 
der  Mnsik  zn.  1789  trat  er  mit  einer  Oper:  „Die 
Zigeaner''  hervor  nnd  bei  Seconda  als  Musikdireotor  ein^ 
Ton  dem  er  1795  in  gleicher  Eigenschaft  zn  Dttbbelin 
nach  Berlin  ging.  An  seine  Stelle  trat  Gottlieb  Bene- 
dict Bierey,  geb.  1772  zu  Dresden.  Er  hatte  unter 
Weinlig  stndirt  and  war  1790  zam  Theater  gegangen^. 
wo  er  sich  als  frnchtbarer  Gomponist  bethfttigte^  doch 
ohne  Jede  tiefere  Bedentang  blieb.  1806  verliess  er  die 
Seconda'sche  Gesellschaft.  1810  trat  der  sp&ter  als 
Kirchencomponist  bertlhmte  J.  Chr.  Fr.  Schneider  ala 
Mnsikdirector  ein^  der  jedoch  1813  als  Organist  der 
Thomaskirche  nach  Leipzig  bernfen  wurde.  An  seine 
Stelle  kam  der  dnrch  seine  Dichtangen  ansgezeichnete 
Ernst  Theod.  Amad.  Hoffmann^  welcher  bis  1815  bei 
der  Gesellschaft  verblieb. 


—    357    ~ 

Im  Jahre  1792  finden  wir  unter  dea  DarsteUem  eine 
Mad.  Wagner;  eine  Mamsell  Petrivi,  die  Schanspieler 
«  Oeiling  nnd  Friedrich  Mttller  mit  aufgeftthrt,  1794  da» 
Ebepaar  Assmann;  Reyberg  nnd  Reineoke  jun.  (als 
Hamlet).  1795  trat  der  auch  als  Operncomponist  imd 
Schriftsteller  bekannte  Job.  Cbrist.  Kaffka  binzu.' 

Zn  der  am  26.  Mai  1796  stattfindenden  ersten  Vor- 
stellang  von  Mozart's  Titus  entbieh  der  Extrazettel 
folgende  Bemerkung:  ^Wie  sebr  allbier  allgemein  Mozart's 
Meisterwerke  gescbfttzt  and  geliebt  werden^  ist  binlftng- 
licb  bekannt.  Der  Wonscb  von  einem  wertbgesch&tzten 
Publico,  diese  Oper  auf  den  deutschen  Bttbnen  aufgefttbrt 
zu  seben,  war  der  Spom^  dieses  italieniscbe  Werk  zu 
tlbersetzen  und  ftlr  unsere  Btibne  einrichten  zu  lassen, 
um  ein  verebmngswlirdiges  Publicum  zu  ttberzeugen^  wie 
viel  mir  daran  liegt^  seine  Wttnsche  zu  befriedigen.  Aucb 
babe  ich  keine  Kosten  gescbeut,  sowobl  in  Ansehung 
der  bierzu  erforderlicben  neuen  Decorationen^  wie  aucb 
der  pracbtvoUen  neuen  r(>miscben  Garderobe^  um  ver- 
gicbem  zu  k5nnen,  dass  Alles  ein  sob  toes  Ganze  aus- 
macben  wird.^ 

1796  finden  wir  Mad.  de  Rocbe,*  1797  Dem.  Colestini 
und  Herm  Scbwarz,  so  wie  das  Ebepaar  Erebs  mit  ibren 
Kindem  zur  Gesellschaft  getreten.  Krebs  spielte  unter 
Anderem  den  Don  Juan  und  Belmont.    1798  begegnen 

'  Ich  gebe  you  diesem  Jahre  folgende  Besetzungen : 
Figaro's  Hochzeit  (80.  April  1796):  AlmavlTa  —  Fr.  Mttller. 
Grftfin  —  Mad.  Seconda.     Sasa&ne  —  Mad.  Wagner.     Figaro  — 
Kaffka.    Gherubin  ^  M^^e  Brand.    Bartolo  —  Tuch.    Marzelline  — 
Mad.  Assmann.    Basilio  —  Siegberg. 

Don  Jaan  (z.  1.  M.  16.  Sept  1796):  Kommandant  ^  Siegberg. 
Donna  Anna  —  Mad.  Wagner.  Don  Gonsalyo  —  Assmann.  Donna 
Lanra  —  Mad.  Assmann.  Don  Juan  —  Kaffka*  Franz,  Don  Juan'a 
Bedienter  —  Mttller.    Peter  ^  Tuch.    Kl&rchen  —  MUe  Brand. 

*  Das  Gothaiscfae  Taschenbach  ftlr  die  Schaqbtthne  auf  die  Jahre 
1797  und  1799  giebt  ein  MitgUeder-Veraeichnisa  dieses  Theaters. 
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wir  den  Namen  deB  Hofifimann'schen  Ehepaars  and  eines 
Herrn  Kermair;  1800  denen  von  Neffzer^  Schmelka^ 
Hllcker  nnd  der  Damen  Spengler  and  Hemnann. 

Die  AUgemeine  masikalische  Zeitnng  vom  Jahre  1800 
enthUlt  folgendes  Referat  ttber  die  Joseph  Seconda^sche 
Qesellschaft :  ^Dieselbe  besteht  aas  einer  zahlreichen  oder 
vielmehr  tlberreich  lichen  Schaar  Herren  and  Damen^  von 
denen  jedoch  nar  folgende  (in  Bezag  anf  die  Oper)  an- 
geftlhrt  za  werden  verdienen :  Mad.  Herrmann^  deren  Ge- 
sang  and  Spiel  sich  verbessert  hat  and  die  sich  meistena 
viel  Milhe  giebt.  Mad.  Wagner^  deren  Gesang  and  Spiel 
sich  sehr  verschlimmert  hat  and  die  sich  meistens  nicht 
viel  Mtihe  giebt^  dafbr  aber  desto  mehr  Prfttensionen 
macht.  Mad.  Spengler^  die  eine  recht  gate  Stimme  mehr 
hattC;  als  hat^  and  nicht  fest  genng  ist.  Dem.  Gilnther^ 
welehe  kleine^  aber  nicht  eben  feine  Soabretten  leidlich 
spielt;  aber  gar  keine  Stimme  fttr  den  Gesang  hat.  Herr 
Neffzer^  der  ein^  nicht  za  verachtende  Tenorstimme  and 
in  derselben  nicht  gemeine  Fertigkeit  besitzt;  verbindet 
damit  leider  eine  vollkommene  Geschmacklosigkeit.  Herr  v 
Krebs,  zweiter  Tenorist,  hat  weniger  Stimme  and  Fertig- 
keit^ aber  schfttzbare  masikalische  Eenntnisse.  Herr 
Geiling  hat  eine  starke^  besonders  im  Ensemble  schfttz- 
barC;  aber  etwas  anbeholfene  Bassstimme^  spielt  niedrig 
komische  and  KarikatarroUen  gat^  fUhlt  das  aber  bei 
Weitem  za  stark  and  eriaabt  sich  daher  zaweilen  Unartig- 
keiten.  Herr  Heinrich  MtlUer  hat  eine  ganz  anbedeatende 
Bassstimme^  ist  aber  als  Schaaspieler  seines  manteren^ 
von  Talent;  gesellschaftlicher  Bildang  and  Fleiss  zeagen- 
den  Spiels  wcgen  schHtzbar.^ 

Im  Jahre  1802  warde  das  Lanias'sche  Ehepaar  and 
der  nachmals  bertthmte  Bassist  Christian  Wilh.  HMjser 
engagirt.  Letzterer  verliess  jedoch  schon  1804  die 
Gesellschaft;  bei  welcher  za  dieser  Zeit  Mad.  Toscani 
als  R()schen  in  der  schOnen  Mtlllerin  debtitirte  and  sich 
zagleich  als  Claviervirtaosin  zeigte.    In  demselben  Jahre 
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finden  wir  anf  den  Theaterzetteln  auch  nochDem.Matig- 
zeck  and  die  Namen  Schnltz^  Heldenmuth^  Uhick^  Nen- 
baner^  Brand.  1807  trat  Mad.  Paczkowska  aLs  QrEfin 
Orsina  anf  and  1810  erQfifhete  der  sp9.tere  K()nigl.  Hof- 
opernsanger  and  Chordirector  Chr.  Wilh.  Fischer,  geb. 
1789  zn  Freiberg;  bier  seine-  theatraliscbe  Laafbahn. 
Er  war  im  Besitz  einer  schQnen,  dock  nicht  ansreichenden 
BasBStimme;  weshalb  er  sich  bald  dem  komiscben  Fach 
znwendete.  Veranlassnng  gab  der  Erfolg,  den  er  in  der 
nur  zarAashillfe  tlbernommenen  Bolle  des  Caspar  Larifari 
im  Donaaweibchen  erzielte.  —  1811  finden  wir  wieder 
grosse  VerSnderungen  im  Personal,  wie  die  neu  erscbei- 
nenden  Namen:  EoUberg,  Gorradini,  Kramer,  La  Roche, 
Siebert  etc.  beweisen.  1812  trat  das  Keller'sche  Ehepaar 
and  M"«  Herz  hinza;  1814  das  Gerstacker'sche  Ehepaar, 
1815  Herr  Hoppe.  GerstScker  gehiJrte  za  den  bedea- 
tendsten  Gesangstalenten  der  Zeit;  wir  werden  ihm  aber 
spater  noch  za  begegnen  haben. 

Ein  Blick  aaf  das  Repertoire  lasst  ans  aach  manche 
Wandlang  in  den  leitenden  Grnnds^tzen  erkennen.  Bis 
zam  Jahre  1797  warde  besonders  die  Oper  gepflegt 
Das  Jahr  1790  war  aasgezeichnet  darch  die  erste  Aaf- 
ttlhrang  von  Lilla  oder  die  seltene  Treae  (Una  cosa  rara) 
von  Martin,  1791  durch  Mozart's  Entflihrang*  and  Ditters- 
dorf  s  Doctor  and  Apotheker,  1792  darch  des  Letzteren 
Rothes  Eappchen,  1793  (am  7.  Aagast)  durch  Mozart's 
Zaaberfl5te,  welche  •—  ein  damals  ganz  aasserordentlicher 
Fall  —  5  Mai  hintereinander  and  w^hrend  des  ganzen 
Jahres  14  Mai  aufgefiihrt  werden  konnte.  Freilich  er- 
zielte im  nUchsten  Jahre  die  nun  schon  seit  lange  ver- 
gessene  ^Zanberzither^  von  Wenzel  MOlIer  einen  fast 
noch    grOsseren    Erfolg.     1795  batten  Mozarts  Figaro's 

*  Besetzung:  Selim — Burchard.  Constauze  —  Mad.  Burchard. 
Blonde  —  Dem.  LaDgenthal.  Behnont  —  Pfeifer.  Fedrillo  —  LaDgen- 
thai.    Osmin  —  MUller. 


—    360    — 

Hochzeit  *  mid  Don  Juan '  ihre  Erfolge  mit  dem  Spiegel 
von  Arcadien  von  Schikaneder  und  Sussmeyer  getheilt. 
1796  brachte  Mozart's  TitUB^  Salieri's  Axur,  den  Deser- 
teur  von  Gretry  and  Uberliaupt  12  nene  Openi;  sowie 
drei  italienische  Intermezzi^  in  denen  Bianchi,  der  erste 
komisclie  OpernsS^nger  des  EOnigs  von  Prenssen^  anftrat. 
Im  nSrChsten  Jahre  hatte  Seconda  „die  italienische  pan- 
tomimisehe  Gesellschaft  des  Giuseppe  Gasorti^  engagirt. 
Auch  gastirte  Teresa  Bianchi  in  dem  Melodrama  Pygma- 
lidh  des  Grafen  Cimadoro.  1798  ist  durch  das  Auftre- 
ten  von  Herrn  and  Madame  Lombardi;  geb.  Bianchi  be- 
merkenswerth^  sowie  durch  eine  am  22.  April  zu  Ehren 
Mozart's  abgehaltene  Gedachtnissfeier.  Vom  Jahre  1799 
an  treten  die  Possen  in  den  Yordergrund.  (Der  2aaber- 
hain,  von  Bierey ;  der  travestirte  Hamlet^  von  Gieseke  and 
Tuczek;  Don  Quixote^  von  DunkeL  Der  erste  Theil  des 
Donauweibchens  von  Hensler  und  Kauer,  welcher  in  kurzer 
Zeit  10  Auffllhrungen  erlebte.  Der  zweite  Theil  erschien 
im  -folgenden  Jahn  ein  dritter  1804.)  Auch  eine  Schau- 
spieler-  and  TS^nzergesellschafi;  unter  L.  Nuth  wurde  zu 
Hilfe  gerufen.  Im  Jahre  1801  wurde  die  ernste  Oper, 
welche  fast  ganz  zurttckgetreten  war;  wieder  aufgenom- 
men.  Lodoiska  von  Cherubini  erscheint  neben  den 
Schwestern  von  Prag,  dem  Tyroler  Wastel  und  Rinaldo 
Rinaldini  von  Zschokke.  Mit  diesem  wurden  die  Schauer- 
dramen  eingeleitet,  welche  ftir  einige  Zeit  eine  hervor- 
tretende  RoUe  spielten;  so  im  folgenden  Jahre:  Carolo 
Garolini  von  Meisl  als  Gegenstttck  zu  Rinaldo  Rinaldini*, 

'  Besetzung:  Graf  —  MQller.  Gr&fin  —  Mad.  Seconda. 
SaBanne  —  Mad.  Wagner.  Figaro  —  Kaffka.  Cherubin  —  Dem. 
Brand.    Bartolo  —  Tuch.    Marzelline  —  Mad.  Assmann.    Basilio 

—  Siegberg. 

*  Besetzang:  Don  Juan  — Kaffka.  Kommandant  —  Siegberg. 
Donna  Anna  —  Mad.  Wagner.  Don  Gonsalvo  —  Assmann.  Donna 
Laura  —  Mad. Assmann.  Franz— MiUler.  Peter— Tuch.    Gl&rchen 

—  Dem.  Brand. 
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der  Eopf  ohae  ManB;  nach  einer  G^istergeachicfate  von 
Perinet  and  WiMfl;  die  Tenfelsmflhle  am  Wiener  Berge, 
Yon  Hensler  nnd  Wenzel  Mttller.  Daneben  der  Blanbart 
von  Gretry  und  der  Wassertrfiger  von  Chernbini/  Dag 
Jahr  1803  weiat  neben  Opem  von  AlayraO;  M^hul^  Che- 
rabini;  Oaveaax,  Soli6  und  Winter  —  die  Hnssiten  vor 
Nanmbarg  und  Herodes  vor  Bethlehem  „alB  Pendant  zu 
den  vielbeweinten  Hussiten  vor  Naumburg^^  und  Stttcke 
wie  die  12  schlafenden  Jungfrauen  auf.  Diesen  Charak- 
ter  bewahrt  das  Repertoire  bis  znm  Jahre  1807.  In  der 
Oper  treten  Cherubini,  Gretry,  Boieldieu  und  Weigl 
hervor.  Fanchon,  das  LeiermUdchen  von  Kotzebue  und 
Himmel,  Aline  von  Favier  und  Berton  haben  grosse  Er- 
folge.  Das  Schauerdrama  erreicht  seinen  H5hepunkt. 
Das  r^chende  Gespenst^  die  Maske  oder  der  Todtenkopf, 
die  eiseme  Larve  —  sammtlich  von  Zschokke;  Hans 
Dollinger  oder  das  heimliche  Blutgericht  von  Schikaneder, 
Baubgraf  Bosenburg  von  Hagemann  erscheinen  als  Gtinst- 
linge  der  Darsteller  und  des  Publicums.  Im  Jahre  1807 
spielten  vom  15.  Mai  bis  August  ausnahmsweise  die 
Eoniglichen  Hofschauspieler  fUr  alleinige  Rechnung  Franz 
Seconda's  auf  dem  Theater  des  Lincke'schen  Bades.  Auch 
sie  schlossen  sich  dem  hier  herrschenden  Geschmacke  an. 
Unter  den  StUcken,  welche  sie  auf  der  Kdnigl.  Btthne 
nicht  gaben,  nimmt  ^Wallenstein's  Lager''  (21.  Juni)  den 
obersten  Platz  ein.  1808  bis  10  hatte  Seconda  die  Ballet- 
tUnzergesellschaft  unter  Nuth  aufs  Neue  gewonnen. 
Die  Oper  trat  wieder  mehr  in  den  Hintergrund. 

Erst  1811  erscheint  sie  unter  Schneider's  Einfluss 
wieder  aufs  Neue  begtlnstigt.  Die  Schweizerfamilie  von 
Weigl;  Aschenbr5del  von  Isouard,  Jacob  und  seine  S5hne  von 
M6hul  —  diese  mit  grossem  Erfolge  —  erschienen  als  Novi- 

^  BesetzuDg  der  ersten  AufRlhrung  am  23.  April:  Armand  — 
'SeSzBT.  Constanze  —  Mad.  Spengler.  Micheli  —  Wagner. 
Daniel  —  H&cker.  Anton  —  Krebs.  Marzelline  —  Mad.  Herr- 
mann.   Rosette  —  Mad.  Lanius. 
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taten.  1813  brachte  die  Joseph  Seconda'sche  Gesell- 
schaffc  Gluck's  Ipbigenia  in  Tauris^  zur  Auffbhrung, 
und  zwar  in  dem  KGnigl.  Theater,  welches  ihr  ausnahms- 
weise  in  Rtlcksicht  anf  die  damals  wfthrend  der  Anwesen- 
heit  Napoleon's  in  Dresden  weilenden  Truppen  und  Frem- 
den  eingeraumt  worden  war.  Das  Jahr  1814  ist  dnrch 
die  Darstellang  von  Boieldien's  Johann  von  Paris  ^  in 
welchem  das  Gerstacker'sche  Ehepaar  auftrat;  und  durch 
Carl  Maria  v.  Weber's  Abu  Hassan,  1815  durch  Beetho- 
ven's Fidelio/  sowie  durch  die  Festvorstellung  zur  Feier 
der  Rtlckkehr  desK5nigs  ausgezeichnet.  Die  dabei  vor- 
getragenen  Festges3,nge  waren  von  Ebers.  Das  Jahr 
1816,  das  letzte,  in  welchem  die  Seconda'sche  Gesell- 
schaft,  die  sich  im  folgenden  Jahre  aufl5ste,  in  Dresden 
spielte,  brachte  unter  Anderem  auch  C.  M.  v.  Weber's 
Silvana.  Aufsehen  machte  in  diesem  Jahre  der  bertlch- 
tigt  gewordene  „Hund  des  Aubri".  Schon  der  Theater- 
zettel  verdient  ErwEhnung  durch  die  Bemerkung:  „Ein 
verehrungswtirdiges  Publicum  wird  h()flichst  ersucht,  sicE 
beim  Erscheinen  des  Hun  des  gefS^lligst  ruhig  zu  ver- 
halten,  um  eine  m&gliche  StOrung  seines  eigenen  Yer- 
gntigens  zu  verhttten." 

Am  21.  October  dieses  Jahres  wurden  die  Vorstel- 
lungen  der  J.  Seconda'schen  Gesellschaft  mit  Weber's 
Silvana  fiir  immer  geschlossen. 

•  Iphigenia  —  Mad.   Kramer.     Orest    —  J.  MiUer.    Pylades 

—  Gerst&cker.^     Thoas  —   PiUwitz.     Diana   —    Mad.   Neumann. 

—  Elyt&mnestra  —  Mad.  Corrodini. 

*  Erste  Aufftlhrang  am  12.  April.  Besetzuug:  Fernando  —  Corro- 
dini. Pizzaro  —  PiUwitz.  Florestan  —  Hoppe.  Leonore  —  Mad. 
Kramer.    Rocco  —  Fischer.    MarzelUne  —  M"»  Herz. 


Die  Umwandlung  der  subventionirten  Th^ater- 

gesellschaft  am  Dresdner  Hofe  in  ein  zu  einem 

Ganzen  verbundenes  Hoftheater. 


Grnndnng  eines  Staats- Theaters  in  Dresden  nnter  Direetlon 
des  Hofrath  Theodor  Winkler.  ->  Uebemahme  desselben  Ton 
Selten  des  Hofs  nnter  der  Generaldireetion  des  Grafen  Carl 
Wilhelm  Yitztliam  ron  Eckstftdt.  —  Mnsikalisclies  Leben  am 
Hofe.  —  Repertoire  Ton  1814—16.  —  Yerftndemngen  im  Personal. 

Die  finanzielle  ErschOpfung  des  Landes  maehte  es 
dem  rassischen  Gouveniement  zar  Pflicht;  wo  es  nnr  immer 
mOglich^Erspamngen  eintreten  zu  lassen.  Nattirlich  wnrden 
hierbei  ^  Theater  und  Kapelle  mit  in  Betracht  gezogen, 
so  dass  selbst  deren  y5llige  AnflGsnng  discutirt  wnrde. 
Racknitz  nnd  Morlacchi  traten  aber  als  beredte  Vertbeidiger 
ftir  sic  ein;  nnd  da  Fttrst  Repnin  ein  Mann  von  Bildnng 
nnd  Knnstliebe  war;  so  gelang  es  ihren  Anstrengnngen, 
den  Bestand  dieser  Institute  zu  retten  nnd  die  Mitglieder 
derselben  vor  drohenden  Verlnsten  zn  schtttzen.  Die 
bierliber  gepflogenen  Unterbandlnngen  nahmen  sogar  eine 
Wendnng;  die  fttr  die  weitere  Entwicklnng  beider  von 
httchster  Bedentung  wnrde.  In  Folge  davon  erhielt 
nfimlich  Racknitz  den  Anftrag;  ein  Ontachten  dartiber 
abzngeben;  ob  es  nicht  vortheilhaftei*  sei;  wenn  der  Staat 
die  Verwaltnng  dieser  Institute  tlbemehme  nnd  ein  Inten- 
dant  dafUr  angestellt  werde.  Es  wnrde  zu  diesem  Zwecke 
eine  Commission  niedergesetzt;  welche  zunHchst  aus  dem 
General  major  von  Viet  h  (dem  Director  der  Polizei)  und 
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dem  Oberappellationsrathe  Kdrner  nnter  Yorsitz  des 
Direcieur  des  plaisirs  von  Backnitz  bestand;  zu  welcher 
jedoch  sehr  bald  der  Kammerherr  Carl  BorromEus  von 
Milt  it  z  und  der  Geh.  Archiv-SeoretJlr  Theodor  Winkler 
(TLeodor  Hell);  der  auch  die  Protokolle  flihrte;  sowie  der 
Kapellmeister  Francesco  Morlacchi  zagezogen  warden. 

Carl  BorromEus  Alex.  Steph.  vonMiltitz^  1781 
ZQ  Dresden  geboren^  war  1798  in  sEchsische  Kriegsdienste 
getreten^  hatte  1811  seinen  Abschied  genommen^  hieranf 
in  5sterreichischen  Diensten  den  Freiheitskrieg  mitgemacht; 
im  Uebrigen  aber  in  der  Stille  des  ibm  geb5rigen  Schlosses 
Scharfenberg  bei  Meissen  Musse  zam  Studinm  der  Literatnr 
and  Mnsik  gesncht  nnd  geiunden.  £r  war  selbst  Dichter 
und  Componist  and  hatte  als  letzterer  von  Weinlig  and 
Bochlitz  Anregung  and  Anleitang  erhalten. 

Christ.  Got tfr.  Kdrner,  geb.  1756  za  Leipzig,  nahm 
bereits  iS^ngere  Zeit  durch  die  Vielseitigkeit  seiner  Bildung, 
darch  seine  Liebe  zu  Kunst  and  Wissenschaft;  in  Dresden 
eine  hervorragende  gesellschaftliche  Stellung  ein.  „Sein 
EnthasiasmaS;  seine  stets  rege  Emp&ngliohkeit  —  sagt 
von  ihm  A.  Stem  (in  einem  Au&atz  des  Dresdner 
Journals:  Lud wig  Tieck  in  Dresden)  —  belebten,  weckten, 
vereinigten  viele  Jahre  alle  besseren  Etemente;  nm  ihn 
batten  sich  bis  1815  alle  die  geschaart;  denen  es  Ernst 
war  mit  den  h5chsten  Gulturaafgaben.^  Sein  Urtheil  ward 
eben  so  sehr  gescbHtzt;  wie  geflirchtei  Sowohl  Backnitz^ 
als  Vitzthum  waren  darch  seine  Beziehungen  zu  Schiller 
amtlich  in  n&heren  Verkehr  mit  ihm  getreten.  Als  Mit- 
begrtlnder  der  Dreissig'schen  Singakademie  ttbte  er  auch 
auf  die  musikalischen  YerhS^ltnisse  einen  nipht  zu  unter- 
schatzenden  Einfluss  aus.  Dazu  hatte  ihn  der  Heldentod 
seines  als  S&nger  der  nationalen  Freiheit  gefeierten 
Sohnes  zu  einer  ebenso  populftren,  als  den  eben  herr- 
Bchenden  Verhftltnissen  entsprechenden  Perstolichkeit  ge- 
macht;  was  ihm  freilich  andererseits^  nach  der  erwarteten 
Btlckkehr  des  K^nigS;  seine  Stellung  als  eine  sehr  peinliche 
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erscheinen  lassen  mochte.  Da  ihm  nun  flberdies  der  Tod 
seiner  Kinder  (im  MArz  1815  yerlor  er  anch  noch  seine 
einzige  Tochter)  bier  tiberall  die  sohmeTzlicbsten  Erinne- 
rangen  erwecken  rnnsste^  so  folgte  er  in  demselben  Jabre 
einem  an  ibn  ergangenen  Rnfe  naeh  Berlin^  wo  er  1831  starb. 
Einen  nngleich  eingreifenderen,  andauemderen,  wenn 
aneb  nicbt  immer  wobltbfttigen  Einflnss  soUte  Theodor 
Winkler  (geb.  1775  in  Waldenbnrg)  auf  die  Dresdner 
Tbeaterverb&Itnisse  anstiben.  Er  war  mit  seinem  Vater^ 
einem  vielseitig  gebildeten  Geistlicben,  welcber  sein  Amt 
anfgegeben  batte^  sebr  frttb  nacb  Dresden  gekommen; 
stndirte  sp&ter  in  Wittenberg  Rechtswissenschait  and  6e- 
sebicbte^  besebUftigte  sicb  aber  scbon  damaki  mit  allerlei 
dicbterisehen  Versncben.  Aneb  neben  seiner  AmtstbHtig- 
keit  in  Dresden^  wo  er  1796  znnftcbst  beim  Stadtgericbte 
Anstellnng  fand^  gab  er  diesen  Neignngen  nacb.  Scbon 
im  Jabre  1805  finden  wir  ibn  anf  dem  Repertoire  des 
Dresdner  Theaters  nnter  dem  Pseudomyn  Tbeodor  Hell, 
and  von  dieser  Zeit  an  sncbte  and  gewann  der  yielge- 
scbUftige  and  gewandte  Mann  einen  immer  wacbsenden 
Einflass  aaf  dessen  Verbftltnisse.'  Ohne  tiefere  wissen- 
schaftlicbe  Bildang^  hatte  er  sicb  einen  Schatz  natzbarer 
Kenntnisse  erworben.  Er  war  der  franz^sischen,  englischen, 
italienischen,  spanischenJaportogisLBchenSpracbe  m&cbtig, 
was  ibn  bef&higte,  die  Bttbne  mit  einer  Menge  Ueber- 
setzangen  von  nicbt  selten  nar  zweifelhaftem  Werthe  za 

'  Yon  seiner  Yielgesch&ftigkeit  giebt  eine  satyrische  Schrift 
ans  dem  Jahre  1830:  „Dresden,  wie  es  ist'S  von  Ernst  Scherzlieb» 
folgendes  Bild:  ,,Ihr  wQrdet  staunen,  kenntet  ihr  alle  die  Fnnctionen, 
denen  dieser  Mann  yorsteht  £r  ist  lyrischer  Dichter,  Dramatiker, 
reich  an  Erzeugnissen  wie  Wenige,  Btlhnendirectory  Referent  in 
Theatersachen,  Regisseur  (der  ital.  Oper),  Gassirer,  Redacteor  einer 
gelesenenZeitschrift,  Heraasgeber  vieler  Werke,  Uebersetzer,  Kritiker, 
Yorredner,  M&cen  und  Rathg^ber  einer  grossen  Menge  kleiner  Geister^ 
Fleisch'Accisen-Rendant,  Secretar  nnd  Ordner  mehrer  literarischer 
Gesellschaften,  der  leitende  Geist  einer  grossen  Yerlagsbuchhandlung 
nnd  das  Factotum  yerschiedener  Zirkel  und  Yereine. 
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versorgen.  Den  Mangel  an  wahrer  Begeistening  nnd  an 
tieferer  Einsicht  in  das  Wesen  dcr  Knnst  wugste  er  dnrch 
praktische  Betriebsamkeit  nnd  GeschM^ftsgewandtheit  zn 
ersetzen.  Doch  sind  ihm  anch  manckerlei  Verdienste  zn- 
zuerkennen^  wie  er  z.  B.  dnrch  seine  Abendzeitung^  bei  aller 
Schw&chlichkeit  der  darin  vorberrschenden  Bichtnng^  dem 
literariscb-poetiscben  Leben  Dresdens  einen  Mittelpnnkt 
schafPte  nnd  eine  erweiterte  Ansbreitnng  gab.  Daher 
denn  anch  er  es  vorzugsweise  war,  nm  den  sich  die  da- 
mals  ii)  Dresden  lebenden  Schriftsteller  gmppirten. 

Die  znr  Begntachtung  der  Theaterreformfrage  nieder- 
gesetzte  Commission  begann  ibre  Sitznngen  am  8.  Mai 
1814  nnd  wurde  nach  Beendignng  ihrer  GeschUfte  erst 
im  folgenden  Jahre^  nnter  dem  inzwiscben  eingetretenen 
prenssischen  Gonvemement;  wieder  anfgel5st  In  Folge 
der  yon  ihr  ansgehenden  VorschlUge  wnrde  die  italienische 
Oper  nnd  das  dentsche  Schanspiel  zn  einer  gemeinsamen 
Staatsanstalt  nmgestaltet  nnd  der  Bescblnss  hiervon  in 
einer  vom  26.  Sept.  1814  datirten  Bekanntmacbung  zn 
allgemeiner  Kenntniss  gebracbt.' 

>  Dieselbe  lautet:  nEin  hohes  General -Goavemement  yon 
Sacbsen  hat  es  ftlr  zweckm&ssig  erachtet,  sowohl  bei  der  italienischen 
Oper,  als  dem  deutschen  Schauspiel  allhier,  die  bisberigen  Unter- 
nebmungen  yon  Priyatpersonen  aufzuheben  und  beide  Theater  unter 
Staatsadministration  zu  nehmen,  damit  auf  das  Wirksamste  die  Yer- 
besserung  derselben  beH^rdert  nnd  dem  Publicum  auf  jede  Art  der 
Genuss  wahrer  Kunst  yerschafft  und  erleichtert  werde.  Man  erwartet 
daher  auch  yon  demselben  theilnehmende  Unterstiltzung  and  Aner- 
kennung.  £s  werden  jetzt  die  Preise  bei  der  am  4.  Oct.  d.  J.  an- 
fangeuden  italienischer  Oper  sowohl,  als  dem  am  20.  Oct.  beginnenden 
deutschen  Schauspiele  bekannt  gemacht  Es  soil  zweimal  in  der 
Woche  italienische  Oper  gegeben  werden,  n&mlich:  Dienstags  und 
Freitags,  und  yiermal  deutsche  Vorstellung  sein,  n&mlich:  Sonntags, 
Montags,  Mittwochs  und  Donnerstags.  (Folgen  die  Preise.)  Vom 
Monat  October  an  erscheint  eine  Wochenschrift  unter  dem  Titel: 
Theatrabsche  Mittheilungen,  wOchentlich  zu  einem  halben  Bogen  in 
Quart,  worQber  das  N&here  noch  wird  bekannt  gemacht  werden,  und 
die  jedesmal  das  Repertoire  der  n&chsten  Woche  enth&lt    Wer  sich 
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Die  Oberanfsicht  tlber  die  beiden  also  yereinigten 
Knnstanstalten^  welche  auf  dem  Theaterzettel  den  Namen 
^Ednigl.  Schauspiele'^  ftlhrteii;  t)lieb  noch  immer  der 
Commission  libertragen.  Winkler  wnrde  zam  Intendanten 
mit  dem  Titel  nnd  Bang  eines  russischen  Hofraths  er- 
nannt;  der  frtthere  Untemehmer  des  deutschen  Theaters^ 
Franz  Seconda,  der  nur  wie  durch  ein  Wunder  dem  Er- 
schiessen  entgangen  war;  da  ihii  die  Rnssen  als  vermeint- 
lichen  Spion  ergriffen^  glttcklicherweise  aber  nach  Dresden 
geschleppt  batten^  erhielt  eine  Anstellung  als  Oeconomie- 
rath.  Weber  und  Genast  scbildem  ihn  im  Jahre  1817 
als  ein  Bild  ans  verklungener  Zeit^  mit  Zopf  und  gepuderter 
Ferrtlcke;  Schnallenschuhen,  Eniehosen.  ^Bekannt  und 
intim  mit  Eammerfrauen  und  Eammerdienern^  servil  und 
grob;  je  nacbdem  das  Qnadenlicbt  Diejenigen  umschim- 
merte^  mit  denen  er  verkebrte^  zum  Typus  eines  sachs. 
Subaltembeamten  damaliger  Zeit  geworden,  gait  er  fttr 
einen  einflussreicbeu;  woblgelittenen  Mann.^ 

Von  dieser  Zeit  fiel,  wie  wir  aus  einer  Bemerkung 
der  Theaterzettel  ersehen/  die  Gewohnheit  hinweg,  das 
Sttlck  des  folgenden  Abends  durch  einen  der  Sehauspieler 
ankOndigen  zn  lassen. 

auf  das  Winterhalbjahr  im  Theater  abbonirt  hat,  erh&lt  jene  Wochen- 
schrift  auf  diese  Zeit  far  16  6r.  Pr&numeration  bei  dem  Theater- 
Cassirer  oder  in  der  Aruold'schen  Buchhandluug  allhier. 
Dresden,  am  26.  September  1814. 

Die  Intendanz  beider  Konigl.  S&chs.  Theater  zu  Dresden.'' 
1  Diese  Bemerkung  lautet:  „Da  jede  Darstellung  auf  der  Btihne 
als  eine  in  sich  geschlossene  Kunstleistung  angesehen  werden  muss, 
so  kann  es  ftlr  diese  Ansicht  nur  stOrend  sein,  wenn,  wie  bisher, 
eine  dazu  gehorige  Person  gleichsam  wieder  aus  derselben  heraus- 
tritt  und  die  Ankdndigung  der  Yorstellung  des  n&chsten  Schauspiels 
besorgt.  Urn  diese  Stdrung  zu  vermeiden,  ist  die  Einrichtung  ge- 
troifen,  dass  die  n&chste  Yorstellung  auf  der  Schauspielanzeige 
(KomOdienzettel)  jedesmal  mit  benannt,  auch  beim  Ausgange  des 
Theaters  der  Name  des  kUnftigen  Stilcks  auf  eine  dazu  bestimmte 
Tafel  geschrieben  werden  wird.  Die  milndlichen  Anktlndigungen 
Ton  der  Bdhne  fallen  daher  ktinftig  weg.**    Auch  noch  folgende  Be- 
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Ktoig  Friedrich  August^  wekher  AUes  von  sieh  fem- 
hielt,  was  mit  der  Erinnenmg  an  die  iSber  gein  Land  ver- 
hi&ngfte  Fremdberrscbaft  in  Beziehnng  stand^  wtlrde  die 
nenen  Theatereinriohtnngen  wohl  am  liebsten  wieder 
anfgehoben  haben.  Der  Gedanke  wnrde  wenigstens  er- 
wogen.  Sein  Billigkeitsgefilhl  nnd  seine  GerechtigkeitB- 
liebe  hieken  ihn  aber  davon  zniUck.  Er  lieBS  sie  daber 
in  der  Hauptsaebe  besteben  nnd  bescbrSlnkte  sich  einzig 
darauf;  nach  Rackniteens  Bflcktritte  die  Generaldireetion 
des  nnnmebrigen  Hoftbeaters  nnd  der  mnsikalischen  Eapelle 
dnreb  Rescript  yom  2.  Ang.  1815  anf  den  Eammerberm 
nnd  6eh.  Finanzratb  Carl  Wilbelm  Grafen  Vitztbnm 
Yon  Eckstadt  zn  tlbertragen  nnd  den  Hofratb  Winkler 
znm  Secret&r  zn  emennen.^ 

Indessen  BoUten  diese  Verfaftltnisse  bald  eine  weitere 
Umgestaltnng  erfabren.  Bisber  batten  die  KOniglicben 
Hofschanspieler  immer  nocb;  anf  Grund  des  Franz  Se- 

kanntmachung  gehOrt  dieser  Zeit  an:  nBer  General -Polizeidirector 
von  Sachsen  sieht  sich  veranlass-t,  das  hiesige  Poblicum  bei  dem  Be- 
suche  des  Theaters  hierdurch  auf  folgende,  zur  Aufrechthaltung  der 
Ordnung  nnd  des  Anstands  nOthigen  Dinge,  wekhe  in  anderen 
grossenStadten  bei  einem  gebildeten  Publicum  ttblich  sind,  aufmerksam 
zu  machen:  1)  darf  keine  Mannsperson  kUnftig  im  Theater  mit  be- 
decktem  Haupte  erscheinen  und  der  Yorstellung  beiwohnen;  2}  hat 
sich  Jeder  alles  stOrenden  G-erftusches,  besonders  aber  des  nnbefugten 
Gebietens  des  Stillschweigens,  und  3)  des  ger&uschvoUen  Herumlaufeus 
auf  den  G&ngen  w&hrend  der  Darstellnng  zu  enthalten. 

'  Eine  am  27.  Sept.  1816  erlassene  Bekaiyatmachung  setzte  das 
Publicum  Ton  diesen  Entschltissen  in  Eenntniss.  Sie  lautet:  „Nachdem 
Se.  E6nigl.  Migest&t  allergn&digst  beschlossen  haben,  die  zeither 
fbr  Rechnung  des  Staats  bestandene  Yerwaltung  der  italienischen 
Oper  sovohl,  als  des  deutschen  Schauspiels  fortstellen,  aach  vom 
4.  Oct.  d.  J.  an  w5chentlich  zweimal,  n&mlich  Mittwochs  und  Sonn- 
abends,  italienische  Oper,  und  yom  19.  Oct.  an  wOchentlich  dreimal, 
n&mlich  Montags,  Dienstags  und  Donnerstags,  deutsches  Schauspiel 
aufitihren  zn  lassen,  so  wird  solches  dem  Publicum  bekaunt  ge- 
macht."  —  Die  Auffahrungen  an  Sonn-  und  Freitagen  wurden 
hierdurch  wieder  anfgehoben,  die  ersteren  aber  schon  am  22.  Oct.  d.  J. 
neuerdings  eingefflhrt. 
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conda'sehen  PriFilege,    wahrend    dcr  Meswo  in  Leipzig 
SiMpieli    Diwes  Privileg  war  jetzt  im  Ablaufan  und  die 
Stadt  Leipsigy  seit  Isnnge  tonangebend  anf  dem  Getriete 
d6»  Theaters  und  anch  im  Ubrigen  Deutsohland  als  einer  der 
wesentlichen  Ansgangs-  imd  Mittelpnnkte  der  Entwiekhng 
dieses  letzteren  anerkannt,  so  dass  man  die  Seeonda'sehe 
Gesellschaft,  trotz  ihres  Verhfiltnisses  znm  Dresdner  Hofe 
und  trotz  des  PrEdicats  von  K5nigl.  Sftcbs.  priTilegirten 
deatschen  Hofschanspielem;  ansserhalb  Dresden  fast  nur 
mit  dem  Namen  der  Leipziger  Schanspielerbezeichnete 
nnd  Dyk  in  einem  Anfsatze  der  Nenen  dentschen  BiUio- 
thek    schreiben    konnte:    ^Es    existirt   keine    Dresdner 
deutsche  HofscbanspielergeseUschaft,   welche  nach  Leip- 
zig anf  die  Messe  zieht^  sondern  die  Leipziger- privilegirto 
dentsche   Schaaspielergesellschaft   gebt  im  Winter  nach 
Dresden"  —  die  Stadt  Leipzig   alsa  moehte  sich  sebwer 
in  VerbUltnisse   ftigen,   die   sie   um  jenes  Vorrecbt  ge- 
bracbt   haben   wttrden.     Der  hier  schon  Ofter  erwogene 
Gedanke^  ein  eigenes,  nnabfaS^ngigeS;  feststehendes  Theur 
ter   zn   begrtinden;   fand   nene  Nahrnng.    In  einem  von 
150  der  angesehensten  Bttrger  der  Stadt  unterzeichneten 
Bittscbreiben  wnrde  der  Magistrat  nm  die  Erftlllnng  die- 
ses Wnnscbes  nnd  nm  Vortrag  desselben  bei  Sr.  MajestUt 
dem  EOnige  angegangen.    Dieser  Wnnseb  fand  dort  wia 
hier  eine   beifUlige  Anfiiahme;   nnd  sebon  am  25.  April 
1816  erging  ein  Sescript  aus  der  kOnigl.  Landesregierong, 
in  welehem  der  Stadt  Leipzig  die  erwUnschte  Erlanbniss 
znr   Erricbtung    eines    eigenen   stehenden  Theaters   anf 
zebn   Jahre    gegen   ein  j&hrliches   Concessionsgeld  yon 
500  Thbr.  ertheilt  wnrde. 

Ich  wage  nicht  zn  bestimmen^  ob  dieses  Gesnch  so 
bereitwillige  Aufnahme  fand;  weil  man  sich  schon  fiir 
die  UmUndemng  des  Staatstheaters  in  ein  kOniglicbes 
entschieden  hatte^  oder  ob  man  erst  dnrch  das  Leipziger 
Gesnch  hierzu  angeregt  worden  war;  gewiss  aber  ist^ 
dass  vom  1.  Jannar  1817  an  die  Verwaltnng  des  k5nig- 

24 
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lichen  Hoftheaters  nicbt  mehr  fbr  Recbnnng  dcs  Staats^ 
sondern  ftlr  k()nigliche  RechnnDg  fortgeftlhrt  wnrde.  Da- 
gegen  glanbe  ich  kaum  zu  irren,  wenn  ich  vermathe^  dass 
diese  Entschliessung  des  K5nig8  eine  Sttttze  und  F5rdening 
in  den  mnsikalischen  nnd  theatralischen  Neigungen  der 
ttbrigen  Olieder  der  kOnigl.  Familie^  besonders  der  jtlngeren, 
fand.  Gleich  ibrem  k5niglicben  Bruder  gaben  sicb  aach 
die  Prinzen  Anton  and  Max  in  ibren  Mussestnnden  mit 
Eifer  und  Talent  dem  Stndium  und  der  Austtbnng  der 
Musik  bin.  So  besitzt  die  k5nigl.  Masikaliensammlung 
(wie  FUrstenan:  „Die  mnsikaliscben  BeschUftignngen  der 
Prinzessin  Amalia'^  mittbeilt)  mebr  als  50BMnde  Gompo- 
sitionen  vom  Prinzen  Anton^  und  aucb  vom  Prinzen  Max 
finden  sicb  dort  verschiedene  mnsikalifiche  Werke  vor 
(Cantaten  und  Opem),  die  wobl  mebrentheils  im  engen 
Familienkreise  aufgefllhrt  wurden.  K5nig  Jobann  erinnerte 
sicb  z.  B.  nocb  mit  Vergntlgen  der  Darstellung  einer 
Bolcben  Oper:  ^La  famiglia  felice^  opera  baffa  in  due 
atti^^  welcbe  sein  Yater  1812  yon  seiner  Familie  auf- 
ftlhren  liess.  Dieser  lieferte  aucb  meist  zu  den  Gompo- 
sitionen  seines  Bruders  Anton  die  (italieniscben)  Texte. 
Beide  waren,  wie  ibre  jtlngste  Scb wester  Maria  Anna; 
im  Clayierspiel  und  aucb  im  Gesange  g(8cbickt.  Musi- 
kalische  Unterhaltungen  und  AufftLbmngen  scbmfickten 
fast  alle  ibre  Feste  und  macbten  ibr  Familienleben  zu 
einem  tlberaus  genussreicben.  Die  Kinder  des  Prinzen 
MaX;  die  Prinzen  Friedrich  August^  Glemens,  Jo- 
bann und  die  Prinzessin  Amalia^  wurden^  beranblilbend; 
mebr  und  mebr  an  denselben  betbeiligt  Sie  erbielten 
Gesangsunterricbt  yon  Rastrelli  nnd  Mickscb,  und  Joseph 
Schuster  unterricbtete  die  Prinzessin  Amalia^  Kammer- 
musikus  Schmiedel  die  Prinzen  im  Clayierspiel.  Aucb 
pflegte  Prfnz  Max  seinen  Kindem  (^fter  Gelegenheit  zu 
yerscbaffeU;  sicb  in  dramatiscben  Spielen  zu  Uben.  Schon 
seit  1808  wurden  von  ibnen  Opem,  Ballete  und  franz5- 
sische  Lustspiele  zur  Aufftthrung  gebracbt.  So  gemessen. 
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fttrmlich  nnd  ceremoniell  sich  AUes  in  der  unmittelbaren 
Nfthe  des  K5nigS;  beBonders  in  den  Beziehnngen  nach 
anssen^  bewegte,  bo  heiter^  nngezwnngen,  anspruchslos 
nnd  geistig  angeregt  war  das  Familienleben  der  Prinzen.  ^ 
Einen  Einblick  in  dieses  Leben  gewS,brt  nnter  An- 
tlerem  ein  Brief  "Weber's  an  seine  Brant;  in  welchem  er 
tiber  die  Anfitibrnng  einer  Cantate  berichtet;  die  er  zum 
Namenstage  der  mit  dem  Erbgrossherzoge  von  Toscana 
Terlobten  Tochter  des  Prinzen  Max  componirt  hatte. 
^Den  26.  Jnli  1817  stand  ich  urn  4  Uhr  frtth  auf,  zog 
mich  an;  die  Herren  Micksch,  Schmiedel,  Wilhelmi  nnd 
Bergmann  frtlhstllckten  bei  mir^  und  nnn  ging's  nach 
Pillnitz.  Wie  die  Prinzen  beim  Frtihstttck  sassen,  trug 
Schmiedel  die  Texte  an  den  Tisch,  die  Thttren  gingen 
anf  nnd  nnsere  Mnsik  begann.  —  Du  kannst  nicht 
glanben;  welche  Frende,  Rtthmng  nnd  Ueberraschnng 
dies   hervorbrachte   nnd   mit   welcher    nnbeschreiblichen 

'  Folgender  von  Ftbrstenau  mitgetheilte  Theater^ettel  spricht 
fQr  den  harmlos-hnmoristischen  Ton,  der  ihren  geselligen  Verkehr 
flnszeichnete: 

Mit  allerhOcbster  Erlaubniss 

yrird  hente,  Donnerstags  den  12.  October  1815,  von  der  bekannten 

Schanspielergesellschaft  aufgeftlbrt  werden: 

Die  UnglUcklicben. 

Lustspiel  in  einem  Acte  von  Eotzebue. 

Peter  Falk  *       ♦       * 

Franziska  Falk  Demoiselle  SchtLchtem  (Frftul.  O'Bym). 

Gustav  Falk,  ein  J&ger  «         Sapientia{Prinzesflin  Maria). 

Eduard  Taube,  ein  Dichter  n         Pauline (PrinzessinJosepha). 

Mad.  Herbst,  geb.  Falk  «         Niedlich   (Prinzessin  Maria 

Anna). 
Mad.  Freude,  geb.  Falk  r         Schneckenbach    (Prinzessin 

Amalia). 
Charles  Valcau,  Tanzmeister  Herr  Paffier  (von  Puttiani). 
Emilie  Falk  Demoiselle  Frost  (Grftfin  Lamberg). 

Senf,  Peter^Falk's  Diener       Herr  HOpfersdorf  (Prinz  Johann). 
*  ^  *    Herr  Jftger  (Piinz  Auton)  wird  den  Peter  Falk  als 

GastroUe  gebeu. 

24* 
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Li^beii3wttrdigkeit  und  Artigkeit  s&mmtliche  Hoheiten 
8ich  benahmen.  Der  Gesaog  musste  natlirlich  wiedertiolt 
werden,  und  ee  fehlte  nioht  yiel,  daas  meine  Singer  niit 
geweint  lifttten.  Df^raiif  eangen  wi&  nooh  einige  andere 
Sachen,  vop  denen  mein  Tanalied  ^Geiger  und  Pfeifer*^ 
Alle  zur  Lnstigkeit  hinriss.  Man  yergase  wirkUeh  ganz 
unter  Prinzen  zu  Bein  nnd  des  Dankens  war  keia  Ende. 
Die  Prinz^ssiunen  baten  vm  die  Musik;  nnd  die  jnnge 
Brant  si^gte,  dass  sie  diesen  Morgen  nie  vergessen  werde 
lind  dass  er  einer  der  scbOpsten  nnd  fr(3hlicb6ten  ihres 
Lebens  sei^ 

Obschon  die  ttbrigen  Herrschaften  gleich  dem  KOnige 
bisher  fast  ganz  nnter  dem  Eininsse  italienischer  Musik 
gestanden,  so  beweisen  dock  die  Beziebnngen,  welche 
Weber  trotz  aller  stOrenden  Einflttsse  zn  ihnen  gewann^ 
dass  dies  bei  ihnen  nicht  gmndsfttzlich  jedes  Intereaee 
fUr  dentsche  Mnsik  ansschloss.  Bereits  1807  war  in 
Berlin  die  italienische  Oper  dem  nationalen  Anfschwnnge 
erlegen.  Zwar  versnchte  Graf  Brtthl  sie  1809  wieder- 
herznstelleiL.  Durch  seinen  Hasa  gegen  Napoleon  nnd 
Frankreich  aber  allmihlieh  zum  entsehiedensten  Gegner 
alles  Anslindischen  gemacht,  wnrde  er  spater  gerade  znm 
begeistertsten  FOrderer  nnd  Anhinger  der  dentsclien 
Mnsik.  Bei  wesentlich  anderen  Traditionen  nnd  Yorans- 
setznngen  konnte  sich  freilieh  in  Dresden  der  Umschwnng 
so  rasch  nicht  voUziehen.  Die  entschiedene  Vorliebc 
nicht  nnr  des  Hofs,  sondem  des  bei  Weitem  grUssten 
Theils  der  Gebildeten  fUr  die  italienische  Oper  liess 
bier  an  eine  Abschaffnng  der  letzteren  vorerst  nicht 
denken,  die  Anfnahme  der  dentschen  Oper  in  das  Reper- 
toire des  k5niglichen  Theaters  konnte  aber  dock  kanm 
mehr  abgewiesen  werden.  Wenn  hierzu  die  Idee  auck 
schwerlich  erst  von  dem  nenen  Generaldirector  desselben 
herrtihrt,  so  hat  sie  in  ihm  dock  einen  ebenso  beredten 
wie  erfolgreicken  Vertreter  gefunden.  Das  Verdienst, 
welches   er  sich    nm   die  Bildnng  einer  dentschen  Oper 
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in  Dresden  gewann,  wie^t  um  so  schwerer^  als  er  iti 
dam  aDmiichtigen  Grafen  Einsiedel  einen  2war  stitlen^ 
aber  hartnttckigen  Widentand  fand.  Heinrich  yob  Vitz- 
tbum  war^  nach  Max  Maria  von  Weber's  Schilderang, 
einer  der  klUgsten,  weitBcbanendsten  und  yon  Etigherzig- 
keit  freiesten  Beamten  des  sHcbsiscben  Staats. 

Die  mit  der  Erricbtung  eines  eigenen  Theaters  Ib 
Leipzig  und  mit  dem  ErlOschen  des  Privilegs  seines 
Brnders  zttsammenhtogende  Aafldsung  der  Joseph  Se- 
coBda'schen  Gesellschaffe  konnte  dem  Yitzthum'sclieB 
Projecte  our  fOrderlich  sein.  Denn  wie  unznlftBglich 
anch  immer  die  Opemvorstellangen  der  letzteren  gewesen 
sein  mocbten,  so  batten  sie  doch  das  Interesse  fllr 
die  franz5siscbe  und  dentsche  Oper  bier  erst  geweckt 
und  fast  ansscbliesslich  nnterbalten;  ja  demselben  so- 
gar  bis  zn  eincm  gewissen  Grade  entsprocben.  Beson- 
ders  auf  die  Auffttbrungen  der  zwei  letzten  Jabre  blicken 
verscbicdene  Bericbterstatter  der  folgenden  Zeit  noch  an- 
erkennend  zurttck.  Mit  ihrem  Wegfalle  musste  daber 
ein  Bedttrfniss  bervortreteB;  das  auf  Befriedigung  drang; 
und  auf  welches  man  sich  bei  der  BefUrw«rtung  des  bier 
in  Rede  stehenden  Unternebmens  berufen  und  stiltzen 
konnte.  Es  stand  hiermit  yielleicbt  im  Zusammenbang, 
dass  die  Generaldirection  der  kOniglichen  Schauspiele, 
um  jeder  Goncurrenz  daselbst  vorzubeugen ,  das  Theater 
des  Lincke'schen  Bades  jetzt  selber  in  Pacht  nabm. 

Ein  Bliek  auf  die  in  dem  jttngstverflossenen  Zeit- 
raume  neu  aufgefUhrten  Stttcke  wird  erkennen  lassen, 
dass  man  in  der  That  emstlieh  bemttbt  war,  dem  Theater 
den  in  Aussicht  gestellten  Aufschwung  zu  geben. '  Beson- 

^  Von  1814  bis  24.  October  1816  warden  im  Dresdner  Hof- 
theater  folgende  StQeke  zum  ct^Ml  Male  anfgefohrt: 

1814.  Opern:  Achilles  von  Paer.  —  Cos!  fan  tQtte  von  Mozart 
—  La'  seeltai  dello  Sp080  von  Qngliebni.  —  Camilla  von  Peer.  — 
Fercfoaftd  Cbriez  von  Spontini.  ^  Le  cantatrice  villane  von  Fiora- 
vanH  -^  D  matrimonio  s6greto  von  Gimarosa.  —  11  morto  vivo  von 
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ders  fing  man  im  Schauspiel  nun  die  Dichtung  im  grdB> 
seren  Umfange  zu  beachten  an.  Gleich  in  der  Wahl  de» 
StUckes  (Hermann^  der  Gherusker);  mit  dem  man  am 
21.  October  1814  unter  der  nenen  Verwaltung  die  Vorstel- 
Inngen  wieder  er5ffnet  hatte^  tritt  nns  ein  neuer^  fireierer 
Qeist  entgegen.  Ihm  tolgte  am  15.  December  desselbeo 
Jahres  Egmont  von  Goethe.  Im  folgenden  Jahre  des- 
selben  Dichters  GOtz  von  Berlicbingen  (Kaiser--  Christy 
GOtz  —  Hellwig,  Elisabeth  —  Mad.  Bnrmeister,  Maria  — 
Mad.  Schirmer,  Adelheid  —  Mad.  Hartwig;  Weislingen  — 
Schirmer,    Sickingen  —  Drewitz^   Selbitz  —  Bnrmeister^ 

Paer.  —  Don  Gioyanni  von  Mozart  (27).  —  La  vestale  von  Spon- 
tini  (28).  —  La  clemenza  di  Tito  von  Mozart  (2). 

Schauspiele:  Braat  mid  Br&utigam  in  einer  Person,  L.  2A. 
von  Eotzebue.  —  Die  Brautnacht  im  Norden,  Tr.  6  A.  von  Klinge- 
mann.  —  Dankbarkeit,  Sch.  6  A.  yon  Kuno.  —  Egmont,  Tr.  6  A. 
von  Goethe  (68).  —  Die  Feinde,  Sch.  4  A.  von  Lembert  —  Der 
Findling,  L.  2  A.  von  Gontessa.  —  Finden  und  Wiederfinden,  L. 
2  A.  von  Wilhnar.  —  Das  Gestftndniss,  L.  1  A.  von  Eotzebue.  — 
HeinHch  Reass  von  Planen,  Tr.  6  A.  von  Eotzebue.  —  Herrmann 
der  Cherusker,  Sch.  6  A.  —  Iphigenia  in  Anlis,  Tr.  5  A.  von 
Levezow.  —  D^  Eind  der  Liebe,  Sch.  6  A.  von  Eotzebue.  —  Die 
Ereuzfahrer,  Sch.  5  A.  von  Eotzebue.  —  Oedipus  und  Jokaste,  Tr. 
6  A.  von  EMngemann.  —  Raphael,  Sch.  1  A.  von  Gontessa.  — 
Die  Sklavin  in  Surinam,  Sch.  5  A.  von  Eratter.  —  Der  Schutzgeist^ 
Sch.  6  A.  von  Eotzebue.  —  Die  Schuld,  Tr.  4  A.  von  MQllner  (16). 
Teny,  Sch.  8  A.  von  E5mer.  —  Das  Yehmgericht,  Tr.  6  A.  von 
Elingemann.  —  Die  Verm&hlte,  Sch.  8  A.  von  EOstiier.  —  Yater 
und  Sohn,  Sch.  6  A.  von  Vogel.  —  Die  Yertrauten,  L.  2  A:  von 
MtUhier.  —  Zwei  Nichten  fOr  Eine,  L.  2  A.  von  Eotzebue.  —  Zriny^ 
Tr.  6  A.  von  EOmer  (14). 

1816.  Opern:  La  famiglia  Svizzera  von  Weigl  (6).  —  La 
testa  riscoldata  von  Paer.  —  Le  nozze  di  Figaro  von  Mozart  (26)» 

—  n  matnmonio  per  sussuro  von  SalierL  —  La  prova  d'una  opera 
seria  von  Gnecco.  —  Adelasia  ed  Aleramo.  —  L'amor  marinaro  von 
WeigL  —  Axur,  re  d'Ormus,  von  Salieri  —  Gorradino  von  Morlacchi» 

—  Griselda  von  Paer.  « 

Schauspiele:  Albrecht,  Landgraf  von  ThOringen,  Sch.  4  A» 
von  Stegmayer.  —  Die  barmherzigen  Brtlder,  Sch.  1  A.  von  Eotze- 
bue. —  Der  Brauttanz,  L.  6  A.  von  Glauren.  —  G6tzvonBer- 
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Franz  —  Eanow,  Georg  —  Mtlller).  Daneben  zeigen 
sich  Namen  wie  MttUner;  KOmer,  KlingemanD;  Oehlen- 
schl&ger  nnd  Werner. 

Am  20.  October  1816  batten  die  k(3niglich  BHchsiscben 
ScbauBpieler  ihre  Vorstellnngen  in  Leipzig  mit  Emilia 
Oalotti  ftlr  immer  beschloBsen.  Am  24.  October  d.  J.  er- 
Offneten  sie  dieselben  in  Dresden. 

Die  von  Theodor  Hell  herausgegebene  Abendzeitnng, 
welche  in  ihrer  ersten  Nnmmer  (yom  1.  Jannar  1817) 
einen  stehenden  Artikel  nnter  dem  Titel  ^Chronik  der 
k5niglichen  Scbaubttbne^  erOffnete,  in  dem  sie  sich  fort- 

lichingen,  Sch.  5  A.  von  Goethe  (18).  —  Hedwig,  Sch.  3  A.  von 
KOmer.  —  Des  Basses  and  der  Liebe  Rache,  Sch.  6  A.  tod  Eotze- 
bue.  —  Moses,  Sch.  6  A.  von  Elingemann.  —  Der  Neffe  als  Oheim, 
L.  3  X.  nach  dem  Franz,  von  SchiUer.  —  Rosamunde,  Tr.  6  A.  Ton 
K6mer.  —  Radolph  Ton  Habsbnrg,  Sch.  6  A.  Ton  Kotzebne.  — 
Salomon's  Urtheil,  Melodr.  8  A.  —  Theatersncht,  L.  8  A.  Ton  Schall. 

—  Die  onterbrochene  Whistpartie,  L.  2  A.  Ton  Schall.  —  Der  Yetter 
aas  Bremen,  L.  l  A.  Ton  Earner.  —  Yergebliche  Mflhe,  L.  3.  A. 
von  Lembert  —  Der  Tierundzwanzigste  Febmar,  Tr.  1  A.  von  "Wer- 
ner. —  Welches  ist  die  Braut,  L.  5  A.  von  Weissenthum. 

1816.  Op  em:  La  capricciosa  pentita,  von  Morlacchi.  —  I 
fuorosciti,  von  Paer.  —  n  re  Teodoro,  von  Paisiello.  —  II  barblere 
di  SoTiglia,  Ton  Morlacchi  (20).  —  L'aTaro,  Ton  F.  Orlandi.  —  I  fra- 
telli  riTali,  von  Winter.  —  n  portatore  d'acqua,  von  Mayer. 

Schauspiele:  Der  Abend  im  Rathhause,  L.  6  A.  von  Glau- 
ren.  —  Adrian  von  Ostade,  Singsp.  1  A.  von  Weigl.  —  Clarissa, 
Tr.  4  A.  von  Rubelack.  —  Das  Doppelduell,  L.  5  A.  von  Glanren. 

—  Die  Elster,  Sch.  8  A.  von  Th.  Hell.  —  Die  grossen  Kinder,  L. 
2  A.  Milliner.  —  Die  Grossmama,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Die 
gof&hrliche  Nachbarschaft,  L.  1  A.  von  Eotzebae.  —  Die  Hnldigung, 
Sch.  1  A.  von  Bach.  Hakon  Jarl,  Tr.  6  A.  von  Oehlenschlftger-  — 
Die  Kunst,  wohlfeil  zn  leben,  L.  6  A.  —  Kftnstlers  Erdenwallen, 
L.  6  A.  von  Voss.  —  Der  Pflegesohn,  Tr.  6  A.  von  Eratter.  —  Der 
Shawl,  L.  1  A.  von  Kotzebue.  —  Der  Sammtrock,  L.  1  A.  von 
Kotzebne.  —  Der  Geisterseher,  Singsp.  von  W.  Mttller. 

Anmerknng.  Die  eingeklammerten  Zahlen  bezeichnen  die 
Anzahl  der  Wiederholnngen,  welche  das  Sttlck  bis  1862  erlebt. 
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laufend  mit  den  Leisfciuigen  derselben  zu  beschSAigen 
Yersprach,  war  der  Uebereeuguug,  dass  mit  jenem  Tage 
^eine  neiie  Aera  ftlr  das  dentsche  Schauspiel  begrttndet^ 
flein  werde. 

Yon  dieser  Zeit  an  glanbte  daher  aiich  ich,  meinen 
Lesetn  eine  yoUstHndige  chronologisch  geordnete  Ueber- 
sicht  der  Leistungen  dieses  Theaters  ^  vor  AUem  aber 
eine  Statistik  der  anf  demselben  nen  aufgeftlhrten  Opem 
nnd  Schanspiele  geben  zu  solleO;  welche  ich  jedoch,  am 
den  Gang  der  Darstellung  nicht  zu  oft  unterbrechen  zu 
mttssen;  in  einem  besonderen  Anhange  mittheile.  Trotz 
der  jetzt  eingetretenen  Vereinigung  von  Oper  und  Schau- 
spiel wird  auch  noch  weiterhin  die  gesonderte  Darstel- 
lung beider  am  zweckm^ssigsten  sein. 

Das  Personal  hatte  inzwischen  manche  Yeranderung 
und  insbesondere  die  Eapelle  eine  Erweiterung  erfahren,  ^ 

'Den  Personal-  and  Besoldungsetat  der  kdnigl.  musikalischen 
Kftpelle  and  des  Orchesters  za  Anfang  des  Jahres  1817theilt  Max  Maria 
von  Weber  (in  Carl  Maria  von  Weber)  in  Folgendem  mit: 

Kapellmeister  Franz  Morlacchi Thlr.   1500. 

Musikdirector  Earl  Maria  von  Weber „       1500. 

Kirchencompositear  Franz  Anton  Schubert „       1000. 

Goncertmeister  Giov.  Batt  Polledro „       1500 

Eammermusici: 

Yiolinisten  €arl  Gottfr.  Dietsch,  Lodw.  Tietz    ....  „   .    1200. 

n         J.  G.  Scholz  and  Franz  K.  Hunt „  1000. 

n        Franz  Dunkel,  Ant.  Schmiedel,  J.  G.  Limburg  «  1350. 

„         Aug.  Wenzel,  J.  F.  Castelli ^  800. 

»        E.  G.  V.  Ah^e,  K.  Eohnel,  K.  Sedelmeyer, 
E.  Schmidt,  E.  Peschke,  E.  G.  Taschenberg, 

Fr.  Morgenroth „  2100. 

„        Ant.  H&nsel „  200. 

n  Mor.  Hauptmann,  Aug.  Lind,  M.  Salomo  .  „  460. 
Bratschisten  Ghr.  B.  Frenzel,  Jos.  Schubert,  J.  G.  Listing, 

Ant^  Bottmeyer „  1400. 

„           Franz  Pohlandt „  500. 

Yioloncellisten  E.  W.  Udckner »  450. 

„            J.  Eissert  und  J.  Fr.  Dotzauer  .  .  .  .  „  1000. 

Latas  Thlr.  15950. 
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welehe  Vitzthum  darch  einen  Vortrag  vom  11.  Kovember 
1816  erwirkt  nnd  durch  die  beYorstehende  Mitwirkung 
deiselben  bei  den  deutschen  Schauspielen  and  der  nen 
zn  errichtenden  dentschea  Oper  motivirt  hatte.  Der 
K5nig  gab  diesen  Vorschlfigen  seine  Zastimmung,  nach- 
dem  die  Kapelle  zur  freiwilligen  Uebernahme  des  Com5- 
diendienstes  anfgefordert  worden  war  and  sicb  mit  Ans- 
nahme  einiger  &lteren  Mitglieder^  die  davon  aach  befreit 
blieben^  dazn  bereit  erklftrt  hatte. 

Transport  Thlr.  15950. 

Violoncellisten  Xaver  Pischel,  Fr.  Aug.  Kuinmer  d.  J.  „  600. 

Gontrabassidten  Ant  Schubert „  500. 

A             K.  G.  Kummer,  J.  G.  Peschke  ....  «  800. 

„            Heinr.  Salomon «  300. 

„            Jos.  Besozzi ,,  150. 

F16ti8ten  Friedr.  G6tzel ....  «  600. 

,        J.  F.  Prinz „  800. 

„        G.  Steudel „  800. 

„       Chr.  Fr.  Gerhardt „  200. 

ff       vacat «  160. 

Oboisten  Fr.  A.  Kummer  d.  Aelt »  500. 

,        K  Gustav  Dietze „  300. 

,,       Chr.  Ludw.  Taschenberg,  E.  H.  Scheibel    .   .  „  400. 

n       K.  G.  Kummer n  150. 

Clarinettisten  J  T.  Rothe „  600. 

„            Gottl.  Rothe ,,  450. 

„           Christoph  G&bler „  360. 

„           J.  G.  Lauterbach ,,  200. 

«           Gottl.  Cotta.   .   .' ,  150. 

Waldhornisten  E.  Haudeck „  500. 

„             Chr.  Gottlob  Fischer,  Aug.  Haase  ...  „  800. 

n             K.  G.  Kretschmar,  E.  G.  Listing  d.  J.  .  «  400. 

n            Ludwig  Haase „  I6a 

Fagottisten  Franz  Schmidt „  600. 

n          H.  A.  Eummer,  Gottlob  Peschel «  800. 

n         A.  W.  Bergk,  Sebast  B5hmer „  400. 

Trompeter  J.  G.  Elemm „  260. 

«         Karl  Friedrich  Grimm „  150. 

Hierzu  das  Qbrige  Personal w  8548. 

Sa.  Thlr.  30548. 
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Der  bedeuteDdste  Erwerb;  welcher  fbr  das  Schauspiel 
gemacht  worden,  war  das  EDgagement  des  SchauBpielers 
Friedrich  Julias^  welcher  am  21.  Jnli  d.  J.  in  Leip- 
zig als  Beanmarchais  debtttirt  hatte.  Ftir  die  milit^rische 
Lanfbahn  erzogen^  hatte  er  mit  AnszeichnuDg  als  Offizier 
in  der  prenssischen  Armee  gedient,"  folgte  aber  dann 
seiner  Neigung  zur  Btthne^  auf  welcher  er  in  der  That 
eine  noch  gl&nzendere  RoUe  spielte.  Er  vereinigte  mit 
einer  edlen  HaltuDg^  mit  der  Tournttre  eines  Mannesder 
feinsten  Bildung  eine  grosse  Ausdmcksfahigkeit^  obschon 
seiner  Stimme  eine  reichere  Modulation  yersagt  war. 
Eine  einfache,  aber  dabei  tiefe  Wahrheit  der  Gharakte- 
ristik  zeichnete  jede  seiner  Darstellnngen  aus.  Er  war 
ein  Feind  alios  Blendenden^  alles  Leeren^  gleich  ausge- 
zeichnet  inLiebhaber-^  wie  Heldenrollen.  Tieck  (Das  Dresd- 
ner  Hoftheater  im  Jannar  1827)  nrtheilt  noch  ttber  ihn :  „Ein 
wahrer  EUnstler^  der  uns  in  den  feinen  Rollen  der  Welt- 
lente  den  feinsten  Anstand^  ein  gewogeneS;  anmuthiges 
Betragen  nnd  in  der  Emilia  Galotti  das  Mnster  eines 
wohlerzogenen  Marinelli  anfstellt.  Physiognomic  and 
Wnchs  sind  noch  immer  jugendlich;  nnd  es  ist  zu  be- 
dauern,  dass  er  jetzt  viele  jener  Rollen  abgegeben  hat, 
die  frische  Jngend  zu  erfordem  scheinen^  denn  der  Prinz 
von  Homburgy  der  Herm  Julius  grossentheils  denBeifall 
auf  hiesiger  Btthne  verdankte,  hat  seitdem  verloren. 
Gelang  auch  der  Ausdruck  der  hOchsten  Leidenschaft 
und  Verzweiflung  nicht  ganz^  so  erschicn  dieser  wunder- 
bare  Jttngling  doch  so  schw&rmerisch;  innig  und  heroisch^ 
dass  der  Znschauer  die  Absicht  des  Dichters  verstand 
und  hingerissen  wurde.  Diese  zurllckgehaltene  Leiden- 
schaft des  Don  Cftsar  in  Donna  Diaua  ist  yon  Herrn 
Julius  immer  so  meisterhaft  gezeichnet  worden^  dass 
jeder  seiner  Nachfolger  in  dieser  schwierigen  RoUe  uns 
schwerlich  so  befriedigen  wird.  Sein  Tellheim  ist  trefflich, 
und  Vieles  im  Romeo  war  sehr  zu  loben.  Im  Zurttck- 
drftngen,  Verschliessen  der  Leidenschaft^  die  nur  wie  in 
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alien  dieseD  angedeuteten  Darstellungen  sich  grossartig 
nnd  m&chtig  andeutet^  liegt  die  Eunst  dieses  EUnstlers.^ 
Tieck  lobt  ferner  noch  seinen  Kent  nnd  BassaniO;  sowie 
seine  Meisterschaft  in  feineren  Rollen  des  Lnstspiels. 

Die  Sch western  Zncker  waren  zwar  schon  frtther 
bei  der  Buhne  eingetreten^  besonders  Julie,  die  jfLngere, 
soUte  sich  aber  erst  in  dieser  Zeit  zu  einer  hdchst  talent- 
voUen  Schanspielerin  nnd  Sangerin  entwickeln.  Sie  wnrde 
als  Mad.  Haase  (sie  verheirathete  sich  an  den  Eammer- 
mnsiker  Angnst  Haase)  im  Fach  der  Soubretten  eine 
Zierde  der  dentschen  Oper.    * 

Luigi  Bassi,  geb.  1766  zu  Pesaro,  spielte  schon 
in  seinem  13.  Jahre  FranenzimmerroUen  auf  Privatbtth- 
nen.  Im  17.  Jahre  trat  er  auf  dem  Theater  della  Per- 
gola in  Florenz  mit  Beifall  auf,  so  dass  ihn  schon  im 
folgenden  Jahre  (1784)  Guardasoni  nach  ;Prag  berief. 
Er  wurde  hier  bald  einer  der  bedeutendsten  Sanger,  und 
man  sagt,  dass  Mozart  fbr  ihn  den  Don  Juan  componirt 
habe.  Gewiss  sang  er  ihn  1787  zum  ersten  Male.  Selt- 
samerweise  woUte  er  sich  anfangs  nicht  zum  Singen  des 
Ghampagnerliedes  verstehen,  mit  dem  er  dann  so  grosses 
Furore  machte.  Morlacchi  berief  ihn  1815  an  die  italie* 
nische  Oper  nach  Dresden.  Obschon  der  bertlhmte  Sanger 
damals  die  Stimme  schon  sehr  yerloren  hatte,  soUte  er 
nicht  nur  durch  seinen  meisterhatten  Vortrag,  besonders 
in  komischen  Rollen  (z.  B.  als  Bartolo),  sondem  weit 
mehr  noch  durch  seine  ThUtigkeit  als  Regisseur,  welche 
gtellung  er  1816  Ubemahm,  derselben  die  grOssten  Dienste 
leisten.  Genast  nennt  ihn  einen  der  schQnsten  alten 
Manner,  die  er  jemals  gesehen.  (Er  war  damals  freilich 
nur  erst  51  Jahre  alt  und  starb  1825.) 

Von  den  Ver&nderungen  in  der  Kapelle  ist  die  durch 
Rescript  vom  20.  April  1816  best&tigtc  Anstellung  des 
Giov.  Battista  Polledro  (geb.  1776  zu  la  Pivra  bei 
Turin)  als  Concertmeister  an  des  1814  pensionirten  Babbi 
Stelle    die  weitaus   bedeutendste.     Polledro  war  einer 
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der  grdssten  Yiolin^YiTttioBeni  der  Zeit.  Er  verband  mit 
einer  slier  Schwieiigkeit  spottenden  Techaik  die 
hOchste  Anmoth  and  Lieblichkeit  desVortrags  nndToiis. 
Beethoven^  der  ihn  in  Carlsbad  b^rte^  stannte  tlber  seine 
selbst  ihm  fast  nnfasslicbe  Fertigkeit^  besonders  in  Doppel- 
griffen.  PoUedro  hat  an  dem  Rnhme;  den  sich  die 
Dresdner  Kapelle  im  folgenden  Zeitranme  erwarb^  einen 
heryorragenden  AntheiL  Weber  ist  fttr  ihn  ganz  Be- 
wnndentng  and  Anerkennuog. 

August  Haase  (geb.  1792  in  Coswig  bei  Witten- 
berg) hatte  1813  Anstellnng  in  der  Kapelle  gefunden  and 
bildete  sich  zn  einem  der  besten  Waldhomisten  ans.  — 
J  oh.  Heinrich  St  end  el  (geb.  1787  za  Zwickau)^ 
welcher  schon  frtiher  beim  Jagdpfeiferchor  als  Fagottist 
mitgewirkt  hatte^  trat  hier  als  FlOtist  ein  nnd  erlangte 
spHter  gerechte  Berilhmtheit.  Joh.  Oottl.  Eotte  (geb. 
1797  zn  Rathmannsdorf  bei  Schandau)  genoss  als  Glari- 
nettenblalser  weitverbreiteten  Rnf.  Gleiches  erreichte  auoh 
Friedr.  Ang.  Knmmer;  Sohn  des  Oboisten  Eummer, 
geb.  1797  zu  Meiningen  nnd  seit  1814  hier  angesteUI. 
Er  gait  iUr  einen  der  vorztiglichsten  YiQloncellisten. 

Als  Cnriositftt  mag  schliesslich  hief  noch  erwUhnt 
werden^  dass  im  Nov.  1814  das  kleine  Theater  in  dem 
ehem.  Gr&fl.  BrilhFschen  Qarten  zum  leteten  Male^  ge- 
legentlich  eines  Oastspieles  von  Friedrich  und  Betty 
Moritz  vom  Theater  zn  Hannover^  benntzt  wnrde. 


Kampf  der  deutschen  umd  italienischen  Oper. 


GiUndung  der  deatsehen  Open  —  Yerhandlmigen  Yltethuiii^s 
mit  €•  M.  T.  Weber.  —  Seine  Bmennnng  kqui  Kapell- 
meister. —  Gharaktorlsiik  desBelben.  —  Yerhftltniss  desselbmi 
zu  MorlaeehL  —  Erste  Klimpfe.  —  Grttndimg:  eines  Theater- 
eliors.  —  YerlindeniBgeii  im  Orehester.  ^  Yitzthum'g  Bflck- 
tritt.  —  Heinrieh  ron  KOnnerttz.  —  Mlekseh,  Chordireetor.  -^ 
Ber  FreisehlltE  nnd  Preeiosa.  —  Yerh&ltnf ss  Weber's  in  Spohr 
nnd  Marsehner.  —  Wllhelmine  Sehr5der.  --  Marsehner,  Mmsik- 
direeter.  —  Eiiryaiithe.  —  Anton  Rella.  —  Oberon.  —  Adolph 
ron  Lflttiehau.  —  Die  Palazzesi.  —  Der  Tod  Hellwig's  nnd 
Bassi's.  —  Der  Tod  Weber's.  —  €.  G.  Reissiger.  —  Anton 
Babnigg.  —  Anfldsnng  der  italienischen  Oper.  —  Bestand  nnd 

Yerftnderongen  der  K5nigl.  Kapelle. 

Schon  im  Monat  JnU  1816^  bei  einer  zufHlligen  Be- 
gegnnng  in  Carlsbad;  hatte  der  nene  Oeneraldirector 
Heinrieh  Graf  von  Vitzthum  mit  sioherem  Blioke  in  Carl 
Maria  v.  Weber  den  geeigneten  Mann  fttr  die  projectirte 
Bildnng  einer  dentschen  Oper  in  Dresden  erkannt 
Unmittelbar  nnter  dem  Eindrucke  jener  Begegnung 
schrieb  deraelbe  namlieh  an  seinen^  ihn  inzwischen  bei 
der  Theaterverwaltung  vertretenden  Bruder  Alexander: 
^Der  Werth  dieses  Mannes  als  Compositeur  and  Mnsik- 
director  ist  zu  allgemein  anerkannt^  als  dass  ich  hatte 
Bedenken  tragen  soUen^  die  sieh  darbietende  Gelegenheit 
zu  bentltzen;  nm  mit  ihm  vorlanfige  Unterhandlungen 
anznknflpfen,  besonders  da  die  Anstellnng  eines  deutschen 
Kapellmeisters  von  der  Errichtung  einer  deutschen  Oper 
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beinahe  unzertrennlich  ist.  Webern  habe  ich  yorlHufi^ 
Hoffnnng  zu  einem  Gehalt  von  1500  Thlr.  gemacht.  Er 
verlangte  2000  Thlr.  und  jahrlich  oder  doch  aller  zwei 
Jahre  2  Monate  Urlanb  zu  einer  Ennstreise.  —  Znr  Er- 
leichternng  und  Abktirznng  des  GeschSlfts  wUrde  es  sehr 
gereichen,  wenn  Du  sofort  mit  dem  Minister  (Einsiedel) 
oder  vielleicht  lieber  gleich  mit  dem  KOnige  sprechen, 
die  Nothwendigkeit,  einen  ansgezeichneten  Kttnstler  dieser 
Art  anznstellen,  krSLftigst  anseinandersetzen  nnd  eine 
Antorisation  ftir  micli  answirken  wolltest,  mit  dem  Manne 
von  Monat  September  d.  J.  an  abznschliessen.  —  Du 
fiiblst  selbst,  dass  man  einem  solchen  Manne  einen  solchen 
Anstand  nur  auf  kurze  Frist  ansinnen  kann;  et  puis  il 
faut  forger  le  far,  pendant  qu'il  est  chaud.  Ich  laugne 
nicht,  dass  ich  die  Anstellung  desselben  sehr  wfinschey 
da  seine  grosse  Bekanntschaft  mit  der  deutschen  Musik 
und  mit  fast  alien  deutschen  Bflhnen  und  mit  dem 
eigentlichen  Theaterwesen  mir  die  Organisation  der 
deutschen  Oper  und  die  kttnftige  Erhaltung  derselben 
in  hohem  Ansehen  und  daher  auch  in  grossem  Nutzcn 
fttr  die  Gasse,  fast  in  demselben  Masse  erleichtern  wird, 
wie  mir  solches  durch  PoUedro's  Anstellung  fllr  die 
italienische  Oper  und  die  Eirchenmusik  gelungen.  Ueber 
letzteres  ist  unter  den  vielen  hier  zusammentreffenden 
Musikkennem  und  Fremden  nur  ein  Rflhmens  und  zu- 
gleich  allgemeineStimme:  dassSachsen  jetzt  mehr 
als  je  die  vielen  ihm  zu  Gebote  stehendenHttlfs- 
mittel  benutzen  sollte;  um  sich  immer  mehr  durch 
Ausbildung  der  Etlnste  und  Wissenschaften  aus- 
zuzeichneU;  da  jede  andere  Art,  sich  Ruhm  und 
Ansehen  zu  verschaffen,  verloren  fttr  uns  ist." 

Die  Sache  stiess  jcdoch  bei  dem  Minister  Einsiedel 
auf  Widerstand,  nach  dessen  in  einem  Handbillet  vom 
10.  Juli  ausgesprochener  Meinung  ndie  ganze  Angelegen- 
heit  der  deutschen  Oper  noch  zu  unreif  wSre,  als  dass 
man  schon  an  solche  Anstellungen  denken  k5nne". 
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Die  Unterhandlungen  warden  deshalb  zwar  keines- 
wegs  abgebrochen^  die  Bedingniigen  aber  modificirt. 
Vitzthum  bot  Webern  unter  dem  8.  Angast  die  Stelle 
eines  Etoigl.  Kapellmeisters  bei  einjUbrigem  Contract 
nnd  mit  1500  Thlr.  Gehalt  an^  bemerkte  aber  dabei;  dass 
anch  Pa^r  und  Morlacchi^  sowie  Babbi  nnd  PoUedro  zn- 
nSlchst  einen  lUngeren  Contract  nicht  erreicht  batten^ 
^allein  kein  Beyspiel  Yorhanden  sey,  wo  dieses  einjUhrige 
Engagement  nicht  eine  Anstellnng  auf  Lebenszeit  zur 
Folge  gehabt  habe".  —  Weber,  obschon  er  in  diesem 
Vorgange  noch  keine  genflgende  Sicberheit  ftlr  sich 
erblicken  konnte,  „da  es  fast  anm5glich  sei,  in  Jahres- 
frist  etwas  Ansgezeicbnetes  in  einem  ganz  nen  zu  be- 
grllndenden  Untemehmen.  zu  leisten*',  nahm  doch  das 
Anerbieten  an,  um  das  unbegrenzte  Yertranen  zu  be- 
weisen,  welches  er  sowohl  in  seinen  nenen  Chef,  wie 
^in  die  allbekannte  Gnade  und  Gerecbtigkeitsliebe  Sr. 
MajestM  des  EOnigs^  setzte.  Am  21.  December  1816 
zeigte  ihm  Vitzthum  seine  definitive  Anstellnng  als  Kapell- 
meister unter  der  Yersicherung  an,  „dass  er  das  Gelingcn 
seiner  Bestrebnngen ,  ihn  dem  k^niglichen  Dienste  zu 
gewinnen,  unter  die  wichtigsten  und  angenehmsten  Er- 
folge  in  seinem  neuen  Wirkungskreise  rechne''. 

Carl  Maria  v.  Weber  enstammt  einem  alten  Ge- 
schlechte  Ober5sterreichs,  das  seinen  Adel  im  Jahre  1568 
erwarb.  Doch  auch  das  musikalische  Talent  der  Familie 
lasst  sich  ebensoweit  zurtick  verfolgen.  Bedeutendcr  trat 
es  aber  erst  bei  Carl  Maria's  Grossvater  und  dessen 
Kindern  und  Enkeln  hervor.  Der  Amtmann  Fridolin 
von  Weber  zu  Zell  hinterliess  zwei  SOhne,  von  denen 
der  altere,  Fridolin  XL,  der  Yater  von  Mozart's  Mutter 
und  von  noch  drei,  sUmmtlich  als  SUngerinnen  mehr 
Oder  weniger  ausgezeichnetcn  T5chtem  war  —  wahrend 
der  jtingere,  Franz  Anton,  der,  wie  sein  Bruder,  den 
Musikunterricht  seines  filr  die  Tonkunst  leidenschaftlich 
gltthenden  Yaters  genossen,   sich   dieser  Neigung   ganz 
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aasi^cbliewlieh  ergab,  Bachdem  cr  vorher  seinen  eigent- 
lichen  BBmt  als  OfGaier  mit  der  Stellnag  eines  Amt- 
manas  yertaascht  hatte.  Es  geborte  zn  den  chaiak- 
teristiBchen  ZQgen  des  wnnderlichen  Mannes,  dass  ihm 
der  Besitz  eines  musikalischen  Wnnderkindes  ^  wie  etwa 
Wolfgang  Mozart;  liber  alle  anderen  Wttnselie  ging.  Die 
Folge  war,  dass  er  all  seinen  Eindem  eine  mnsikaliflche 
Erziehang  geben  lieaS;  wie  denn  seine  SOhne  ans  erster 
Ehe,  Fritz  and  EdmuAd^  von  denen  der  eine  ein  gnter 
Musiker  in  der  Esterfaazy'schen  Kapelle^  der  andere  ein 
be&higter  Gomponist  and  gnter  Dirigent  wnrde,  sogar 
von  Haydn  Unterricbt  erhalten  batten.  Selbst  nocb  bei 
dem  krUnklichen;  mit  einem  Qrtlicben^  die  partielle 
LUhmnng  des  einen  Beines  znr  Folge  habenden  Leiden 
bebafteten  Carl  Maria ,  der  ihm  in  zweiter  Ehe  am 
18.  December  1786  zn  Eatin  geboren  worden  war,  gab 
der  seltsame  Mann  anfUnglich  diese  Hoffhnng  nicbt  an£ 
Das  musikalisc&e  Talent  des  Knaben  kam  aber  za  so 
spHter  Entwicklnng;  dass  ihn  der  Vater  bereits  zoiji 
Stndinm  der  bildenden  Etlnste  bestimmt  hatte ,  als  sich 
ein  junger  Musiker,  Namens  Heuscbkel,  seiner  anfs 
ThUtigste  annahm  nnd  den  Grand  za  dem  spHteren  yir- 
tuosen  Glavierspiel  desselben  legte.  Auch  gelang  es 
1798  dem  von  einem  wnnderlichen  Eansttriebe  in  ein 
abentenerliches  Wanderieben  gerissenen  Vater ,  der  jetzt 
mit  seinen  musikalischen  Eindern  sogar  eine  Schauspieler- 
truppe  errichtet  hatte ;  die  das  sttdliche  Deutschland 
durchstreifte ,  fUr  ihn  eine  Stelle  im  fttrstbischdflichen 
Eapellknaben-Institute  zu  Salzburg  zu  erlangen,  welchem 
ein  Bruder  Joseph  Haydn's  vorstand.  Obschon  dieser  das 
Talent  des  Enaben  erkannte,  welches  unter  Nepomnk 
Ealcher's  Leitung  noch  weitere  Ausbildung  empfing,  so 
hielt  es  jetzt  der  alte  Weber  doch  nicht  ftir  bedeutend 
genug;  um  den  Beruf  des  ganzen  Lebens  daranf  zu 
grttnden,  sondern  hatte  vielmehr  fUr  Carl  Maria  die  damals 
neue  Erfindung  der  Lithographic  ins  Auge  gefasst.    Mitten 
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nnter  den  Arbeiten^  die  diesem  hierdnrch  auferlegt  wnrden^ 
fing  sich  aber  der  musikalische  Genius  des  Enaben  zu 
regen  an,  und  schtfn  1800  begegnen  wir  wieder  Vater 
nnd  Sohn  in  musikalischer  ThUtigkeit  bei  der  Ritter 
Steinsberg'schen  Schauspieler  -  Gesellschaft  in  Freiberg, 
wllhrend  gleichzeitig  von  einer  anderen  Oesellschaft  in 
Chemnitz:  ^Das stumme  Waldm^dcben.  Grosse romantische 
Oper,  in  Musik  gesetzt  von  C.  M.  v.  Weber ,  13  Jahre 
alt,  einem  Zoglinge  Haydn's^,  aleo  mit  aller  nQthigen 
Beclame,  zur  AnffUhrung  kam.  Die  Wiederholnng  dieser 
Oper  in  Freiberg  riss  den  jungen  Componisten,  vielleicht 
auf  Dr^ngen  des  Vaters,  in  seinen  ersten  Eampf  mit  der 
etwas  absprecbenden  Kritik.  Das  fortgesetzte  rastlose 
Wanderleben  erweiterte  dann  aber  rasch  seine  Welt-  and 
Menscbenkenntnisse  nnd  tmg  ihm  eine  Menge  von  Be- 
ziehungen  und  Verbindungen  ein,  die  ibm  in  der  Folge 
ntttzlich  nnd  fOrderlich  wurden.  Die  wichtigste  war  die 
mit  Abt  Vogler  in  Wien. 

Mit  diesem  traf  er  aneb  sp&ter  wieder  in  Darmstadt 
znsammen,  wo  er  in  Gemeinschaffc  mit  Meyerbeer  nnd 
Gtosbacher  gltleklicbe  Tage  verlebte,  den  Abu  Hassan 
componirte  nnd  Sylvana  (mit  seiner  spHteren  Fran,  Caro- 
line Brandt,  in  der  TitelroUe)  zu  erfolgreicher  Auff Ubrung 
brachte,  worauf  er  auf  langeren  Kunstreisen  seinem  wach- 
senden  Rufe  als  Componist  nnd  Claviervirtuos  weitere  Ans- 
breitung  gab.  In  Mttnchen,  wo  er  1811  linger  verweilte, 
gelangte  sein  Abu  Hassan  znr  ersten  Aufflihrung.  In 
diesem  Jahre,  wie  auch  1812,  bertthrte  er  auf  seinen 
Kunstreisen  Dresden,  das  ihm  jedoch  eine  ktthle  Auf- 
nahme  bereitete.  Ein  Concert,  das  er  mit  seinem  Freunde 
Barmann  hier  gab,  lieferte  jedem  von  ihnen  ein  ErtrHgniss 
voH  nur  28  Thlr.  Nachdem  er  unter  Liebig  in  Prag  die 
Eapellmeisterstelle  des  dortigen  Theaters  eine  Zeit  lang 
bekleidet  hatte,  kehrte  er  1814  nach  Berlin  zurttck,  das  da- 
mals  den  Charaktereines  siegreichen  Heerlagers  hatte  und 
von  patriotischen  Liedem  wiedertOnte.  Hier  wurde  Weber, 

26 
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so  fern  er  bisher  alien  politischen  Bestrebungen  gestanden 
hatte;  ebenfallB  mit  in  diese  gerissen.  Er  empfing  die  An- 
regungen  za  den  Liedem,  die  seine  Popnlarit^lt  und  seinen 
Rnhm  fttr  immer  begrttnden  soUten  und  nnter  dem  Titel 
„Leyer  und  Schwert"  spater  gesammelt  hervortraten. 
Nach  langem  unruhigen  Wanderleben  lief  er  sodann 
in  den  Port  seiner  Dresdner  Anstellung  ein. 

Es  war  nur  zu  natttrlich,  dass  Morlacchi,  welcher 
die  Dresdner  Kapelle  seit  vier  Jahren  so  unumschrHnkt 
beherrscht  hatte,  dass  ihm  sogar  schon  Polledro's  Anstel- 
lung eine  Beeintrachtigung  sebieU;  sich  der  Bildung  einer 
deutschen  Oper  mit  alien  Mitteln  widersetzen  musste. 
Da  dies  aber  Dank  der  Festigkeit  Vitzthum's  doch 
nicht  gelang^  so  war  der  klnge  und  gewandte  ItaUener 
jetzt  ebenso  sehr  bemfiht;  den  neuen  Amtsgenossen  durch 
personlicbe  Liebenswtlrdigkeit  zu  gewinnen^  als  AUes 
aufzubieten^  urn  sich  und  seiner  Stellung  wenigstens 
tlberall  den  Vorrang  zu  sichem.  So  kam  er  denn  Webem 
auch  jetzt  mit  seinem  Besuche  zuvor;  obsehon  er  ohne 
Zweifel  zugleich  die  Ursache  war^  dass  dieser  zu  seiner 
grossen  EnttHuschung,  nicht  wie  es  ihm  doch  von  Vitz- 
thum  zugesichert  worden^  in  den  Rang  eines  Kapell- 
meisters^ sondem  nur  in  den  eines  Musikdirectors  ein- 
treten  soUte.  Nur  den  eiMgen  Vorstellungen  Vitzthum's^ 
SchmiedeFs  und  Bassi's  gelang  eS;  ihn  zum  Bleiben  zu 
bestimmeu;  bis  entweder  ein  anderer  Musikdirector  ge- 
funden  oder  seine  Stellung  derjenigen  Morlacchi's  vOllig 
gleichgestellt  worden  sei.  Man  muss,  um  diese  Ver- 
h9,ltnisse  rich  tig  zu  beurtheilen,  in  Betracht  ziehen,  dass 
damals  der  bei  Weitem  grOsste  Theil  der  Gebildeten 
Dresdens  noch  auf  Seiten  der  italienischen  Oper  stand 
und  Weber's  Ruhm  und  PopularitUt  nicht  sowohl  auf 
dem  Oebiete  der  Oper;  als  in  seinen  Freibeitsliedern  lag^ 
welche  damals  in  Dresden  ^  besonders  am  KOniglichen 
Hofe,  die  Anerkennung'  wie  im  Ubrigen  Deutschland 
nicht  zu  erwarten  batten.   Konnte  doch  noch  1825  nach 
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den  Eifolgen  des  Freiscbtitz  der  spHtere  Intendant  des 
E.  S.  Hoftheaters^  als  er  mit  Weber  in  Berlin  znsammen- 
traf  und  Zeuge  von  der  Verehrung  wurde,  die  man 
diesem  dort  tlberall  entgegenbracbte^  in  die  naive  Frage 
ausbrecben:  ^Weber^  sind  Sie  denn  wirklich  ein  bertlbmter 
Mann  ?" 

£s  ist  daber  ganz  begreiflieb^  dass  E5nig  Friedrich 
August  bei  seinem  empfindlicben  Gerecbtigkeitssinne  in 
der  v5lligen  Gleichstellung  der  deutscbeU;  von  ibm  unter- 
scb^tzteU;  und  der  von  ibm  so  bocb  gewtirdigten  italieniscben 
Oper^  sowie  des  ibm  nocb  so  gut  wie  unbekannten 
und  wenig  sympatbiscben  Weber  mit  dem  bei  ibm  in 
boben  Ebren  stehenden  Morlaccbi  eine  gewisse  Ungerecb- 
tigkeit  sehen  musste.  Wie  es  denn  andererseits  von  den 
unbedingten  Anbllngem  der  italieniscben  Oper  gerade  er 
wieder  war,  welcher  vielleicbt  mebr  als  irgend  ein  Anderer 
den  Sebwierigkeiten;  mit  denen  Weber  zu  kHmpfen  batte, 
Recbnung  trug  und  die  Verdienste^  die  sicb  dieser  in 
ibrer  Ueberwindung  erwarb;  rtlckbaltlos  anerkannte.  Denn 
diese  Scbwierigkeiten  waren  allerdings  ausserordentlicb. 
Es  ist  nur  n5tbig;  das  Material  der  Sanger,  Uber  das  er 
im  ersten  Jabre  zu  verftlgen  batte,  mit  demjenigen  zn 
vergleicbeU;  welcbes  Morlaccbi  besass.  ^Als  Sopran  und 
Alt  standen  ibm  —  wie  es  bei  Max  Maria  v.  Weber  (a.  a. 
0.  2.  Tb.  S.  36)  beisst  —  Frau  v.  Biedenfeld,  eine  etwas 
abgesungene  vormals  brave  Etlnstlerin,  rFr9.ul.  Hunt;  eine 
Dame  von  rein  italieniscber  Scbule^  Madame  Mickscb^  eine 
durcbaus  ungefUllige  S^ngerin^  zwei  sebr  junge^  wenn 
aucb  talentvoUe  Scbwestem  Emilie  und  Julie  Zucker, 
uiid  die  ttppige  Wilbelmine  Scbubert  (spfttere  Muller- 
Bacbmann)  zu  Gebot^  von  denen  ausser  Frau  v.  Bieden- 
feld und  Fr&ul.  Hunt  nocb  keine  eine  eigentlicbe  Opem- 
partie  gesungen  batte.  Ungem  trat^  wenigstens  anfangs, 
zur  Ausbtllfe  die  trefflicbe^  mit  lieblicber,  guter  Stimme 
begabtC;  aber  sebr  unrein  deutscb  sprecbende  Sandrini 
ftlr  Sopranpartien  ein;   Caroline  Benelli  entwickelte  sicb 
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eben  zur  anziefaenden  S^ngerin.  Als  Tenoriaten  hatte  er 
den  mit  sch5ner;  sympathischer  Stiname  begabteH;  aber 
ate  Schauspieler  fast  nnbrauchbaren  BergmanD;  den 
scfaFeienden^  detonirenden ;  aber  gnt  spielenden  Wilfaelmi 
und  den  kanm  singenden^  aber  um  das  Institat  sehr  ver- 
dienten  Regisseur  bei  der  dentschen  Oper,  Hellwig;  als 
Bassisten  Gelling  and  Toussaint^  die  anch  kanm  jemals 
in  wirklichen  Opern  mitgewirkt  batten.  Der  alternde 
Job.  Alois  Micksch  sang  mit  gebrocbener  Stimme  nnd^ 
wenn  ancb  mit  grosser  tecbniscber  Meisterschaft^  so  doch 
ohne  jegliches  dramatiscbe  Talent  bald  Tenor-;  bald 
Baritonpartien."  Was  wollten  diese  KrSLfte,  die  er  theil- 
weise  im  Laufe  des  Jabres  erst  nocb  za  gewinnen  hatte, 
gegen  einen  Sa^saroli;  Decavanti;  Benincasa,  Tibaldi,  die 
Sandrini  und  Funk  bedeuten,  welcbe  die  italienische 
Oper  unter  der  ausgezeichneten  Regie  des  einst  auch  als 
Sanger  bertibmten  Bassi  vereinigte? 

Als  daher  Weber  am  30.  Januar  1817  mit  der  ersten 
von  ihm  einstudirten  Oper  ^Joseph  in  Aegypten"  hervor- 
trat;  erscbien  derKdnig  mit  derBemerkung  in  derLoge: 
„Wenn  die  heutige  Vorstellung  gut  ablauft,  hat  Weber 
schon  viel  geleistet."  Und  sie  lief  so  liber  alle  Erwartung 
gut  ab,  dase  der  KOnig,  ^der  ein  sehr  gutes  musikalisches 
Ohr  hatte  und  verdrtisslich  zu  husten  pflegte,  wenn  dieses 
verletzt  wurde,  nicht  ein  einziges  Mai  dieses  Zeichen  des 
Missfallens  h5ren.  liess^. 

Es  ist  wahr,  Weber  erhielt  keine  BeflJrderung  oder 
Auszeichnung  ohne  besonderen  dringlichen  Antrag  Vitz- 
thum's,  und  yerscbiedene  dieser  AntrUge  wurden  sogar 
zurtlckgewieseU;  so  dass  Letzterer  in  dessen  Folge  wieder- 
holt  um  seine  Entlassung  einkam.  Inzwischen  darf  nicht 
tlbersehen  werdeu;  dass,  wie  aus  einem  yon  Max  Maria 
y.  Weber  (im  o.  ang.  W.  S.  110)  erzahlten  Vorgange  er- 
hellt,  dies  seinen  Grund  nur  zu  hSiufig  in  der  Eigen- 
m&chtigkeit  des  Grafen  Einsiedel  hatte.  Doch  wurde 
Webern  nicht  nur  am  10.  Febr.  1807   der  Titel  eines 
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Kapellmeisters^  sondern  anch  durch  Decret  y.  13.  Sept.  d.  J., 
freilich  unter  dem  ^ruck  von  Berliner  Anerbietnngen, 
lebenslS^Dgliche  Anstellung  als  E5nigl.  Kapellmeister  nnter 
Gewftbrung  eines  j&brlicben  Urlanbs  yon  zwei  Monaten 
zu  Theil. 

Sympatbisch  freilich  konnte  Weber's,  die  Geleise  der 
gewobnten  Ordnnng  so  yielfach  ttberschreitendes  Anf- 
treten  dem  K()nig  nicbt  sein.  Dass  ein  Beamter  des  Hois 
eine  Anspracbe  an  die  BeyQlkerang  Dresdens  in  der  Abend- 
zeitung  yerOffentlichen  liesS;  Dresdens,  welches  bisher  nicht 
einmal  ein  derartiges  Organ  gekannt  hatte;  dass  er  in 
derselbenZeitang  unter  demTitel  „Dramatiscb-musikaliscbe 
Notizen"  den  zu  erwartenden  Opern-Novitaten  einleitende 
und  yerstSlndigende  Bemerkungen  yorausschickte/  stiess  in 
den  weitesten  Kreisen  auf  Widerspruch.  Auch  die  Art, 
wie  Weber  gegen  seine  Untergebenen  auftrat,  mochte  nicht 
nur  bei  diesen,  sondern  auch  bei  Hofe  Anstoss  erregen. 
Wie  er  z.  B.  gleich  bei  Einftlhrung  in  die  Kapelle  seine  An- 
rede  mit  den  Worten  schloss :  „Dagegen  erwarte  ich  aber 
auch,  als  Ihr  Vorgesetzter,  Ihren  unbedingten  Gehorsam. 
Ich  werde  gerecht,  aber  auch  ohne  Ansehen  der  Person 
gegen  Jeden,  am  meisten  gegen  mich  selbst,  unerbittlich 
sein.'^  Und  wie  manche  Bemerkung,  die  der  spitzen  Zunge 
des  geistyoUen,  an  arglose  sUddeutsche  Ungezwungenbeit 
gewChnten  Mannes  entschlUpfte,  wird  tlbertrieben  und  ent- 
stellt  in  die  bOchsten  Kreise  getragen  worden  sein. 

Gewiss  mag  Weber,  bei  der  ausserordentlichen  Reiz- 
barkeit  seiner  Uberaus  fein  organisirten  Natur,  Manches 
mit  zu  empfindlichem  Argwohn,  mit  zu  empfindlicher  Eifer- 
sucbt  angeseBen  und  aufgefasst  haben,  und  gewiss  wttrde 
bier  und  da  ein  milderes  Auftreten,  wenn  nicht  Schick- 
licher,  so  doch  yielleicht  praktischer  gewesen  sein.  In- 
dessen  darf  nicht  yergessen  werden,  dass  er  in  einer 
Sache,  die  nicbt  nur  die  seine,  sondern  die  der  ganzen 
deutschen  Musik  tiberhaupt  war,   yor  AUem  auf  Klar- 

>  Bei  Max  Maria  von  Webec  im  a.  W.  Thl.  m  abgedruckt. 
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stellnng  der  Verhftltnisse  dringen  nnd  sich  nnd  ibr  die 
Acbtnng  sichem  mnsste^  obne  welche  bei  den  gegen  sie 
bestehenden  Yorurtbeilen  und  den  gegen  sie  offen  und 
beimlich  gericbteten  Angriffen  eine  gedeibUcbe  Entwicklung 
nicht  zu  erwarten  war.* 

Weber  fuhrte  in  den  Proben  eine  musterbafte  Ordnnng 
ein.  Er  hatte  Obr  und  Ange  ftlr  AUes.  Costttme,  De- 
corationen,  Gruppirungen  warden  von  ihm  auf  das  Sorg- 
fitltigste  in  Betracht  gezogen.  Er,  der  im  Privatleben  so 
joviale,  frenndliche  Mann,  war  bier  von  eiserner  Strenge. 
Er  dnldete  keine  Vemacbl&ssigung,  nocb  irgend  eine 
willktirliche  Bebandlung.  Als  einst  bei  der  nacb  1 1  Proben 
folgenden  Generalprobe  eines  nur  mittelmassigen  Werkes 
ein  Eapellmitglied  verdrossen  etwas  ttber  „die  Plage  mit 
dem  Zeng^   mnrmelte;  stand  ,er  auf,  reckte  die  Brille^ 

*  Dies  spricht  sich  bei  fast  jederGelegenheit,  am  entschiedensien 
aber  in  folgendem  Briefe  aus,  welchen  Weber  am  13.  Jan.  1817  in 
Bezug  auf  die  Gleichstellung  beider  Opem  an  seinen  Chef  richtete 
and  von  dem  ich  hier  die  wichtigsten  Stellen  aushebe: 

nich  hofie  ganz  im  Geiste  der  anerkannten  Huld,  GOte,  Gerech- 
tigkeit  und  Eunstliebe  unsres  allergn&digsten  Monarchen  zu  fQhlen^ 
wenn  ich  mich  zu  glauben  unterstehe,  dass  bei  einer  neu  zu  grfindenden 
Kunstanstalt  es  haupts&chlich  auch  darauf  ankommt,  ihr  die  Achtung 
der  Offentlichen  Meinung  zu  sichem,  indem  durch  das  ehrende  Bei- 
spiel  Yon  oben  jener  Yersuch  auf  den  ehrenvoUen  Gesicbtspunkt 
gehoben  wird,  der  allein  ein  Streben  und  kOnstlerisches  Yorw&rts- 
schreiten  mOglich  macht.  Die  Offentliche  Meinung  hat  darin  nur 
den  Massstab  der  Yergleichung.  Sie  misst  nach  dem,  was  far  andre 
Eunstanstalten  geschehen,  den  Werth  der  neuen.* 

,,Aus  dieser  einfachen  Ansicht  geht  hervor,  dass  die  Art  und 
Weise,  in  der  der  Beprftsentant  des  Ganzen,  der  jeweilige  Letter 
der  Oper,  im  Yerh&ltniss  zu  seinem  GoUegen  steht,  auch  die  Ehren* 
stufe  bestimmt,  die  er  durch  die  Anstalt  und  die  Anstalt  durch  ihn 
erh&lt.  Yon  dieser  Ansicht  von  jeher  erfOllt,  ging  meine  Hoffhung 
dahin,  als  Ednigl.  Eapellmeister  die  Leitung  der  deutschen  Oper 
zu  Ubernehmen.  Ohne  dieses  tritt  bloss  ein  subordinirtes  Substitutum 
ein,  welches  dem  Beispiel  aller  Hofkapellen  entgegen  ist  und  nach 
den  Begriffen  der  EUnstlerehre,  die  in  der  Welt  festgestellt,  jedem 
Etlnstler  heilig  sein  mllssen,  mir  durchaus  unannehmbar  sein  muss.^ 
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fixirte  den  Eammermusiker  nnd  rief  in  scharfem  Tone : 
^Berubigen  Sie  sich!  So  lange  ich  nicfat  zu  gut  bin^ 
;das  Zeng'  zn  dirigiren,  sind  Sie  aucb  nicbt  zu  gut,  es 
zu  spielen.^  Bisweilen  ging  er  aucb  freilicb  za  weit. 
Als  beim  Einstudiren  der  durcb  ein  MilitairmanOver  ge- 
licbtete  Gbor  einst  sebr  Ungentigendes  leistete;  donnerte 
Weber  binauf:  ^Kebmen  Sie  sicb  zusammen^  Sie  singen 
ja  beut  wie  die  Scbweine!"  Da  nun  am  folgenden  Tage 
eine  Deputation  von  vier  Cbonnitgliedern  bei  Weber  er- 
BcbieU;  die  ibn  achtungsvoU^  aber  dringend  ersucbte;  das 
beleidigte  Personal  auf  irgend  eine  Weise  zn  befriedigen, 
sagte  er  es  wirklicb  aucb  zu.  Er  bielt  die  n&cbste  Probe 
jedoch  ganz  wie  gew5hnlich;  erst  am  Schlusse  derselben 
rief  er  aus:  „Meine  Damen  und  Herren  yom  Ghor^  auf 
ein  Wort.  Icb  babe  Sie  neulicb  durcb  die  Art  meines 
Tadels  yerletzt  und  frage  Sie  beut,  ob  ich  Recht  batte^ 
Ihre  Leistung  zu  tadebi?  Seien  Sie  ofTen."  Ein  ^Ja'^  war 
die  Antwort.  ^Nun^^  sagte  er^  sein  E&ppcben  abnebmend^ 
„80  gestebe'  aucb  ich  Ibnen^  dass  es  mir  yon  Herzen  leid 
thut;  Sie  beleidigt  zu  baben.^  Der  befriedigte  Gbor  bracb 
in  ein  scballendes  Hoch  hierauf  aus. 

In  der  That  hatte  der  Gbor  auch  Ursache,  Weber 
dankbar  zu  sein.  Bisher  war  derselbe,  was  die  Bass-  und 
Tenorstimmen  betraf;  von  einer  Anzahl  hierzu'  bef&higter 
Statisten  unter  FUhrung  von  einigen  untergeordneten 
SUngerU;  —  Alt  und  Sopran  aber  von  den  Sftngem  der 
Ereuzschule  ausgefQhrt  worden^  welche  den  weiblicben 
Theil  desselben  zn  yertreten  batten  und  bisweilen  in 
einem  halb  Ulcherlicben^  halb  kl^glichen  Aufzuge  kamen. 
Weber  drang  auf  die  Errichtung  eines  eigenen  Singchors, 
und  schon  Ende  1817  war  derselbe  38  Stimmen  stark 
(8  Sopran,  11  Alt,  9  Tenor,  10  Bass).  Ein  tttchtiger 
Musiker,  Moritz  Metzner,  der  auch  in  der  Oper  mitwirkte 
und  schon  seit  Nov.  1816  engagirt  worden  war,*  wurde 

'  Er  debtltirte  am  4.  Nov.  als  Kapellmeister  in  dem  gleich- 
namigen  Intermezzo  von  Cimarosa. 
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als  Director  desselben  angestellt.*  Ein  Tanzmeister  ttbte 
dies  Personal  im  angemessenen  Gebrauch  der  k^rperlichen 
Bewegungen  ein,  und  scbon  bei  der  zweiten  Oper,  die 
Weber  auflPftbrte  (dem  ^Hausgesinde"  von  Fischer),  wirkte 
der  kanm  14  Tage  lang  eingettbte  Chor  zur  Verwnnderung 
der  Eenner. 

Ueber  die  Thatigkeit  Weber's  auf  dem  Gebiete  der 
Oper  giebt  die  Statistik  der  Novitaten  Auskunft.  —  Die 
erste  Auflftthrung  des  Jobann  von  Paris  fiel  mit  dem 
Gastspiel  der  bertihmten  Sangerin  Grunbaum  (vom  stan- 
dischen  Theater  in  Prag)  zusammen,  welches  Weber  ver- 
mittelt  hatte;  nm  eine  Kraft  zu  gewinnen,  die  sich  mit 
der  der  italienischen  Oper  messen  konnte.  Es  wurde 
ihretwegen  anch  noch  das  Lotterieloos  von  Isouard  und 
der  Blanbart  von  Gretry  zur  AuffUhrung  gebracht.  Wie  sehr 
sie  aber  auch  gefiel,  so  zerschlug  sich  doch  jetzt  noch  das 
Engagement  derselben.  Dagegen  wurden  in  diesem  Jahre 
engagirt:  Wilhelmi  vom  Gassier  Theater,  .welcher  am 
20.  Januar  ein  Gastspiel  erOffnete  und  der,  obschon  seine 
Starke  im  Schauspiel  lag,  auch  in  der  Oper  mitwirken 
musste;  Genast  aus  Weimar,  welcher  am  13.  April  in 
M^huPs  Jacob  und  seine  S^hne  als  Jacob  debutirte; 
Geiling,  welcher  am  10,  Juli  als  Thomas  in  Soli6's  Ge- 
heimniss  auftrat.  —  Als  bedeutende  Gastspiele  des  Jahres 
auf  dem  Gebiete  der  Oper  mOgen  noch  die  von  Franz 
Wild  und  Mad.  Neumann-Sessi,  Beide  'in  nur  einer  Vor- 
stellung,  hervorgehoben  werden.  In  diesem  Jahre  com- 
ponirte  Weber,  ausser  der  Musik  zu  MtiUer's  „Yngurd",  eine 
Gantate  zum  Namenstage  der  Tochter  des  Prinzen  Max 
und    die    Gantate    „rAccoglienza"   zur  VermSlhlung    der 

'  Doch  bezeichnete  Weber  scbon  damals  den  treflflichen  Sing- 
meister  Johannes  Micksch,  welcher  nacb  seiner  Meinung  gross  im 
systematischen  Gesangunterrichte,  im  Geschmack,  edlen  Yortrag 
and  in  der  Bildang  des  musikalischen  Gehdrs,  nicht  aber  ft\r  die 
Eunst  der  seelischen  Begeisterung  des  Gesanges  war,  die  geeignetste 
Persdnlicbkeit  zur  Schdpfung  eines  Tbeaterchors. 
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Prinzessin  Maria  Anna  Carolina;  weiche  am  29.  Oct.  znr 
AnffUhrung  kam.  Schon  1810  hatte  Weber  das  Snjet 
des  FreiBcblltz  zn  einer  Oper  ins  Auge  gefasst.  Bei  Oe- 
iegenheit  einer  Begegnnng  mit  Kind;  bei  der  ibm  das 
Apersche  Gespensterbnch  in  die  Hftnde  kam^  fragte  er 
diesen^  ob  er  es  kenne.  Dichter  and  Mnsiker  begeisterten 
8ieh  im  weiteren  G^spr&che  ftir  die  Anfgabe^  and  schon 
am  n^cbsten  Tage  hatte  Kind  mit  dem  Texte  begonnen, 
welcher  in  kaam  14  Tagen  zu  Stande  kam.^ 

Inzwischen  war  aach  Morlacchi  nicbt  mUssig  gewesen. 
Er  hatte  yerschiedene  Opem  mit  Erfolg  zar  Aaffbhrung 
gebracht  and  hoffte  mit  einem  Oratorium  IsaccO;  welches 
ftlr  den  Osterheiligenabend  bestimmt  war;  seinem  Neben- 
bahler  Achtang  einzafiOssen.  Dass  ihm  an  dieser  gelegen 
war^  dass  er  aach  yor  diesem  selbst  Achtung  —  oder  doch 
wenigstens  die  Elngheit  hattC;  das  Ansehen  yon  beiden  zu 
gewinnen,  geht  daraas  hervor,  dass  er  wenige  Tage  vor 
Auflftthrang  seines  „I1  barbiere  di  Seviglia"  zu  Weber 
kam;  um  ihn  zu  bitten;  der  Probe  beizuwohnen  und  ihm 
sein  Urtheil  dartiber  zu  sagen,  and;  da  dies  gtlnstig  aus- 
fiel,*  ibm  sogar  seinen  Isacco  zur  Durchsicht  gab  und 
ihn  zu  einer  Besprechung  desselben  yeranlasste.^ 

'  Weber's  Braut  erwarb  sich  damals  wesentliche  Yerdienste 
nm  die  Gestalt  dieses  Textes,  der  anflLnglich  den  Titel  ^Die 
J&gersbraut*'  trug.  Er  begann  ursprtlnglich  mit  einer  Scene  zwi- 
schen  Agathe,  Aennchen  und  dem  Eremiten,  was  allerdings  insofem 
etwas  far  sich  hatte,  als  jetzt  der  Eremit  ganz  unvorbereitet 
am  Schlusse  erscbeint;  allein  die  Exposition  war  matt.  Caroline 
schrieb  daher  ihrem  Br&ntigam:  »Weg  mit  dieser  Scene,  mitten 
heraus  ins  Yolksleben  mit  dem  Beginne  der  Yolksoper ;  lass  sie  mit 
der  Scene  vor  der  Waldscbenke  beginnen!** 

*  Weber  schreibt  darfiber  an  seine  Brant,  dass  er  darin  wirk- 
lich  viel  Schdnes  und  Lobenswerthes  fand.  ^l^er  Mensch  hat  wirk- 
lich  viel  Talent,  aber  wenig  Oekonomie,  weil  er  2u  wenig  grtlndliche 
Eenntnisse  besitzt.  Aber  viel  Ideen  und  besonders  gut  charakteriairte 
komische  Sachen.**  Auch  die  Allgemeine  Musikzeitung,  die  sonst 
Morlacchi  vielftich  angriff,  lobt  diese  Oper. 

»  Dieses  Werk  wurde  von  Weber  ungleich  schw&cher  belunden. 
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Obflchon  Morlacchi  die  Gleichstellung  Weber's  nicht 
hatte  hindem  kOnnen^  so  nahm  er  doch  jede  einzelne 
Gelegenheit  wahr;  nm  seinen  Yorrang  und  den  der  italieni- 
schen  Oper  geltend  zu  machen.  Gleich  die  ErQfihung  der 
VoTsteUangen  auf  dem  Theater  des  Lincke'schen  Bades  bot 
hierzn  willkommenen  Anlass. '  Weber  bekam  Anftrag,  da- 
selbst  zu  spielen.  Wnrde  die  italieniscbe  Oper  dessen  ent- 
hobeo;  so  war  die  dentsche  in  den  Augen  des  Publioums  im 
Range  herabgesetzt.  Morlacchi  bot  AUes  anf^  dies  zu  er- 
reichen;  Weber,  es  zu  verbindem.  „Bei  Vitzthum  wechselte 
der  Besuch  der  Kapellmeister  unaufh5rlieh.  Weber  kam, 
wenn  Morlacchi  ging.^  Das  Unwohlsein  des  Ministers 
Einsiedel  war  der  Sache  der  Deutschen  gUnstig.  Vitz- 
thum konnte  in  dessen  Folge  beim  KQnige  selbst  Vortrag 
erstatten,  und  dieser  entschied:  9,Die  Italiener  sollen  eben- 
falls  auf  dem  Bade  singen.^  Auch  nach  Pillnitz  wurden  die 
Deutschen  zuerst  gemfen  und  der  K5nig  und  die  Prinzen 
unterhielten  sicb  auf  das  Schmeichelhafteste  mit  Weber. 
Natttrlich  hatten  diese  Niederlagen,  die  Morlacchi  haupt- 
sd.chlich  Vitzthum  zuschreiben  mochte,  denselben  h5chlichst 
yerdrosseu;  und  da  er  kurze  Zeit  sp9,ter  den  Auftrag  erhielt, 
eine  Oper  fdr  San  Carlo  in  Neapel  zu  schreiben  und  dort 
zur  AuffUhrung  zu  bringen,  so  kam  er  um  einen  acht- 
monatlichen  Urlaub  ein.  Vitzthum  bewilligte  ihm  jedoch 
nur  einen  dreimonatlichen;  den  Morlacchi  nach  heftiger 
Gegenrede  nicht  annahm.  Da  aber  unmittelbar  darauf 
Vitzthum  ins  Bad  reiste,  so  wandte  sich  jetzt  Morlacchi 
an  Einsiedel  und  erlangte  nicht  nur  den  erbetenen  acht- 
monatlichen  Urlaub  mit  E5niglicher  Sanction,  sondem 
auch  die  Genugthuung,  dass  Vitzthum  bei  seiner  Rttck- 
kehr  vom  KOnig  ziemlich  ktthl^  yon  seinem  Chef  aber  aufs 

£r  Bchrieb  aber  doch  die  Besprechung  (in  No.  78  der  Abendzeltong), 
die,  wie  sein  Sohn  sich  ansdrttckt,  ein  wahres  kleines  Muster  diplo- 
matisch-kanstlerischer  Eritik  ist. 

'  Sie   warden   am   17.  Mai  1817  mit  ,»Das  Gut  Sternberg," 
Lustspiel  von  Frau  y.  Weissenthum,  erOifhet. 


k 
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UngnHdigste  empfangen  wnrde.  Yitzthnm  erbat  in  einem 
Vortrage  die  Anordnnng  einer  genanen  Untergachnng; 
Einsiedel  wnsste  das  aber  zu  vereiteln^  so  dass  Vitzthnm 
sich  nach  manchen  Verdrttsslichkeiten  mit  der  Erklarnng 
begntigen  mnsste;  wie  ja  Se.  MajestUt  vollkommen  znfrieden 
mit  seiner  AmtsfUhrnDg  sei. — Morlacchi  verliess  Dresden  im 
September  1817  —  was  zwar  zu  einer  ireieren  Th&tigkeit 
Weber'S;  aber  anch  zu  einer  Ueberbttrdnng  desselben  ftihrte. 
Weber  glanbte  die  Ounst  dieser  Umst&nde  benutzen 
zu  k^nnen^  dem  Orchester  eine  bessere  Einrichtung  zu 
geben.  Besonders  unzweckmilssig  war  die  Anordnung 
der  Pauken  und  Trompeten  unterhalb  der  KOniglichen 
Loge^  von  wo  aus  sie  nicht  zu  gentlgender  Geltung  kamen 
und  die  Spieler  vom  Dirigenten  nicht  gesehen  werden 
konnten.  Ftlr  die  italieniscbe  Oper  mit  ibrem  schwachen 
Orchester  und  Personal;  ihren  einfacheren  musikalischen 
Formen  hatte  dies  wenig  bedeutet;  anders  bei  Weber, 
der  die  gesammte  dramatische  Action,  die  scenischc  wie 
die  musikalische,  in  Betracht  zog,  sowie  bei  Werken  mit 
st&rkerem  Orchester,  mit  complicirteren  GhQren  und  En- 
semblesttlcken.  WUhrend  also  bisher  vor  und  hinter  dem 
Dirigenten  je  ein  Gontrabassist  und  ein  Cellist  sassen, 
die  sich  wechselseitig  in  ihrer  ThSltigkeit  hinderten,  ein 
dritter  Gontrabass  in  einer  Ecke  des  Orchesters  bei  der 
E^nigsloge  postirt  war,  ein  yierter,  falls  es  nOthig  wurde, 
ein  StUckchen  vom  Parquet  einger&umt  erhielt;  w&hrend 
femer  rechts  yom  Dirigenten  der  erste  und  zweite 
Violinist  am  selben  Pulte,  vor  demselben  zwei  Bratschisten 
und  links  yon  diesen  wieder  yier  erste  und  yier  zweite 
Yiolinen  und  mitten  in  dem  Streichquartett  yom  an  der 
Btthne  je  ein  Alt-,  Tenor-  und  Bassposaunist  sassen,  welche 
sich  wechselseitig  belltetigten  und  die  Elangwirkung  ihrer 
Instrumente  beeintrftchtigten,  links  yom  Dirigenten  aber 
die  tlbrigen  Blasinstrumente  angeordnet  waren,  —  hatte 
Weber,  und  zwar  zunftchst  bei  der  AufiUhrung  der  Festcantate 
^rAccoglienza^,  dem  Orchester  folgende  Einrichtung  ge- 
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geben:  Unmittelbar  hinter  dem  Sonfiienrkasten  der  Sitz 
des  DirigenteB.  Rechts  die  Streichinstnimente;  yon  denen 
die  Bratschen^  Cello's  und  Gontrab9,sse  an  die  Wand  des 
Parquets  kamen^  links  die  Blasinstrumente;  die  Posannen 
im  Centrum.  Erst  bei  der  Auflftlbrung  von  Spontini's 
Vestalin  hatte  ^er  E5nig  die  verftnderte  Anfstellnng  be- 
merkt,  weil  er  durch  die  jetzt  in  der  Nahe  seiner  Loge 
placirten  Posannen  nnangenehm  bertlhrt  worden  war. 
Eine  angreifende  Eritik  in  der  Abendzeitung  nnd  eine 
heftige  Entgegnnng  Weber's ,  in  welcher  die  italienische 
Oper  in  geringsch&tziger  Weise  besprochen  wnrde,  thaten 
das  Uebrige.  Oraf  Einsiedel  erliess  die  kurz  angebandene 
Ordre:  ^Das  Orchester  hat  ktlnftig  auf  alle  Falle  wieder 
die  Stellnng  zu  erhalten^  wie  solche  bisher  gew5hnlich 
gewesen."  Auch  vermochten  zunachst  alle  Anstrengungen 
Vitzthum's  und  Weber's  nichts  an  diesem  Beschlusse  zu 
Undem.  Max  Maria  von  Weber  meint,  dass  erst  der 
Ubie  Eindruck;  den  er  auf  das  Publicum  ausgettbt,  den 
Minister  bestimmt  habe^  Weber  zu  begtttigen  und  es  ihm 
nahe  zu  legen^  einzelne  seiner  Anordnungen  bei  der 
Direction  der  deutschen  Oper  wieder  aufzunehmen. 

In  das  Jahr  1818  fallt  Weber's  Composition  des 
Kr5nungsmarsches  zu  Gehe's  Heinrich  IV.,  der  sp^ter  zum 
Oberon  verwendet  wurde,  sowie  die  Jubelcantate  zum 
50jahrigen  Regierungsjubilaum  des  KOnigs,  von  der  jcdoch 
nur  die  Ouverture  (die  Jubelouverture),  welche  gewisser- 
massen  auch  die  Ouverture  zu  Weber's  glanzender  neuer 
Aera  ist^  am  Festtage  (20.  September);  die  Cantate  selbst 
aber  erst  in  einem  Concerte  gelegentlich  einer  Nachfeier 
des  hohen  Festes  in  der  Neustadter  Eirche  zur  Auf- 
flibrung  kam.  Femer  eine  Jubelmesse  zur  goldenen 
Hochzeit  des  EOnigspaares  (17.  Februar  1819)  und  An- 
fSnge  zum  Freischtttz.  Weber's  Jubelouverture  hatte 
einen  ausserordentlichen  Erfolg;  Morlacchi's  Offertorium, 
welches  das  seine  verdrangt  hatte ,  aber  kaum  weidger. 
Er  verdankte  das  hauptsachlich  einem  Sanger^  mit  dem 
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er  fiicb  bei  seiser  Rtlckkehr  and  Italien  wieder  eingefilhrt 
hatte,  dem  jungen  Giovanni  Gantti,  geb.  1798  inMailand^ 
welchcF;  ein  Schiller  Gentili's,  mit  einer  treffliclien  Technik 
^Alles  verband^  was  die  Natur  einem  S&nger  gewabren 
kann^^    Leider  starb  er  bereits  drei  Jahre  sp&ter. 

Das  Jahr  1818  erbracbte  der  deutschen,  Oper  nur 
das  Engagement  Toussaint's,  wogegen  Mad.  Biedenfeld 
ausschied.*  Der  Auftrag,  den  Weber  im  folgenden  Jahre 
anf  eine  Festoper  zur  Vermahlung  des  Prinzen  Friedrich 
Angnst  mit  der  Erzherzogin  Caroline  von  Oesterreich 
erhielt,  zu  welcher  der  Text  „Alcidor"  von  Kind  bereits 
fertig  war,  fiihrte  zn  Verhandlnngen  mit  GerstUcker. 
Das  Project  wurde  jedoch;  angeblich  der  grossen  Eosten 
wegen,  wieder  zurtlckgezogen  und  Morlacchi  mit  einem 
Festspiele  ^11  Albino  e  il  T%jo^  beanftragt,  welches  dann 
auch  am  9.  October  1819  znr  Auffbhrung  kam.  Dies 
ward  die  Veranlassnng  ^  dass  Vitzthum  nenerdings  seine 
Entlassung  verlangte.  Sie  wurde  aber  auch  jetzt  nicht 
angenommen^  weil  der  K5nig  nach  wie  vor  mit  seiner  ' 
Amtsftihrung  v5llig  zuMeden  sei.  Doch  wurde  er  zu 
Vorschlagen  aufgefordert^  welche  den  Umfang  seiner 
Amtsgewalt  bestinunter  kennzeichnen  soUten.  Auf  den 
bierttber  erstatteten  Vortrag  erfolgte  ein  kCnigliches 
Rescript,  durch  welches  die  Th&tigkeit  Vitzthum's  in 
empfindlicher  Weise  eingeschrankt  wurde,  worauf  der- 
selbe  nun  in  bestimmtem  Tone  urn  seine  Entlassung 
nachsucbte,  dieselbe  erhielt,  abe^  mit  seinem  vollen 
Gehalte  im  EOniglichen  Dienste  verblieb.  An  seine  Stelle 
trat  im  September  1820  der  Geheimrath  Hans  Heinrich 
von  K5nneritz,  ein  gebildeter  Mann,  welcher  das 
Bene  Amt,   das  er  als  einen  blossen  Uebergangsposten 

'  An  Gastspielen  finden  sich  in  diesem  Jahre  im  Ganzen  folgende 
verzeichnet:  Delcber  aas  Darmstadt,  Gerst&cker  aus  Cassel,  Schwarz 
und  Elengel  aas  Wien,  Dem.  Schwarz  aas  Prag,  Dom.  Voss  aus 
Augsburg,  Warm,  die  Schwestem  Radicke  aus  Lemberg,  Signora 
Campi  aus  Wien,  Signora  Gregori  aus  Paris. 
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betrachtete^  jedoch  obne  T)esondere  Neignng^  daher  anch 
ohne  Begeisternng;  wohl  aber  mit  Oewissenhaftigkeit 
yerwaltete  und  daher  urn  die  Hebnng  des  Institnts  anch 
ernstlicb  bemtiht  war.  Eine  seiner  ersten  Anordnungen 
betraf  die  Regie  des  deatschen  Theaters^  die  er  unter 
dem  Vorsitze  Hellwig's  einem  aus  diesem  und  den  Schaa- 
spielern  Werdy  und  Julius  bestehenden  Comity  Ubertrug. 
Augenscbeinlich  suchte  K5nneritz  sie  hierdurch  zu  starken. 
Inzwiscben  war  trotz  sich  anktindigender  KrUnklich- 
keit  Weber's  sein  Freischtitz  ttichtig  vorgeschritten  und 
neben  verschiedenen  anderen  Arbeiten  auch  seine  „Auf- 
forderung  zum  Tanze**  entstanden,  ein  Werk,  welches 
auf  dem  Gebiete  der  Salon-  und  Tanzmusik  fast  eben 
so  epochemachend  war^  wie  seine  Freiheit8ges9.nge  auf 
dem  des  Liedes  und  spater  sein  Freischtitz  auf  dem  der 
Oper.  Hierher  geh5rt  ein  Besuch  L.  Spohr's,  welcher 
am  24.  October  mit  seiner  Gattin^  einer  berfihmten  Harfen- 
spielerin,  ein  Concert  im  Theater  gab,  sowie  der  Heinrich 
Marschner's.  Marschner^  der  damals  in  Pressburg  die 
Gastfreundschaft  eines  Jugendfreundes,  des  Grafen  Thad- 
dS,us  von  Amad6e  genoss^  kam,  sich  nach  dem  Schick- 
sale  seiner  Oper  ^Heinrich  IV.  und  d'Aubign^**  zu  erkun- 
digeU;  die  er  bereits  im  vorigen  Jahre  zur  Begutachtung 
eingesendet  hatte.  Mehr^  als  durch  die  zwanglosen 
Formen  des  untersetzten  jungen  Mannes  und^  seine  fast 
plumpe  Ausdrucksweise^  wurde  Weber  durch  dessen 
Talent  und  durch  ein  wunderbares  Ereigniss  angezogen, 
welches  mit  der  Aufftlhrung  jener  Oper  im  folgenden 
Jahre  zusammenhing.  Marschner,  welcher  damals  die 
Sache  wieder  ganz  aus  den  Gedanken  yerloren  hatte, 
wohnte  n9,mlich  am  13.  Juli  1820  zu  Pressburg  im  Traum 
der  Aufftthrung  seiner  Oper  im  Dresdner  Theater  voll- 
stS^ndig  bei.  Der  Traum  war  so  lebhaft  und  zusammen- 
h&ngend,  dass  Marschner  am  anderen  Morgen  sich  noch 
deutlich  jedes  Musikstiicks  zu  erinnem  wusste,  das 
applaudirt  worden  war;  worauf  es  der  Graf  und  dessen 
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Matter  notirten.  Einige  Tage  daranf  erhielt  er  von 
Weber  einen  Brief  mit  der  Schilderung  der  Auffllhriing 
am  13.  Juli^  welche  in  alien  Einzelheiten  denen  seines 
Tranmes  entsprach. 

Von  den  in  dieses  Jahr  fallenden  Vertodernngen 
im  Personal  des  dentscben  Tbeaters  ist  bier  nnr  das 
Engagement  des  SUngers  und  Scbanspielers  Aug.  Mayer 
bervorznbcben^  dem  es  nar  bisweilen  an  Feinbeit  ge- 
bracb;  am  Tttchtiges  zn  leisten.  Er  blieb  bis  zu  seinem 
Tode  (1829)  am  Dresdner  Tbeater.' 

Im  Jahre  1820  trat  auf  Weber's  Betrieb  der  grosse 
Gesangslehrer  Micksch  an  Metzner's  Stelle,  als  Chor- 
director  der  dentscben  Oper.  Beide  scblltzten  sieb  bocb^ 
obscbon  es  nicbt  an  Reibnngen  zwiscben  ibnen  fehlte 
nnd  Weber  von  Mickscb  zu  sagen  pflegte^  dass  er  zwar 
unter  Aufsicbt  der  grOsste  Cborlehrmeister  der  Welt,  sieb 
selbst  Uberlassen  aber  der  Rain  aller  Stimmen  sei;  wogegen 
Micksch  Webem  bescbaldigte,  die  Singsiimmen  nnr  wie 
Blasinstramente  za  bebandeln  and  die  F9.bigkeiten  der- 
selben  nicbt  aasreicbend  za  kennen. 

Oleicbzeitig  wnrde  der  dentscben  Oper  das  Ebe- 
paar  GerstUcker,  die  S^ngerin  Willmann  and  der 
Eomiker  Keller  gewonnen.  Friedricb  GerstScker,  geb. 
1788  za  Scbmiedeberg  in  Sacbsen^  wirkte  scbon  als 
Krenzscbttler  an  der  Dresdner  italieniscben  Oper  mit. 
Er  debtttirte  in  Gbemnitz^  wnrde  1810  Mitglied  der  Joseph 
Seconda'scben  GesellschafI;  and  gewann  scbon  damals 
anf  seinen  Eanstreisen  einen  bedentenden  Rnf.  Seine 
bei  aller  Kraft  sebr  liebliche  Stimme  war  yon  seltenem 
Umfange^  sein  Vortrag,  besonders  im  Recitatiy^  h5chst 
edel    and    anmntbig.      Leider    blieb    er    der    Dresdner 

*  GastroUen  gaben  1819  Panli  aus  Magdeburg,  Denu  Schafiiier 
aua  Berlin,  Signor  nnd  Signora  Spada  aus  Mftnchen,  Klengel  ana 
Leipzig,  Signora  Gampi,  Gem  aus  Berlin,  Mad.  Bentler  aus  Mtlnchen, 
Sophie  Schroder  aus  Wien,  Finke  aua  Stuttgart,  Mad.  Strauss  aua 
Prag,  H&ser  aus  Stuttgart,  Becker  aus  Frankfurt  a.  M. 
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Btthne  nor  knrze  Zeit  erhalten.  Schon  1821  keLrte  er 
wieder  nacb  Gassel  znrttck,  wo  er  bereits  1825  starb.^ 

Ancb  tlberraschte  nm  dieBe  Zeit  der  Generaldirector 
y.  K5imeritz  Webern  mit  der  Anzeige^  dass  anf  besonderen 
Wnnseh  der  E5iiigin '  die  Blasinstrumente  in  Zukunft  in 
der  Yon  ihm  angeordneten  Weise  aufznstellen  seien. 
Schon  vorher  batte  im  Einverst&ndniss  mit  Morlacchi  das 
Quartett  eine  entsprechende  Aufstellang  erhalten.  Ancb 
war  das  Pult  des  Dirigenten  bis  an  den  Soofflenrkasten 
vorgeschoben  worden,  so  dass  Weber  auf  diesem  (rebiete 
noeh  einen  voUsttodigen  Sieg  errang. 

Schon  am  13.  Mai  d.  J.  hatte  derselbe  die  letzte 
Hand  an  die  Partitur  seines  ^Freischtltz"  gelegt. 
Obschon  es  fttr  den  Intendanten  der  Berliner  Oper^  den 
Grafen  Brtthl^  sehr  nahe  lag,  sich  am  das  Recht  der 
ersten  Anfftihmng  dieses  Werks  zu  bewerben^  da  der 
Gomponist  yon  ^eyer  and  Schwert^  kanm  in  einer 
anderen  gr5sseren  Stadt  Dentschlands  anf  stUrkere  und 
ansgebreitetere  Sympatbien  rechnen  konnte^  als  in  Berlin^ 
so  ist  deshalb  die  Thatsache^  dass  sich  Dresden  dieses 
Vorrecht  entreissen  liesS;  doch  kanm  minder  besch&mend. 
BrUhl  war  es  anch^  welcher  dem  Gomponisten  empfahl, 
den  nrsprtlnglichen ;  sentimentalen  Titel:  ^Die  J&gers- 
braut^  mit  dem  kr&ftigeren:  ^Der  Freischtltz^'  zu  ver- 
tanschen.  Noch  ehe  das  Werk  ihm  ganz  liberliefert 
warden  konnte,  erhielt  Weber  aber  einen  neaen  Auftrag 
Yon  ihm.  Es  gait  das  WolfiTsche  Drama:  Preciosa  mit 
der  n^thigen  Mnsik  auszustatten.     Obschon  Weber  diese 

*  GastroUen  gaben  in  diesem  Jahre :  das  Ehepaar  Senk,  Becker 
ans  Frankfart  a.  M.,  Stein  aus  Leipzig,  LOwe  ans  Prag,  Geiling 
Sohn  aus  Leipzig,  Wagner  aus  Dresden,  Dem.  Willmann  aus  Wien, 
Baudius  aus  Stettin,  Kirchner  und  Garli  ans  Dresden,  Costenoble  aus 
Wien,  Mad.  Brede  aus  Stuttgart,  Hillebrand  aus  Wien,  Mad.  Bender 
aus  Petersburg,  Holtei  aus  Breslau,  Dem.  Pistor  und  Marr  aus 
HannoYer,  Giauaius  aus  Hamburg,  Signora  Borgondio  und  Marianna 
Sessi. 
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Arbeit  nur  ungern  ttbernahm,  bo  BoUte  dieselbe  doch  noch 
frtther  als  der  Freischtltz  and  zwar  Bchon  am  15.  M^rz 
1821  znr  Anfftthrang  gelangen^  well  man  sich  letzteren 
fUr  das  nnn  bald  zu  erQffinende  nene  Scbanspielhans 
anf bewabren  woUte.  Die  Eritik  verhielt  sich  gegen  die 
MuBik  der  Preciosa  fast  kllhl.  In  der  Gnnst  des  Pnbli- 
enms  aber  fasste  sie  mit  jeder  Darstellnng  tiefere  Wurzeln. 
Mit  dem  Erfolge  des  Freischtttz^  welcber  am  18.  Juni  d.  J. 
in  Seene  ging  nnd  innerhalb  der  ersten  6  Monate  16^  bis 
znm  Scblnsse  des  folgenden  Jahres  aber  51  Wieder- 
holnngen  mit  einer  Einnahme  von  23,482  Tbb*.^  erlebte, 
liess  sieh  jedoch  jener  entfemt  nicht  vergleichen.  Letzterer 
errang  in  Berlin  der  deutschen  Oper  ftlr  immer  den  Sieg 
fiber  die  nnter  Spontinfs  Leitnng  wieder  mUcbtiger 
das  Hanpt  erhebende  italienische  Oper. 

In  Dresden  war  es  dem  Componisten  wenigstens 
mQglieh  geworden,  in  einem  Concerte  seines  Frenndes  Blir- 
mann,  welchem  anch  Meyerbeer  beiwohnte,  dieOnverture  des 
friscben^  berrlicben  Werkes  znr  Anfftthmng  zu  bringen. 

In  dieser  Oper  batte  sich  Weber  in  tiberraschendster 
Weise  zu  der  voUen  HQhe  seines  Talentes  emporge- 
schwungen.  Er  batte  die  in  der  Zeit  liegende  Be- 
geisterung,  der  Schiller  einen  so  erhabenen  dichterischen 
Ausdruck  zu  geben  wusste,  mit  der  romantischen,  auf  die 
Auslebung  der  individuellen  Empfindung  gericbteten  Stim- 
mung  derselben  zu  einem  gemeinsamen,  ebenso  volksthtim- 
licben,  wie  tbeatralisch  wirksamen  musikalischen  Ausdruck 
gebracbt.  Dabei  fasste  er  das  dramatisch  -  musikalische 
Eunstwerk  in  seiner  Gesambitwirkung  und  von  alien  Seiten 
ins  AugC;  weshalb  es  ihm  aber  auch  nicht  an  Angriffen 
fehlte.  So  schrieb  Spohr  noch  ein  Jahr  nach  Erscheinen 
des  Freischtltz:  „Da  ich  das  Compositionstalent  Weber's 
bis  dahin  nicht  sehr   hoch   stellen   konnte^  so  war  ich 

*  Die  Seidler-Wranitzky  sapg  die  Agathe,  die  graziOse  Johanna 
Eunicke  das  Aennchen,  Sttiyer  den  Max,  Heinrich  Blume  den  Easpar. 
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begreiflicherweise  nicht  wenig  gespannt^  diese  Oper  kennen 
zu  lernen,  um  zu  ergrttnden,  wodurch  sie  in  den  beiden 
Hanptstadten  Deutschlands  einen  so  enthusiastischen  Bei- 
fall  gefunden  habe.  Die  nahere  Bekanntschaft  mit  ihr 
l5ste  das  RUthsel  des  Erfolgs  freilich  nicbt^  es  sei  denn, 
dass  ich  ihn  durcb  die  Gabe  Weber's,  ftir  den  grossen 
Haufen  schreiben  zu  k5nnen,  erklart  finden  woUte." 
Andere  behanpteten,  dass  die  Oper  einen  grossen  Theil 
ihres  Erfolgs  dem  Teufelsspuk  und  Feuerwerk  verdanke. 
Und  es  war  auch  etwas  Wahres  daran,  so  dass  Weber 
selbst  einmal  schrieb:  „Der  Teufelsspuk  macht  mick  oft 
selbst  irre,  und  wenn  nicht  ehrenwerthe  Manner  mir  mit 
Zufriedenheit  die  Hand  drttckteu;  so  daehte  ich  selbst, 
Musje  Samiel  mache  die  Sache  allein." 

Weber  erbielt  um  diese  Zeit  einen  Buf  nach  Cassel 
mit  2500  Thlr.  Gehalt.  Er  theilte  seinem  Chef  diese 
Berufung  mit,  indem  er  die  Entscheidung  dariiber  der 
Gnade  und  Gereehtigkeit  des  E^nigs  anheimstellte,  wobei 
er  darauf  Iiinwies,  dass  seine  Stellung  in  Dresden  viel 
Drtlckendes  mit  sich  ftihre,  weil  er  das  „aus  eigener  Erfah- 
rung  entsprnngene  Geflihl  nicht  verscheuchen  k^nne,  dass 
die  deutsche  Oper  allerh5chsten  Orts  nur  geduldet  werde". 

Ktoneritz  schlug  eine  Gehaltserhohung  von  500  Thlr. 
vor.  Einsiedel  setzte  sie  auf  300  Thlr.  herunter,  weil 
Morlacchi,  als  der  Ultere  der  beiden  Kapellmeister  und 
als  Leiter  der  italienischen  Oper,  die  noch  immer  als 
erste  betrachtet  wurde,  unm5glich  schlechter  als  Weber 
dotirt  werden  k5nne.  Weber,  der  eine  grosse  Anhang- 
lichkeit  an  Dresden  hatte,  nahm  dieses  Anerbieten  an 
und  schlug  flir  die  ihm  zugedachte  Stelle  in  Cassel 
Spohr  vor ,  der  damals  gerade  in  Dresden  verweilte  ^ 
und  auch  dieselbe  erhielt. 

Seltsamerweise  soUte  es  gerade  der  Erfolg  des  Frei- 
schtltz  sein,  der  Kind  und  Weber  entzweite.    Kind  hatte 

'  Spohr  vereinbarte   damals  mit  dem  Dichter  Gehe  den  Text 
zu  seiner  Jessonda. 
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iirsprtinglich  einen  bestimmten  Antheil  an  den  Honorar- 
ergebnissen  beansprucht,  Weber  ihm  aber,  um  spateren 
Misshelligkeiten  vorzubeugen,  ein-  ttlr  allemal  die  Summe 
von  30  Ducaten  gfeboten,  worauf  Kind  auch  eingegangen 
war.  Da  aber  Weber  bis  Ende  1821  bereits  1633 
Thlr.  f tir  diese  Oper  bezogen  hatte ;  so  schien  ihm  jetzt 
Kind  doch  benachtheiligt  zu  sein,  daher  er  sich  ver- 
anlasst  ftthlte^  demselben  mit  einem  herzlichen  Briefe  noeh 
€inmal  eine  gleiche  Summe  zu  senden.  Weber,  welcher 
spater  selbst  ein  M,linliches  Ansinnen  des  Berliner  Theaters 
mit  grosser  Empfindlichkeit  ablehnte,^  hUtte  sich  sagen 
kOnnen,  dass  Kind,  ohnedies  schon  gereizt,  weil  aller 
Buhm  d(s  gemeinschafklichen  Werks  auf  die  Seite  des 
Oomponisten  ge fallen  war,  diese  Gabe  zurlickweisen 
werde,  was  in  der  That  njit  einem  hochst  anzUglichen 
Briefe  geschah.^ 

Dies  war  der  Grund,  weshalb  Weber  flir  den  Text 
€iner  ihm  in  diesem  Jahre  yon  dem  Impresario  des 
Karnthnerthor  -  Theaters  in  Wien,  Domenico  Barbajo, 
bestellten  Oper  sich  nicht  wieder  an  Kind,  sondern  an 
die  Dichterin  Helmine  von  Chezy^  eine  Enkelin  der 
Karschin,  wendete,  die  sich  damals  in  Dresden  aufhielt. 
Die  Wahl  der  Dichterin  war  aber  eine  ebenso  wenig 
glttckliche,  wie  die  Wahl  des  Stoffs,  die  auf  die  Geschichte 
des  Gerard  de  Nevers  gefallen  war. 

Von  den  Engagements  des  Jahres  1821  kam  nur 
das  des  Ehepaars  Unzelmann  der  Oper  zu  Gute,  da 

'  Man  schickte  ihm  ii&mlich  nach  der  50.  Yorstellung  als 
nachtrftgliches  Honorar  100  Thlr.  Weber  sandte  as  aber  mit  einem 
sehr  geistyoll,  aber  energisch  geschriebenen  Proteste  an  seinen 
Gonner,  den  Grafen  BrCilil,  zurtLck. 

*  Kind  Bpricht  darin  bitter  yon  Componisten,  die  ein  Libretto 
Ton  einem  Mindestfordemden  kaufen  und  sich  bei  ihren  Erfolgen 
bei  prima  donna,  primo  uomo,  Intendanz,  Maschinisten,  Ghoristen, 
bis  znm  Lampenputzer  herab,  nur  nicht  beim  Dichter  des  Textes 
bedankten. 
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me  eine  branchbare  GoloratnrBlingerm  mit  etwas  spitzer 
Stimme^  er  ein  leidlicher  Mezzotenor  war^  welcher  jedoch 
anch  Bollen   wie   Don   Juan   sang.    Die  Starke   dieses- 
EUnstlers  lag  aber  im  LnstspieL^ 

Das  wichtigste  EreignisB  des  folgenden  Jahres  war 
die  Aufftohrung  des  Weber'schen  „Freiflch1itz".  Die  Rolle 
der  Agathe  war  in  den  Hftnden  von  Friederike  Fnnk^ 
die;  ganz  in  italienischer  Schnle  erzogen,  mit  grosser 
mnsikalischer  Begabnng  eine  edle  Erscheinung,  ver- 
stUndiges  Spiel  and  Btthnenrontine  verband  ^  aber  nicht 
frei  von  einer  gewissen  Eilhle  war^  die  sich  dem  Publicum, 
leicht  mittheilte.  Aennchen  fand  in  Fran  Julie  Hanse^ 
geb.  Zucker^^  in  Gesang^  Erscheinung  und  Spiel  eine 
vortrefflicbe  Darstellerin.  Max  war  durch  Bergmann 
vertreten^  der  wenigstens  nach  Seiten  des  Gesanges  Vor- 
treffliches  leisten  konnte.  Easpar  fand  in  August  Mayer 
einen  gewandten  Darsteller^  bei  dem  man  aber  Gefabr 
lief;  dass  er  den  Gharakter  herabziehen  werde.  Die- 
Aufillhrung^  welche  am  26.  Januar  stattfand;  ging  aber 
vortrefflich  und  feierte  einen  ganz  ausserordentlichen. 
Erfolg. 

Schon  am  27.  Juni  folgte  nun  auch  in  Dresden  die^ 
Auffflhrung  der  Preciosa^  welche  hier  indess  nicht  den 
Eindruck  wie  in  Berlin  machte.  Frau  von  derElogen 
(seit  1822  Mitglied  der  Btthne),  welche  die  TitebroUe- 
darstelltC;  errang  zwar  durch  die  schauspielerische  Seite 
ihrer  Leistung  grossen  Beifall,  reichte  aber  mit  ihren 
Stimmmitteln  nicht  aus. 


'  Gastspiele  gaben:  Staudacher  aus  MttncheD,  Dem.  Hofeland, 
ROckel  aus  Prag,  Urban  aus  Mtkuchen,  Wallbach  aus  Breslau,  Mad. 
Reinhold  aus  Hamburg,  Manrer  aus  Stuttgart,  Dem.  Kainz  aus  Wien, 
Frau'y.  d.  Klogen  aus  Hamburg,  Devrient  aus  Braunschweig,  Dem. 
Canzi  aus  Wien. 

'  Ihre  Schwester  hatte  die  BQhne  bereits  vor  zwei  Jahren. 
verlassen. 
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Zn  der  am  25.  November  stattfi^denden  Verm&h- 
lungsfeier  des  Prinzen  Johann  mit  der  Prinzessin  Amalie 
Ton  Bayem  war  Morlacchi  mit  der  Composition  einer 
Gantate^  Weber  mit  der  eines  von  Robert  gedichteten 
Festspiels  beauftragt  worden. 

Von  den  in  dieses  Jahr  fallenden  Engagements  seien 
hier  folgende  hervorgehoben :  Demoiselle  Veltheim^  Herr 
Tonrny^  Signor  Gentili,  Signora  Tibaldi^  Signora 
Zanetti;  Signor  Zezi.  FrUnlein  Veltheim  zeichnete 
sich  dnrch  eine  angenehme  StimmO;  reine  Intonation  nnd 
leicht  ansprechende  HOhe  ans.  Tonrnj  besass  eine 
«twas  bedeckte;  doch  angenehme  Tenorstimme.  Sein 
Erscheinen  war  ansprechende  sein  Spiel  aber  nnbeholfen. 
Demoiselle  Tibaldi^  die  Tochter  des  Singers,  sang  einen 
angenehmen  nnd  dabei  krUftigen  Mezzo-Sopran  von  nnr 
mS,ssiger  HOhe.  Onte  Methode  nnd  natUrliche  Grazie 
werden  an  ihr  gertlhmt.  Signora  Zanetti  hatte  ihre. 
musikalische  Ansbildnng  von  PoUedro  erhalten  und  gefiel 
sehr^  verliess  aber  schon  1824  wieder  die  Dresdner  Btthne. 
IBerr  Zezi;  der  ihr  dagegen  noch  so  lange  erhalten 
bleiben  soUte,  zeichnete  sich  schon  damals  dnrch  eine 
edie  Bassstimme  aus. 

Von  Gastspielen  m^chte  ich  znnilchst  desjenigen 
Ton  Mad.  Seidler  ans  Berlin  gedenken^  welche  durch 
^ie  Frische  ihrer  jngendlichen;  wohlklingenden  Stimme 
Bewunderung  erregte.  Wichtiger  aber  noch  war^  dass 
die  bertthmte  Schanspielerin  Sophie  Schroder;  diesmal 
mit  ihren  beiden  T()chtern  Bettj  nnd  WilhelminC;  cr- 
«chien.  Letztere  betrat  am  21.  Jnni  als  Emmeline  in 
l^eigl's  Schweizerfamilie  zum  ersten  Male  die  Btthne, 
anf  welcher  sie  noch  so  grosse  Triumphe  feiern  soUte, 
nnd  entzttckte  durch  den  jungfrftnlichen  Reiz  ihrer  Er- 
scheinnng  nnd.  den  Schmelz  ihrer  schOnen;  krUftigen 
Stimme.^ 

>  Ausser  den  Genannten  traten  in  diesem  Jahre  noch  auf : 
Dem.  Maas,  Begisseur  Wolf  nebst  Gattin  aus  Berlin,  Dem.  Lindner 
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Die  Erkrankung  Morlacchi's  und  Schubert's  batte* 
Bchon  seit  Monaten  den  ganzen  Dienst  auf  Weber  ge- 
hauft;  welcher,  selbst  leidend,  anfangs  1823  auf  Anstel- 
lung  eines  Mnsikdirectors  drang  und  seinen  Freund 
GUnsbacher  hierzu  empfahL  Dies  wurde  jedoch  so  lange 
verzOgert^  dasB  dieser  inzwischen  eine  andere  Stelle  an- 
genommen  hatte,  worauf  Heinrich  Marschner,  mit  dem 
man^  wie  es  Bcheint^  auch  schon  verhandelt  hatte^  die 
Stelle  erbielt.  AUerdings  wttrde  derselbe  auch,  wie  keia 
Anderer,  fahig  gewesen  seiU;  f ttr  Weber  spater  Ersatz 
zu  bieten.  Man  konnte  aber  damals  noch  nicht  wissen^ 
was  man  an  ihm  besass. 

Marschner^  1795  in  Zittau  geboren,  zeigte  schon 
sehr  frtth  musikalische  Anlagen.  Mit  sechs  Jahren  er- 
bielt er  Clavierunterricht  und  war  nach  sechs  Monaten 
bereits  geschickter;  als  sein  damaliger  Lehrer;  dies  war 
auch  mit  einem  zweiten  und  dritten  der  Fall.  Auf  dem 
Zittauer  Gymnasium  erhielt  er  von  dem  spater  bertthm- 
ten  Fr.  Schneider  Gesangunterricht.  Zn  arm,  um  sicb 
weiter  ausbilden  lassen  zu  kQnneU;  wurde  er  sein  eigener 
Lehrer,  bis  er  endlich  in  Leipzig,  wohin  er  Rechtswissen- 
schaft  zu  studiren  kam,  in  Schicht  einen  Ftthrer  fand.  Ein 
Concert,  welches  er  1815  in  Carlsbad  gab,  vermittelte 
ihm  die  Freundschaft  des  Grafen  Thaddiius  von  Amad^e. 
Auch  die  Bekanntschaft  mit  Beethoven  wurde  ihm  fbrder^^ 
lich.  Er  schrieb  1816  eine  kleine  Open  „Der  Kyflfhauser- 
Berg**,  1817:  ^Heinrich  IV.  und  d'Aubigny**,  hierauf 
„Saidar".  1821  lernte  er  in  Dresden  Tieck  kennen  und 
wurde  mit  der  Musik  zu  dem  ^Prinzen  von  Homburg^ 
beauftragt  Im  folgenden  Jahre  schrieb  er  eine  Oper 
Lucrezia,  hierauf  die  schOne  Ella  und  All  Baba  —  aber 
er  hatte  mit  air  diesen  Arbeiten  kein  GlUck.  1823  er- 
hielt er  die  Anstellung  in  Dresden,  wo  er  sich  1826  mit 

aus  Frankfurt  a.  M.,  Ed.  Deyrient  aus  Berlin  (als  Jacob  und  Lepo- 
rello),  Mad.  Kraas,  geb.  Wranitzky,  Hake  aus  Braunschweig;  Regis- 
senr  Brandt  aus  Mannheim,  Billwitz  aus  Frankfurt  a.  M. 
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der  Sangerin  Wohlbrtick  verheirathete,  in  demselben 
Jahre  aber  nocli  seine  Stellung  verliess,  weil  er  nicht, 
wie  er  hofifte,  znm  Nacbfolger  Weber's  erwahlt  wurde. 

Bereits  am  29.  August  1823  hatte  dieser  die  Euryanthe 
beendet  und  sich  nur  kurze  Zeit  spUter  zur  Leitung  der 
Proben  nach  Wien  begeben.  Am  25.  October  wurde  sie 
dort  zum  ersten  Mai  aufgeftlhrt.  Der  erste  Act  hatte  einen 
ganz  ausserordentlichen  Erfolg^  der  sich  aber  durch  die 
Lange  der  Oper  und  der  Zwischenacte  allmahlich  ab- 
schwslchte. 

Das  wichtigste  Ereigniss  dieses  Jahres  auf  dem  6e- 
biete  der  Oper  in  Dresden  war  die  Aufftthrung  des 
Fidelio  mit  Wilhelmine  Schroder,  als  neu  gewonnenes 
Mitglied  der  Btihne.  Grossen  Erfolg  hatten  auch  Mor- 
lacchi's  „6iovent(i  di  Enrico  V."  (welche,  besonders  in 
den  komischen  Partien,  zu  seinen  besten  Arbeiten  ge- 
h<3rte),  sowie  Mose  von  Rossini,  in  welcher  die  Funk  ex- 
cellirte. 

Ausserdem  wurden  der  Oper  in  diesem  Jahre  der 
mit  einer  sch5nen  Bassstimme  begabte  Risse  und  Fraul. 
Gentili,  die  Tochter  des  k5nigl.  Opernsangers,  gewonnen, 
welche  an  die  Stelle  von  FrUuI.  Zanetti  trat  und  eine 
angenehme,  irische  Mezzo -Sopranstimme  besass.  Die 
Kapelle  erlitt  einen  grossen  Verlust  durch  den  Abgang 
PoUedro's.  Er  wurde  durch  Anton  Roll  a  ersetzt,  geb. 
1797  in  Parma,  Sohn  und  Schtiler  des  bertihmten  Ales- 
sandro  RoUa,  Kapellmeisters  der  Scala  in  Mailand.  Der 
General  von  Watzdorf,  Begleiter  der  sSchsischen  Prinzen 
auf  einer  Reise  nach  Italien,  der  ihn  dort  kennen  lernte, 
vermittelte  seine  Anstellung.  RoUa's  Styl  war  grandios, 
sein  Ton  krUftig,  voU  und  zum  Herzen  sprechend.  Als 
Vorspieler  wirkte  er  durch  die  Energie  seines  Vortrags 
belebend. 

Von  den  Gastspielen  des  Jahres  (1823)  sei  bier  nur 
das^  von  Emil  Devrient  aus  Braunschweig  hervorgehoben, 
insofern    er    in  Weber's   Freischlitz   als  Kaspar  auftrat. 
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Nach  dem  Urtheil  des  Gomponisten  spielte  er  „iim  das 
Dreifache  zn  viel  and  malte  das  ganze  Bild  allzn  sehr 
mit  dem  Borstenpinsel*.  Seine  Stimme  war  mittelmftssig 
nnd  wenig  gescbnlt.  Doch  setzte  Weber  zn  seinem:  ^bat 
flchlecbt  gesnngen^^  hinzu:  ^kann  aber  ein  grosser  Scban- 
spieler  werden-"* 

Im  folgenden  Jabre  bracbte  Weber  ein  Werk  des 
jnngen  Reissiger  znr  Anffttbmng;  die  italieniscbe  Oper 
^Dido  abbandonata^,  die  es  aber  Uber  einen  Acbtnngs- 
erfolg  nicbt  binausbringen  konnte.  Um  so  mebr  gefiel 
Meyerbeer's  ganz  im  itaiienischen  Style  gebaltene  „Mar- 
garetbe  von  Anjou^.  Am  31.  Mllrz  folgte  die  erste  Anf- 
fttbmng  der  Euryantbe  mit  der  frttheren  Dem.  Schroder, 
welche  inzwischen  (bei  einem  Gastspiei  in  Hamburg)  die 
Gattin  des  k5nigl.  Hofscbanspielers  Carl  Devrient  ge- 
worden  war,  als  Euryantbe,  Mayer  als  Lysiart,  Bergmann 
als  Adolar,  Fr9,aL  Funk  als  Eglantine.  Hier  wurde  von 
den  Musikverstandigen  diese  Oper  weit  ttber  den  Frei- 
flchtttz  gestellt.* 

Anch  in  Berlin  sollte  die  Euryantbe  zur  Auff  librung 
kommen.     Die  Unterbandlungen ,    von   Spontini  binter- 

'  Ausserdem  gastirten:  Kfthn  aus  Mannheim,  Mad.  Mende, 
Bern.  Pfeiffer  (sp&tere  Birch-Pfeiffer)|  Esslair  ausMOnchen,  Dem.  Meyer 
aus  Bremen,  Fischer  aus  Mflnchen,  Rottmejer  aus  Frankfurt  a.  M., 
Wagner  aus  Breslau,  Mad.  SchOnberger,  Mad.  Yespermann  aus 
Mtlnchen,  Horina  aus  Bremen. 

*  In  diesem  Sinne  &ussert  sich  auch  der  Referent  der  Allg. 
Musikzeitung:  „Mit  dem  Texte  kann  freilich  Niemand  zufrieden 
sein,  wenn  man  ihn  auch  bis  jetzt,  wie  es  scheint  aus  Rdcksicht, 
in  den  Sffentlichen  Bl&ttem  nicht  angegriffen  hat.  Der  Componist 
aber  hat  eine  wahrhaft  kraft-  und  ausdrucksvolle  Musik  geliefert, 
die  zu  den  sch5nsten  Erzeugnissen  der  deutschen  Oper  gehdrt  Das 
Publicum  nahm  sie  mit  lebhaftem  Enthusiasmus  auf ,  der  sich  bis 
jetzt  erhalten  hat,  ein  Beweis,  dass  nicht  immer  TeufelsbeschwO- 
rungen  und  Wolfsschluchten  nOthig  sind,  um  eine  gute  Musik  ge- 
fallen  zu  machen.*  Sehr  gelobt  wird  die  Devrient,  doch  wird  ihr 
Tremoliren  vorgeworfen.  Die  Eglantine  wird  als  die  yollendetste 
Leistung  der  Dem.  Funke  bezeichnet. 
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trieben^  schwebten  schon  seit  Ende  vorigen  Jahres.  Mit- 
ten in  den  hierans  entstehenden  Misshelligkeiten;  welche 
im  Verein  mit  den  Fortschritten  seiner  Krankheit  das 
Leben  Weber's  mehr  and  mehr  verdttsterten^  fiel  wie  ein 
Idchtblick  der  Anftrag  auf  eine  nene  Oper  ftar  das  Con< 
yentgarden-Theater  in  London^  mit  dem  er  Mitte  Jnni 
Yon  dem  Theateruntemehmer  Charles  Kemble  liberrascht 
wnrde.  Die  Wahl  des  Stoffes  schwankte  anf&nglieh 
zwischen  Fanst  und  Obcron^  wnrde  aber  bald  zn  Gnnsten 
des  letzteren  entschieden.  Schon  am  30.  December  d.  J. 
erhielt  er  den  von  dem  englischen  Dichter  R.  Planch^ 
bearbeiteten  Text. 

Die  immer  wiederkehrenden  Erankheiten  Morlacchi's 
und  seine  damit  znsammenhllngenden  Reisen  nach  Italien, 
sowie  die  Erilnklichkeit  Weber's  batten  in  den  Eampf 
zwischen  der  italienischen  und  deutschen  Oper  einen 
Stillstand  gebracht.  Im  Marz  d.  J.  war  auch  noch  der 
Eirchencompositeur  Schubert  gestorben.  Weber  hatte  den 
Ritter  von  Seyfried  in  Wien  ffir  die  erledigte  Stelle  in 
Yorschlag  gebracht;  die  Wahl  fiel  jedoch  durch  Einfluss 
der  Italiener  auf  den  alten^  untanglichen  Vicenzo  Rastrelli^ 
welcher,  wie  zu  erwarten  war^  dem  Operndienste  nicht 
einmal  vorstehen  konnte. 

Die  Ernennung  des  Generaldirectors  von  E5nneritz 
zum  Qesandten  in  Madrid  hatte  in  diesem  Jahre  auch 
einen  Wechsel  in  der  obersten  Leitung  des  Theaters 
^ur  Folge.  Durch  Rescript  vom  4.  September  1824  wurde 
zu  seinem  Nachfolger  der  frtlhere  Oberforstmeister 
Eammerherr  Wolf  Adolph  von  Lttttichau  emannt. 
Obschon  diese  Ernennung  vielfach  bekrittelt  wurde,  soUte 
doch  die  langjUhrige  Amtsverwaltung  dieses  Mannes  die 
Bltlthe  des  ihm  anvertrauten  Eunstinstituts  umschliessen. 
Allerdings  scheint  die  Wahl  haupts&chlich  nur  auf  der 
Gunst  beruht  zu  haben,  deren  sich  dieser  Cavalier,  wel- 
cher  bisher  der  Eunst  und  dem  Theater  ganz  fern  stand, 
aowohl   bei   dem  EQnig,  wie  bei  dem  Minister  Einsiedel 
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zu  erfreuen  liatte.  Die  Charaktereigenschaften;  welche 
ibn  auszeichneten ;  waren  aber  doch  wohl  mit  mass- 
gebend,  sowie  der  Einfluss  seiner  hochgebildeten,  sich  ftir 
Eunst  und  Wissenscbaft  lebbaft  interessirenden  Oattin^ 
einer  geborenen  von  Knobelsdorf,  die  bierdureb  vielleicbt 
einen  fOrdernden  Antbeil  an  den  tbeatraliscben  Eflnsten 
zu  gewinnen  boSte.  Gewiss  wenigstens  bat  sie  diesen 
Antbeil,  der  ein  sebr  wobltbatiger  war,  spater  genommen 
nnd  das  Interesse,  das  sie  beseelte,  ancb  anf  ibren  Gatten 
zu  libertragen  verstanden,  dessen  im  Ganzen  mebr  auf 
das  Praktiscbe  gericbteter  und  dabei  klarer  und  wobl- 
woUender  Geist  eines  idealen  Zugs  nicbt  entbebrte. 

Unter  den  Erwerbungen  dieses  Jabres  mtissen  be- 
sonders  die  des  Tenoristen  Bonfigli  und  der  Signora 
Palazzesi  bervorgeboben  werden,  dureb  welcbe  der 
glUcklicbe  Stimmenentdecker  Morlaecbi  bei  seiner  BUck- 
kebr  die  Gunst  des  Publicums  aufs  Neue  gewann.  — 
Anton  Bonfigli;  1794  in  Lucca  geboreu;  batte  mit  den 
Erinnerungen  an  Gantti  zu  kS^mpfen;  debUtirte  aber 
nicbtsdestoweniger  als  Don  Bamiro  in  ^La  Generentola^ 
mit  ausserordentlicbem  Erfolge.  Er  war  im  Besitz  einer 
herrlicben  Stimme  und  guten  Metbode.  Besonders  wusste 
er  vom  Falset  den  wunderbarsten  Gebraucb  zu  macben. 
Die  Palazzesi  zeicbnete  sicb  durcb  eine  der  scb5nsten 
Sopranstimmen,  durcb  leicbte  und  sicbere  Intonation;  durcb 
eine  glanzende,  mit  tiefem  Empfindungsausdrnck  rer- 
bundene  Fertigkeit  aus.  Sie  trat  jedocb  erst  im  folgen- 
den  Jabre  in  Rossini's  ^Zelmira^  auf,  die  grossen  Beifall 
errang.  Bei  solcber  Besetzung  konnte  es  aucb  der 
neuesten  Oper  Morlaccbi's:  „Teobaldo  und  Isolina"  an 
diesem  urn  so  weniger  feblen,  als  sie  zu  seinen  besten 
Arbeiten  gebOrte.  Morlaecbi  trat  darin,  trotz  der  unver- 
kennbaren  Anlebnung  an  Sossini,  der  deutscben  Musik 
etwas  nUber.^ 

^  GastroUen  gaben  182i:  Signora  Gentili,  ROsicke,  Signora 
Clara  Wagner,   das  Ehepaar  Genast  und  Dem.  B6hler  aus  Leipzig^ 
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Die  dentsche  Oper  brachte  anter  Anderem  Faniska 
Yon  Cherabini;  Jessonda  von  Spohr  und  mit  ungeheurem 
£rfolge  BosBini's  Barbier  von  Sevilla;  da  Morlacchi  diesem 
letzteren  wegen  seiner  gleichnamigen  Oper  die  Aufnahme 
beharrlich  verweigert  hatte.  Weber  bekUmpfte  auf  diese 
Weise  die  italienische  Oper  mit  ihren  eigenen  Waflfen. 
Auch  besaBB  er  die  Klugheit^  im  n§,eh8teii  Jahre  (1825) 
Spontini's  „01ympia"  als  Festoper  bei  der  Vermahlung 
des  Prinze  n  Max  zur  Aufftihrung  zu  bringen,  ein  Schritt, 
welcher,  wie  es  scheint^  die  Wiederauftiahme  der  Ver- 
handlnngen  mit  Berlin  wegen  der  AnffUhrung  seiner 
Euryanthe  nnd  endlich  auch  diese  selber  zur  Folge 
hatte-  * 

Am  dritten  Abende  nach  der  Vermahlungsfeier  kam 
Morlaechi's  Festcantate  „La  lite  sopita"  im  festlich  er- 
lencbteten  grossen  Opemhause  zur  Aufftthrung.  Blinder 
FeuerlSrm  brachte  gleich  zu  Anfang  der  Vorstellung  das 
Publicum  in  furchtbare  Aufregung^  deren  drohende  Folgen 
nur  durch  die  Geistesgegenwart  des  Konigs  abgewendet 
wurden,  welchfer  mit  seiner  Familie  ruhig  in  seiner  Loge 
verbUeb.  Der  Zwischenfall  veranlasste  jedoch  die  Weg- 
lassung  einer  Arie^  da  der  Sanger  Bonfigli^  der  sich  ge- 
flUchtet  und  versteckt  hatte,  nicht  aufzufinden  war. 

In  diesem  Jahre  (1825)  sollte  sowohl  die  deutsche 
wie  die  italienische  Oper  durch  den  fast  gleichzeitigen 
Tod  der  beiden  Regisseure  Hellwig  und  Bassi  ein  grosser 
Verlust  trefifen.  Letzterer  wurde  in  dieser  Eigenschaft 
durch  den  unermlidlichen  Theatersecretar  Th.  Winkler 
ersetzt.  An  Hellwig's  Stelle,  der,  wie  ich  weiterhin  noch 
n&her  ausftihren  werde^  schon  iM^ngere  Zeit  dienstuntUch- 

Titschow,   Schwarz,   Signora  Maria  Sandrini,   Waltjen,  Marr  aus 
Hannover,  Comet  aus  Braunschweig. 

'  Am  23.  December  1825  fand  sie  in  Abwesenheit  Spontini'a 
mit  groBsem  Erfolge  statt  Die  Seidler  sang  die  TitelroUe,  die 
Schuiz  die  Eglantine,  Bader  den  Adolar,  Blume  den  Lysiart  und 
Devrient  den  EOnig 
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tig  und  dnrch  Burmeister  und  Panli  in  der  Begie  zeither 
vertreten  worden  war,  trat  am  1.  Jannar  1826  der  Schan- 
spieler  Clemens  Remie,  von  welchem  Tieck  1827  Bchreibt: 
^Was  ein  Regissenr  leisten  kann^  nm  der  Direction  za 
helfen^  geschieht  dnrch  Herm  Remie  mit  nnendlichem 
FleisS;  mnsterhafter  Pttnktlicbkeit  und  kUnstlerischer  Ein- 
sicht.^  £r  yerliess  diese  Stellnng  am  1.  Jnli  1829,  nm 
als  Gesch&ftsfllhrer  nnd  Oberregissenr  an  die  Spitze 
des  nenen  Leipziger  kOnigl.  Hoftheaters  zn  treten,  von 
welchem  noch  spHter  die  Rede  sein  wird.^ 

Gr^ssere  Yerlnste  soUten  aber  die  dentsche  Oper 
im  folgenden  Jahre  noch  treffen.  Schon  langere  Zeit 
war  sie  dnrch  Indisposition  der  Mad.  Devrient;  durch  die 
Krankheit  von  Mad.  HaasC;  sowie  endlich  durch  lUngere 
Abwesenheit  Weber's  in  ihrer  Thatigkeit  gehemmt  wor- 
den. Der  Letztere^  den  Tod  schon  im  HerzeU;  hatte  sich, 
Yon  seinem  treuen  Freunde  FUrstenau  begleitet;  nach 
London  zur  Auffiihrung  seines  Oberon  begeben.  l^ach 
einer  Reihe  glanzender  TriumphC;  zu  denen  er  sich  zu- 
letzt  nur  noch  mlihevoll  aufraffen  konnte^  die  Brust  yon 
unausl(5schlichem  Heimweh  erlUlIt;  machte  in  der  Nacht 
des  22.  Mai  der  Tod  seinem  ruhmvoUen  Leben,  wie  es 
-scheint;  schmerzlos  ein  Ende.  Am  26.  JuU  war  ihm  die 
anmuthige  Darstellerin  seines  Aennchen^  Julie  Haase, 
ihren  Leiden  erliegend,  vorausgegangen,  ein  Verlust^  der 
ebenfalls  so  bald  nicht  ersetzt  werden  sollte.  Dem.  Mil- 
1  e  r;  die  sie  w9,hrend  ihrer  Krankheit  vertreten  hatte  und 
durch  eine  frischC;  wohlklingende  Stimme  erfreute^  ver- 
liesS;  um  sich  zu  verheirathen ,  damals  gleichfalls  die 
BUhne.  Auch  Tibaldi  mit  seiner  Tocbter  trat  vom  Dresdner 
Theater  zurttck. 

Die   italienische  Oper   fand  Ersatz   in   den  Engage- 

'  GastroUen  gaben  im  Jahre  1825:  Forti  aus  Wien,  Eoch 
aus  Leipzig,  Zahlhaas,  Haberkom,  Eindler,  Becker,  Dem.  Seconda, 
Blumaaer,  Stein  aus  Leipzig,  Senger,  Meaubert  aus  Strelitz,  Linde, 
Buppert,  Maas,  Mad.  Grdnbaum  aus  ^'ien. 
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ments  von  Signora  SchiaBetti  and  yon  BubinL  Die- 
erste  wnrde  ihrer  8ch5nen  Altstimme  wegen^  die  sich 
dnrch  eine  seltene  H5he  anszeichnete,  gescb&tzt.  Sie  be- 
saBS  alle  Vorzfige  der  italieniBchen  Schnle:  Reinheit  der 
Intonation^  schOnes  portamento,  auBgezeichnete  mezza  yoce. 
Anch  Bubini  fand  BeineB  gcBchmackyoIIen  Vortrags  wegen. 
yiel  Anerkennnng. 

Schwieriger  lagen  die  VerhlUtnisBe  fUr  die  dentBche 
Oper.  Weber'B  Yerlnst  war  nicht  zn  ersetzen.  Er  mnsBte 
nm  BO  ftlhlbarer  werden^  da  man  sich  Marschner'B  Kraft 
nicbt  zn  erhalten  yerstanden.  In  der  That  begegnen  wir 
in  dieBer  Zeit  manchen  Elagen  tlber  Rtlckgang  der 
dentschen  Oper^  die  freilich  Bcbon^  auB  den  oben  ange- 
ftthrten  Grlinden^  bis  in  die  letzte  Zeit  Weber'B  znrtick- 
reicben.  Es  war  nnter  dieBen  UmBtftnden  immer  eini 
Oltlck,  dasB  man  bei  der  zwiBcben  dem  T()plitzer  MoBik- 
director  Wolfram  nnd  dem  nocb  jnngen^  aber  talentyollen^ 
mnsikaliscb  gebildeten  ReiBBiger  Btattfindenden  WabI  sicb 
ftlr  Letzteren  entscbied,  der  nun  an  Marscbner'B  Stelle 
trat,  wHbrend  diejenige  Weber's  nocb  nnbesetzt  blieb.' 
Scbon  im  folgenden  Jabre^  nacbdem  dafttr  Hummel  in 
Weimar  iuB  Auge  gefasBt  worden  war,  wurde  ReiBBiger^. 
welcber  sicb  in  der  That  sebr  bewftbrt  hatte^  auf  Lebens- 
zeit  zum  KapellmeiBter  der  E5nigl.  deutBchen  Oper  in. 
Dresden  emannt. 

Carl  Gottlob  Reissiger^  1798  in  Belzig  bei 
Wittenberg  geboren^  war  yon  seinem  Vater^  der  daselbst 
Cantor  war^  Mb  in  der  Musik  unterwiesen  worden.  1811 
auf  die  Tbomasscbule  in  Leipzig  gekommen;  erregten 
seine  musikaliscben  Anlagen  und  Eenntnisse  die  Auf- 
merksamkeit  des  Cantor  Schicbt.    Zwar  bezog  Reissiger 

*  Gastrollen  gaben  1826:  Mad.  Rochow  aus  GOln,  Detroit, 
Mejo,  Gley,  Yeltheim,  Glausius,  Dem.WohlbrQck  (die  sich  mit  Marsch- 
ner  verheirathete),  Barlow,  Haas,  Tauch,  Dem.  Laurent,  Schwarz  aus 
Wien,  Rosesfeld,  Mad.  HartkBOch,  Dem.  Sutorius,  Dem.  MQller  aus 
Wien,  Devrient  aus  Berlin,  Dem.  Bochers. 
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spater  die  Universitat,  widmete  sicb  aber  selir  bald  aus- 
Bchliesslich  den  musikalischen  Stndien.  Auf  Schicbfs 
Empfelilung  erhielt  er  die  Mittel,  dieselben  in  Wien  und 
Miinchen  fortsetzen  zu  k5nnen,  wo  Salieri  und  Winter 
ihm  Vorbilder  wurden.  Mit  Letzterem  ward  er  pers5n- 
lich  befreundet  und  erhielt  auch  durch  ihn  vom  kOnigl. 
Theater  in  Mtinchen  den  Auftrag;  die  Musik  zu  einem 
Trauerspiele  „Nero"  zu  schreiben,  deren  Erfolg  ihn  in 
weiteren  Kreisen  bekannt  maehte.  Er  componirte  hier- 
auf  verschiedene  Opern,  von  denen,  wie  wir  gesehen,  die 
^Dido  abbandonata^  in  Dresden  zur  Anfftthrung  kam. 
Im  Jahre  1823  erhielt  er  durch  den  Einfluss  seiner 
GOnner  von  dem  Kttnige  von  Preussen  die  Mitt  el  zu  einer 
Studienreise  nach  Frankreich  'und  Italien,  um  liber  die 
JFortschritte  der  Musik  in  diesen  L^ndem  Bericht  zu  er- 
statteU;  und  nach  seiner  Biickkehr  auch  Anstellung  in 
Berlin,  von  wo  er  dann  nach  Dresden  berufen  wurde.  — 
Beissiger  besass  nicht  die  genialen  Eigenschaften  seines 
grossen  VorgangerS;  allein  er  war  ein  vielseitig  begabter, 
h5chst  schUtzenswerther ,  nach  den  mannichfaltigsten 
Bichtungen  hin  fruchtbarer  Gomponist.  Vor  Allem  aber 
besass  er  die  nothwendigcn  EigenschafteU;  nicht  um,  wie 
Weber,  im  Kampf  mit  so  viel  Schwierigkeiten  ein  ganz 
neues  Werk,  wie  die  deutsche  Oper,  ins  Leben  zu  rufen 
und  zu  der  H5he  zu  entwickeln,  in  welcher  er  jetzt  sie 
empfing,  wohl  aber,  um  sie  auf  dieser  H^he  zu  erhalten 
und  weiter  fortzubilden.  Kaum  minder  eifersUchtig  und 
empfindlich  wie  dieser,  besass  er  mehr  Weltklugheit  und 
M^ssigung,  um  seine  Zwecke  durchzufiihren  und  zu  er- 
reichen. 

In  Anton  Babnigg  (geb.  1795  in  Wien)  wurde 
der  deutschen  Oper  ein  Tenorist  gewonnen,  welcher  der 
Devrient  wtlrdig  zur  Seite  stehen  konnte.  Er  hatte  1815 
in  Temesvar  die  Btihne  betreten,  war  dann  vier  Jahre 
in  Pesth  der  Liebling  des  Publicums,  ktirzere  Zeit  in 
Wien,   um  dann  wieder  nach  Pesth  zurttckzukehren  und 
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Regie  und  Direction  daselbst  zu  tibernelimen.  Eine  1826 
unternommene  Kunstreise  maclite  seinen  Namen  fast  durch 
ganz  Deutschland  bertlhmt.  Sein  Ton  war  kraftig  und 
doch  dabei  seelenvoll^  seine  Goloratur  glanzend  und  feurig, 
seine  Declamation  voll  natUrlichem  Ausdrnck,  innig  und 
Uberzeugend.  Dabei  war  er  eine  poetisch  gestimmte 
Natur,  besonders  geeignet  fUr  RoUen  romantischen 
SchwungS;  —  sein  Fra  Diavolo,  sein  Masaniello,  sein 
Htion,  George  Brown  und  Cortez  waren  walirliaft  herrliche 
Leistungen,  die  alien  Denen^  die  ihn  darin  in  seiner 
Bltithezeit  sahen,  gewiss  unvergesslich  geblieben  sind. 
Leider  verlor  er  zu  frtlb  die  Stimme  und  gleichzeitig  den 
jugendlichen  Glanz  der  ausseren  Erscheinung.  —  Auch 
das  Ehepaar  Wachter  war  eine  glticklicbe  Acquisition. 
Michael  Wachter/  geb.  1794  zu  Nappersdorf  in  Unter- 
ttsterreich;  Sohn  bemittelter  Landleute,  studirte  in  Wien 
die  Rechte,  ging  aber  seiner  schQnen  und  metallreichen 
Baritonstimme  wegen  1819  zum  Theater  tlber.  Er  debtt- 
tirte  in  Graz  und  errang  sich  sowohl  hier,  wie  spater  in 
Pesth  (1821),  Wien  und  Berlin,  am  KOnigstadtischen 
Theater,  wo  er  (1825 — 27)  neben  Henriette  Sonntag, 
Jager,  Spitzeder  wirkte,  die  grOsste  Anerkennung.  Von 
hier  wurde  er  auf  Anregung  seines  langjahrigen  Freundes, 
des  Regisseurs  Remie,  nach  Dresden  berufen.  Obschon 
sein  Spiel  nie  von  grosser  Bedeutung  war,  soil  er  frtther 
doch  ungleich  gewandter  gewesen  sein.  Sein  Templer, 
Telasco,  Figaro,  Seneschall,  Leporello  waren  Leistungen 
von  ungewShnlichem  Werth.  Er  blieb  bis  zu  seinem 
Tode  1853  der  Dresdner  Btthne  erhalten.  Seine  Gattin 
Therese  war  damals  in  SoubrettenroUen  beliebt,  wenn  sie 
auch  einen  voUen  ^  Ersatz  fUr  die  liebliche  Haase  nicht 
bieten  konnte.  Spater  trat  sie  mit  Gltlck  in  das  Fach 
der  komischen  Alten  ein.' 

^  In  diesem  Jahre  verliess  Frftul.  Funk  die  Dresdner  Bfihne. 
—  Gastrollen  gaben  daran:  Henriette  Sonntag  aus  Berlin,  Boucher  von 
Sondershaasen,  Dem.  Huber  aus  Mainz,  Mad.  Mevius  aus  Hamburg. 
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Von  den  in  diesem  Jahre  gegebenen  Voi-stellnngen 
zeichnete  sich  besonders  die  des  Don  Oiovanni  (14.  Febr. 
1827)  in  nener  Besetznng  ans:  Salvatori  (Don  Giovanni)^ 
Veltheim  (Donna  Anna),  Rnbini  (Ottavio),  Zezi  (Comman- 
datore),  Palazzesi  (Elvira),  Benincasa  (Leporello),  Boehme 
(Mazetto),  die  Schiavetti  (Zerline).  Anch  Rossini's  „Donna 
del  lago^  mit  der  Palazzesi  tlbte  grosse  Anziehnngfr- 
kraft  ans. 

Bereits  am  5.  Mai  d.  J.  war  E5nig  Friedrich  August  I. 
nach  einer  54jfthrigen  ereignissvollen  Regiemng  gestorben. 
Nur  mit  Widerstreben  yertanschte  dessen  Bruder  Anton 
die  seinen  kUnstlerischen  Neignngen  gewidmete  Mnsse 
mit  dem  an  ihn  herantretenden  schweren  and  yerantwor- 
tnngsreichen  Bemf. 

Als  eine  Bltlthe  und  Fmcht  der  ersteren  soUte  im 
folgenden  Jahre  (1827)  zur  Feier  des  Eirchganges  der 
Prinzessin  Amalia  nach  erfolgter  Gebort  des  jetzigen 
EOnigs  Albert  eine  yon  ihm  yerfasste  Gantate:  „La  nas- 
cita  del  sole"  zu  5ffentlicher  Aufftlhmng  gelangen.  In 
diesem  Jahre  kam  anch  das  letzte  Werk  C.  M.  y.  Weber's^ 
sein  ;,Oberon",  welcher  bis  zom  Schlnsse  desselben  25 
Vorstellnngen  erlebte,  zu  yorztlglicher  DarsteUung.  (Oberon 
—  Bergmann.  Htton  —  Babnigg.  Scherasmin  —  Wach- 
ter.  Rezia  —  Deyrient.)  Eine  tiberaus  gtlnstige  Auf- 
nahme  fand  auch  Auber's  liebliche  Oper:  „Der  Maurer 
und  der  Schlosser^,  sowie  Reissiger's  Musik  zu  ^Yelya".' 

In  diesem  Jahre  batten  bei  der  italienischen  Oper 
Mad.  Devrient  und  W^chter  die  Rollen  der  Donna  Anna 
und  des  Don  Gioyanni  tibernommen. 

Von  den  in  diesem  Jahre  gemachten  Engagements 
soli  hier  nur  das  yon  Dem.  Agnes  Schebest  (geb.  1810 
in  Wien)  heryorgehoben  werd^n,  welche  schon  seit  lin- 
gerer Zeit  im  Singchore  der  deutschen  Oper  in  Dresden 
mit  th&tig   war   und   hier  ihre  musikalische  Ausbildung 

'  Dem.  Fournier  gab  damals  die  TittelroUe. 
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erbalten  hatte.  Sie  besass  eine  schdne;  aasserordentlich 
kr9,ftige  Mezzosopranstimme  nnd  erreichte  dnrch  seltene 
Beherrsohung  ihrer  Mittel  eine  grosse  Bravonr.  Sie 
hatte  mit  Erfolg  die  Devrient  zam  Vorbild  genommen 
nnd  gebOrte  zn  den  wenigen  SUngerinnen,  die  eines  wahr- 
baft  dramatiscben,  leidenschaftlicben  Ausdrncks  fSlbig 
waren.* 

Das  Jabr  1829  brachte  im  Wetteifer  der  beiden 
Kapellmeister  die  erste  Auffilbrung  der  Oper  „Libella" 
von  Beissiger  nnd  die  des  Melodramas  ^Colombo''  von 
Morlaccbi.  Beide  wnrden  mit  Beifall  anfgenommen^  ohne 
sieb  I&nger  balten  zn  k5nnen.  Dagegen  errangen  nnter 
den  Nenbeiten:  Anber's  ,,Stnmme  von  Portici*',  die 
deutscbe  Bearbeitnng  der  ^Vestalin"  nnd  die  Wiederanf- 
nabme  von  Rossini's  „Otello'^  in  italieniscber  Spracbe^ 
mit  Babnigg  in  der  TitelroUe^  ungew^hnliebe  Erfolge. 
Babnigg  wnrde,  das  erste  Beispiel  biervon  in  Dresden, 
beim  Anftreten  mit  Beifall  empfangen.* 

Auf  Antrag  des  Leipziger  Stadtratbs  hatte  sich  der 
E5niglicbe  Hof  in  Dresden  bereit  gefanden,  nacb  Auf- 
b(5ren  der  Etlstner'sehen  Entreprise,  anfs  Nene  die  Leitnng 
des  Leipziger  Theaters,  doch  vorlanfig  nnr  anf  drei  Jabre, 
zn  libemehmen.  Dnrch  K9nigl.  Rescript  wnrde  Herr 
V.  Lllttichau  anch  damit  beanftragt,  welcher,  wie  ich  bereits 
oben  andentete,  als  GeschUftsftibrer  nnd  Oberregissenr  den 
Schanspieler  Remie  emannte  nnd  ihm  als  Hilfsregissenre 
die  Schanspieler  Moritz  Rott  nnd  Nabel  znr  Seite  stellte. 
Mnsikdirector  war  Dorn.^  Die  Vorstellnngen  wnrden  am 
2.  Angnst  1829  mit  einem  Prologe  Theodor  Hell's  nnd 
mit   Julius   Caesar  eroffnet.     Nacb  Remie's  Abgange  in 

'  Grastrollen  gaben:  Meser  aas  Frankfort  a.  M.,  Volkmar  und 
Mad.  Schmid  aus  Hannover,  Spielberger  aas  MUnchen,  Stobsel  aus 
Berlin,  Herzfeld  aus  Hamburg,  H.  Eirchner  aus  Wien,  FOrst  aus 
Magdeburg. 

*  Gastrollen  gaben  1829:  Dem.  Hermsdorf,  Pillwitz,  Erager  aus 
Berlin. 
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Dresden  wnrde  hier  die  Regie  der  dentschen  Oper  znm 
ersten  Male  von  der  des  Sehanspiels  getreirot;  jene  tiber- 
nahm  der  Schauspieler  Friedrich  Wagner^  die  des  letzteren, 
das  Singspiel  mit  eingeschlosseu;  Pauli. 

Ein  grosser  Yerlust  soUte  die  deutsche  Oper  im 
Jahre  1830  treffen:  Mad.  SchrOder-Devrient,  welche  erst 
im  Herbst  des  vergangenes  Jahres  einen  nenen  Contract 
auf  vier  Jahre  za  bisher  noch  nicht  gewS^hrten  Beding- 
ungen  abgeschlossen  hatte  (4000  Thlr.  Gehalt,  2 — 3  Mo- 
•nate  Urlaub,  ein  mit  500  Thlr.  garantirtes  Benefiz;  500  Thb. 
Pension);  benntzte  gleich  den  ersten^  kurz  nach  Beginn 
des  nenen  Contracts^  im  April  1830  angetretenen  Urlaab, 
um  contractbrttchig  zn  werden.* 

'  LUttichau,  dnrch  einen  fthnlichen  Yorfall  gewitzigt  (im  Jahre 
1827  hatten  sich  die  als  S&ngerinnen  angestellten  Geschwister  Bam- 
berger heimlich  von  Dresden  entfernt),  hatte  in  diesem  Contract  die 
Glausel  aufgenommeo,  dass  die  Devrient,  falls  sie  durch  widerrecht- 
liche  Entfemung  contractbrttchig  wtirde,  eine  Gonventionalstrafe  von 
4000  Thlr.  an  die  Generaldirection  zu  zahlen  verpflichtet  seL  Die 
Devrienti  damals  in  Paris,  wo  sie  ihren  Urlaub  verbrachte,  sehr  ge- 
feiert,  war  gleichwohl,  wie  der  s&chs.  Gesandte  daselbst  nach  Dresden 
berichtete,  wegen  eines  Engagements  mit  der  grossen  Oper  in  Unter- 
handlung  getreten.  Lttttichau,  welcher  aaf  den  Besitz  dieser  S&ngerin 
einen  grossen  Werth  legte,  richtete  einen  sehr  freundschaftlich  ge- 
haltenen  Brief  an  dieselbe,  in  welchem  er  sie  an  ihre  Pflicht  er- 
innerte  and  ihr  die  Vortheile  des  Dresdner  Engagements  aus- 
einandersetzte.  Die  Devrient  zdgerte  aber  ttber  einen  Monat,  bis  sie 
sich  am  19.  Juli,  d.  i.  also  fast  3  Wochen  nach  Ablauf  ibres  Urlaubs, 
zu  einer  Antwort  bequemte,  in  der  sie  unter  Anerkennung  der 
wohlwollenden  Gesinnungen  ihres  Ghefs  denselben  bat,  sie  ihrer 
Yerpflichtnngen  zu  entbindeui  damit  sie  an  einem  ihr  von  der 
grossen  Oper  angebotenen  Engagement  (40,000  Frcs.  Gehalt, 
15,000  Frcs.  Benefiz  and  3  Monate  Urlaub),  sowie  fiberhaupt  an 
dem  Yerfolge  der  sich  ihr  eroffnenden  glllnzenden  Laufbahn  nicht 
gehindert  werde.    Ltittichau  erwiderte  darauf: 

„Ihr  Schreiben  von  Boulogne  sur  Mer  vom  19.  dieses  habe  ich 
soeben  bei  meiner  Anherkunft  von  Pillnitz  erhalten,  und  beeile  mich, 
Ihnen  in  der  EHrze  darauf  zu  antworten,  zugleich  aber  auch  die 
Yersicherung  zu  geben,  dass  Se.  Majest&t  der  Ednig  in  keinem  Falle 
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Im  Jahre  1830  traten  beide  Opern  wieder  wetteifernd 
mil  einem  nenen  Gomponisten  anf.  Die  deatsche  mit 
Lindpaintner  G^Vampyr'^),  die  itaKenische  mit  Bellini 
(^Straniera^Q.  Das  Glllck  war  auf  Seiten  der  letzteren. 
Bellini  hatte  einen  Erfolg^  der  Rossini's  Herrschaft  ernst- 
lich  bedrohte  nod  auch  endlich  erschtitterte. 

Unter  den  Gastspielen  trat  das  von  Dem.  Heine - 

Ihr  Aastreten  aus  dem  Contract  genehmigen  wird;  vielmehr  hat  er 
mir  mit  allem  Ernst  scfaon  anbefohlen,  die  der  EOnigl.  General- 
direction  zustehenden  Rechte  strong  zu  verfolgen.  An  einen  Erlasa 
Oder  ErmHssigung  der  im  Contract  stipulirten  4000  Thlr.  ist  also 
nicht  zu  denken.  1000  Thlr.  Yorschuss  ist  anch  zuriickzuzahlen, 
und  die  w&hrend  Ihrer  Abwesenheit  hier  ansgezahlten  Monatsgehalte, 
«o  auf  drei  Monate  1000  Thlr.  betragen,  muss  die  Generaldirection 
ebenfalls  in  Ansprucfa  nehmen.  Herr  von  KOnneritz  wird  officiellen 
Befehl  erbalten,  Ihr  Engagement  in  Paris,  da  es  K5nigl.  Entreprise 
ist,  zu  hindern,  und  Graf  Caramon,  der  franzdsische  Gesandte  hier, 
mtisste  ebenfalls  seinen  Einfluss  dort  geltend  machen,  wie  er  mir 
frOher  bereits  versprocheg.  Ein  Contractbruch  Ihrerseits  -wQrde  da- 
her  Offentlich  bekannt  werden  und  fQr  Sie  selbst  die  unangenehmste 
Situation  herbeifUhren,  abgerechnet,  dass  Sie  durch  solchen  Schritt 
sich  Ihrer  Ehre  verlustig  machen  und  sich  die  Yerachtung  jedes 
rechtlich  Denkenden  zuziehen  werden.  Ueberlegen  Sie  dies  Alles 
ruhig,  Sie  werden  finden,  dass  ich  nnr  zu  Ihrem  Besten  spreche; 
bleiben  Sie  Ihrer  Fflicht  getreu  und  kommen  Sie  in  jedem  Falle 
sobald  als  moglich  hierher  zurQck,  vielleicht  kann  ich  sp&ter  zur 
Realisirung  Ihrer  Wfinsche  beitragen.  Sie  stehen  jetzt  allein,  haben 
keinen  einzigen  Freund,  der  Ihnen  ehrlich  mit  Temtlnftigem  Rathe 
an  die  Hand  geht.  Die  Yersuchung  ist  gross,  leicht  ist  der  falsche 
Weg  eingeschlagen ,  der  Ihnen  nur  Rene  und  Ungllick,  trotz  dea 
ftusserlichen  Glanzes,  einbringen  kann.  Folgen  Sie  mir.  Nicht  als 
Director  in  amtlicher  Beziehung  spreche  ich  jetzt  mit  Ihnen.  Nur 
das  Interesse,  das  ich.  personlich  an  Ihndn  und  Ihrem  kiinftigen 
Geschicke  nehme,  spricht  in  mir  zu  Ihnen.  Sie  handeln  gegen  sich 
selbst,  wenn  Sie  yerabs&umen,  oder  gar  durch  einen  unzeitigen  Ge- 
waltschritt  es  unmOglich  machen,  mdndlich  mit  mir  Uber  Ihre  fdr 
Sie  so  unendlich  wichtige  Lage  zu  sprechen.  Ich  sehe  wenigstens 
die  Moglichkeit,  dass  vielleicht  etwas  sich  ausmitteln  lasst,  wie  Sie 
mit  Ehren  und  an  der  Hand  der  Pflicht  die  Lauf  bahn,  die  sich  jetzt 
mit  so  viel  Ruhm  und  Beifall  Ihnen  er5ffiiet  hat,  kOnftig  einmal 
fortsetzen  und   ungeachtet  Ihrer  jetzt  noch  langen  Contractverh&lt- 
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fetter  (als  Bosine^  Semiramide  and  als  Prinzessin  in 
Johann  von  Paris)  besond^rs  hervor.^  Ihre  Stimme^  an 
Bich  herrlich^  von  bedeutendem  Umfange^  yoU  MetaU  and 
Yon  bewandernswtirdiger  Gleichheit,  war  mit  dem  aas- 
dracksYollsten  Vortrag  Yerbanden. 

Bemerkt  mag  bier  werden,  dass  am  diese  Zeit  Dem. 
Sebebest  als  Emmeline  die  Aaftnerksamkeit  in  stSlrkerem 


nisse  hier  das  Torgesteckte  Ziel  eher  erreichen  kOnnen,  als  diese  es 
eigentlich  bedingen.  Eehreu  Sie  also  jetzt  fats  Erste  zu  Ibren 
Yerbindlichkeiteu  zortlck,  dies  wird  Ihnen  alle  Herzen,  sowohl  hier 
wie  im  Auslande,  wieder  zuwenden,  und  dann  hoffe  ich  Ihnen  selbst 
niitzlich  zu  sein,  w&hrend  ich  sonst  den  emsten  Gang  des  Processes 
gegen  Sie  mit  aller  Kraft  geltend  machen  mOsste.  Folgen  Sie 
meinem  Rathe.  Sie  wissen,  ich  bin  Ihnen  stets  freundlich  zugethan 
gewesen,  ich  spreche  aus  voUem  Herzen  zu  Ihnen,  and  gewiss  Nie- 
mand  auf  der  ganzen  Welt  kann  und  wird  Ihnen  besser  rathen^ 
als  ich." 

Dieser  eindringliche  und  wohlwoUende  Brief  hatte  jedoch  nicht 
den  erwQnschten  Erfolg.  Alles,  was  die  Devrient  zugestand,  war, 
unter  ganz  neuen  Bedingungen  zurtXckkehren  zu  woUen.  Sie  ver- 
langte  einen  Contract  auf  10  Jahre  mit  6000  Thlr.  Qehalt,  ein  mit 
1000  Thlr.  garantirtes  Benefiz,  3  Monate  Urlaub  und  Zusicherung 
einer  Pension  von  1000  Thlr. 

LUttichaUi  welcher  diese  Bedingungen  ganz  unannehmbar  fand 
und  daher  in  ihrem  Yorschlage  nur  eine  Falle  erblickte,  ging,  urn 
sich  nicht  zu  pr&judiciren,  in  keiner  Weise  auf  eine  Unterhandlung 
ein,  sondem  blieb  fest  bei  seiner  ersteu  Forderung  stehen.  Die 
Devrient  beharrte  ebeufalls  auf  ihrer  Weigerung,  nahm  aber  das 
WohlwoUen  ihres  Chefs,  sowie  auch  ganz  unmittelbar  die  Gnade 
des  Ktoigs  in  Anspruch,  um  sich  der  Zahlung  der  Conventional- 
strafe  enthoben  zu  sehen,  scheiterte  jedoch  hier  sowie  dort  an  der 
ihrer  Forderung  entgegenstehenden  Festigkeit.  Man  glaubte  mit 
Recht,  dnrch  eine  derartige  Schonnng  des  Etinstlertkbennuths  und 
der  Undankbarkeit  ein  gef&hrliches  Beispiel  ftn  Andere  zu  geben. 

Alles,  was  die  Devrient  damals  erwirken  konnte,  waren  nach- 
sichtige  Rackzahlungstermine. 

*  Sonst  gaben  noch  GastroUen:  Rott  aus  Leipzig,  Dem.Hdffert 
aus  Braunschweig,  Morits  aus  Prag,  Dem.  Senger  aus  Mtlnchen,  Mad. 
H6£fert  aus  Braunschweig,  Frl.  Benelli. 
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'Grade  aaf  sich  zog,  so*  dass  sie  nach  Abgang  der 
Devrient  in  bedentsamer  Weise  in  den  Vordergrand  des 
Operninteresses  trat. 

In  das  folgende  Jahr  (1831)  f&Ut  das  Engagement 
des  Tenoristen  Matthias  Schnster^  geb.  1804  zn  Nieder- 
leiss  in  Oesterreieh.  £r  erhielt  seine  musikalische  Ans- 
bildung  im  Eloster  Heiligenkreuz,  im  Schull<ehrer-Seminar 
zu  Kronnenburg  nnd  endlich  im  Gonservatorinm  zn  Wien 
bei  Benelli.  £r  trat  an  Bonfigli's  Stelle^  der  in  diesem 
Jahre  hier  abging.^ 

Die  Anstellnng  eines  deutschen  SUngers  ftlr  den 
ersten  Platz  der  italienischen  Oper  war  schon  ein 
Symptom ;  dass  anch  hier  ihre  Zeit  nun  yortiber  sei. 
Doch  feierte  sie  selbst  jetzt  noch  grosse  Trinmphe.  Das 
Jahr  1831  brachte  den  Kossini'schen  ^^Tell^^^  der  damals 
in  zwei  Abtheilnngen  nnd  an  zwei  Abenden  gegeben 
wnrde,  Ihm  wurde  von  dentscher  Seite  Spohr's  Fanst 
lYttrdig  entgegengesiellt.  Hatte  Rossini  im  Tell  mit 
emsterem  Streben  als  sonst  nnd  in  Anlehnnng  an  die 
deutsche  und  franzOsische  Oper  sein  bedentendstes  Werk 
nftchst  dem  Barbier  von  Sevilla  geschaffen,  so  stand  ihm 
im  Faust  auch  wieder  das  deutscheste  der  Werke  Spohr's, 
dessen  romantische  Neigungen  ihn  sonst  gem'  in  die 
Feme  trieben^  gegentiber.  Ihm  folgte  ^^Die  Felsenmtthle^' 
yon  Beissiger,  die  sich  durch  eine  gewisse  Frische  der 
Oharakteristik  auszeichnete.  Durchgreifenden  Erfolg  aber 
hatten  Bellini's  „l  Capuletti  e  Montecchi^'  und  Marsch- 
ner's  „Templer  und  Jtidin*^ 

Noch  einmal  hatten  beide  Opem  sich  wetteifemd 
auf  ihrer  Hohe  zu  zeigen  gesucht.  Schon  aber  waren 
der  Gegner   der    deutschen    weniger   geworden.     Auch 

*  Gastrollen  gaben  1831:  Fr&uL  von  Hayn,  Dem.  Lauber,  das 
Ehepaar  Walter,  Wazinger  aus  Braunschweig,  Albert  aus  Hamburg, 
Koch  aus  Leipzig,  Mad.  usd  Dem.  Berger  aus  Braunschweig,  Eicke 
aus  Braunschweig,  Dobritz  aus  Stuttgart,  Dem.  Hinchmann,  Porth» 
JMad.  Pirscher. 
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bei  Hofe  konnte  man  sich  ihrer  Bedentung  nicht  mehr 
verschliesseii;  zumal  seit  dem  Tode  des  E5mgs  Friedrich. 
August  (1827)^  anf  dessen  pers^nliche  Neignng  nicht  mehr 
Rtlcksicht  zn  nehmen  war.  Zwar  hatte  E(5nig  Anton 
mit  gleichem  Wohlwollen  beide  Institute  neben  einander 
bestehen  lassen,  wie  er  ja  AUes  im  Sinne  und  Geiste 
seines  yerstorbenen ;  von  ihm  hochgeschfttzten  Brudera 
fortftihren  liess  und  die  Regierung  tiberhaupt  nur  ungem 
ttbemommen  hatte.  Die  neue  Zeit  forderte  aber  andere 
Rttcksichten.  Die  Erregung  des  Jahres  1830  hatte  be- 
wieseU;  dass  nicht  mehr  AUes  denselben  entsprach.  Dazu 
war  die  italienische  Oper  zu  sehr  mit  dem  alten  Regime 
yerwachsen^  als  dass  sie  nicht  jetzt  von  Vielen  mit  einem 
gewissen  Misstrauen  betrachtet  werden  sollte.  Mit  dem 
Minister  Einsiedel  hatte  sie  ihren  wUrmsten,  ihren  mftch- 
tigsten  Vertheidiger  verloren.  Dazu  n5thigte  die  neue 
Yerfassung  auch  zu  Erspamissen.  Grtlnde  genug;  den 
zur  Mitregentschaft  berufenen  Friedrich  August;  einen 
der  liebenswtlrdigsten;  wohlwollendsten  Ftirsten  der  Zeit^ 
der  das  Yertrauen  ftlr  die  unerl&ssliche  Grundlage  einer 
segensreichen  Regierung  ansah  und  sich  tlber  Yorurtheile 
und  private  Neigungen  und  Interessen  hochherzig  zu 
erheben  wusste^  zur  Aufl^sung  eines  Instituts  zu  be- 
stimmen,  welches  in  die  neue  Zeit  nicht  mehr  passte. 

„I1  Renegato^  von  Morlacchi  war  die  letzte  Novitftt^ 
welche  die  italienische  Oper  in  Dresden  gebracht^  und 
mit  „Don  Giovanni^  yon  Mozart  wurden  ihre  Yorstellungen 
am  31.  Mftrz  1832  fUr  immer  geschlossen. '  —  Morlacchi 
blieb  auch  noch  ferner  Kapellmeister. 

Yon  den  Sftngem  wurden  aber  nur'  Zezi  und  Yestri 
beibehalteU;  welche  nun  auch  in  der  deutschen  Oper 
mitwirken  mussten. 

^  In  die  Zeit  vom  1.  Janukr  bis  1.  April  1S32  fallen  von  Gast- 
spielen  nur  das  yon  Mad.  Eraus-Wranitzky  ans  Wien  and  das  von 
Schrader  aus  Leipzig. 
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Nattirlich  batte  in  dem  Zeitranm  von  1817—32  die 
Kapelle,  aosser  den  schon  yerzeichneten,  noch  manche 
andere  VerHndernngen  erfahren.  Ich  mass  mich  aber  be- 
gnttgen^  in  dem  nnten  folgenden  Verzeichnisse  den  Bestand 
derselb'en  am  1.  Jan.  1832  anzngeben  und  mich  im  Uebrigen 
anf  folgende  Notizen  beschrftnken. '  Der  als  Fl5tist  nnd 
dnrch  seine  Freundschafl  mit  Weber  berttbrnt  gewordene 
Eammermasikns  A.  B.  Fttrstenau^  geb.  1792  zu  MUnster, 
der  Yater  des  jetzt  in  gleicher  Stellung  dnrch  seine 
ktlnstlerischen  Leistnngen  sowohl,  yne  dnrch  seine  mnsik- 

*  Kapellmeister:  Franx  Morlacchi.  —  G.  G.  Reissiger. 

Mosikdirector:  Joseph  Bastrelli. 

Goncertmeister:  Anton  BoUa. 

Viceconcertmeister:  Franz  Morgenroth. 

Violinisten: 

Franz  Dunkel,  J.  G.  Fr.  Gastelli,  G.  Tr.  Scbmiedel,  G.  G.  Peschke, 

Ant  HAnsel,  Aug.  Lind,  Friedr.  Franz,  G.  G.  Koprasch, 

F.  Fr.  Richter,  J.  Tr.  Mitscherling,  Anton  Seiaa,  F.  Schubert, 

Sim.  Winterstein,  Pfeifer. 

Bratschisten: 

Fr^z  Pohland,  Horack,  Gh.  Alb.  Beyer. 

Yioloncellisten: 

Joh.  Eisert,  J.  Jnst,  Fr.  Dotzauer,  Schlick,  F.  A.  Kommer,  F.  W. 

Eommer. 

Gontrabassisten: 

A.  Schnbert,  Heinr.  Salomon,  Jos.  Besozzi,  G.  Tietz. 

FlOtisten: 

G.  Steudel,  A.  B.  FOrstenan,  Ang.  Fanly,  Haacke,  Heboid. 

Oboisten: 

G.  G.  Eummer,  G.  G.  Dietze,  G.  L.  Taschenberg,  Gh.  G.  Wostlich. 

G  larinettisten: 

J.  G.  Lauterbach,  Fr.  W.  Lauterbach,  G.  Kotte,  F.  A.  Dominick. 

Fagottisten: 

Fr.  Schmidt,  H.  A.  Kummer,  Lorenz,  G.  Peschel,  Peschel  jun. 

Waldhornisten: 

Aug.  Haase,  G.  G.  Kretschmar,  G.  G.  Listing  jon.,  L.  Haase,  Adam. 

Trompeter : 

Konze,  F.  A.  Schwarz,  Zillmann. 

Pauker: 

Seibecke,  G.  G.  HerflBtrt 
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geschichtlichen  Forschnngen  aasgezeichneten  M  o  r  i  t  z 
Fttrstenau,  trat  1820  als  erster  FlOtist  in  die  Onigl. 
SHchs.  Eapelle.  Er  gehOrte  einem  bertthmten  Musiker- 
geschlechte  an;  dessen  benrorragendste  Mitglieder  sUmmt- 
Uch  Fl5tenyirtaoBen  and  zwar  ersten  Ranges  waren. 
Yon  ibnen  aber  ist  er  der  bedeutendste.  —  Lad  wig 
TietZ;  8chon  Itoger  Mitglied  der  E5nigl.  Eapelle,  warde 
1818  zam  Viceconcertmeister  derselben  emannt,  dieser 
Stellang  aber  schon  1828  darch  den  Tod  wieder  entrissen, 
in  die  nan  Franz  Morgenroth  eintrat. 

Die  E^nigl.  Sachs.  Eapelle  hatie  sich  nicht  nar 
ihren  Weltruhm  bewahrt,  sondem  anter  PoUedro's  Fflh- 
rang  nocb  an  Feinheit  der  Schattirung  im  Zasammenspiel 
and  unter  der  Direction  Weber's  an  Energie,  Schwung 
and  charakteristischer  Eraft  des  Gesammtaasdrucks  ge- 
wonnen;  wllhrend  Reissiger  mit  Erfolg  bemtlht  war,  sie 
aaf  dieser  allgemein  bewanderten  H^he  zu  erbalten. 

Schon  1826  hatte  eine  Depatation  der  Eapelle  der 
EOnigl.  Generaldirection  einen  vorlUufigen  Entwarf  zar 
Bildung  eines  Untersttitzungsfonds  fiir  Wittwen  and 
Waisen  der  Eapellmitglieder  nebst  dazageh^rigem  Rega- 
lativ  mit  der  Bitte  unterbreitet,  demselben  die  Geneh- 
migang  des  E5nigs  za  vermitteln.  Der  Fond  soUte  aas 
der  Einnahme  eines  alle  Palmsonntage  im  Saale  des 
grossen  Opemhaases  za  gebenden  Concerts  gebildet  and 
die  Yerwaltang  einem  aas  der  Eapelle  zu  wlihlenden 
Yorstande  Ubertragen  werden.  Der  E^nig  genehmigte 
diesen  Plan;  and  bereits  am  29.  December  dieses  Jahres 
darfte,  am  aach  schon  in  diesem  Jahre  dem  neuen 
Institute ,  am  das  sich  Morlacchi  durch  die  Anregangi 
die  er  dazu  gab;  wieder  entschiedenes  Yerdienst  erworben, 
eine  entsprechende  Einnahme  zazawenden^  das  erste 
Concert  dieser  Art  stattfinden. 


Das  Sohauspiel  am  Dresdner  Hoftheater  unter 

dem  Einflusse  Tieck's. 


Llterarischer  Zustand  der  Zelt.  —  Wlrksamkeit  Tltzthuin's  nnd 
Hell^gr's*  —  Erwerbungren,  Repertoire  und  Oastsplele  bis  1820.— 
Einflnss  Tleek's  unter  KOnnerltz.  —  Erwerbnngreiiy  Repertoire 
nnd  Gastspiele  bis  1824.  —  Herr  t.  Lilttlcban.  —  Anstellunsr 
Tleek's.  —  Angriffe  anf  diesen.  —  Erwerbnngren,  Repertoire  and 
Gastflplele  bis  1832,  —  Umschwang  in  der  Darstellnngsweise.  — 
Umsehwnng  der  Zeit.  —  Elnflnss  Tieok's  yon  1832  bis  1841.  — 
Repertoire,  Erwerbnngren  nnd  Oastspiele. 

Der  General  -  Director ,  Graf  Yitzthnm  v.  EckstHdt; 
liattC;  wie  wir  bei  der  Entwicklung  der  Oper  gesehen;  die 
ihm  durch  seine  Stellung  anferlegte  Aufgabe  hier  in  einem 
grossen  und  freien  Sinne  ergriffen.  Wer  k5nnte  wohl 
zweifeln^  dass  er  nicht  anch  die  Entwicklung  des  Schau- 
spielB  also  ins  Ange  gefasst  haben  soUte?  Die  Schwierig- 
keiten  waren  aber  hier  fast  noch  gr^ssere.  Hatte  das 
Scbanspiel  doch  nicht  nnr  mit  dem  Ansehen  nnd  Ein- 
flnsse  der  italienischen  Oper  zn  kampfen^  sondern  es  fand; 
trotz  seiner  innigen  Verbindung  mit  der  dentschen  Oper^ 
selbst  noch  in  ihr  ein  Hindemiss  nnd  eine  Rivalin.  Ja 
gerade  die  Innigkeit  dieser  Verbindung  mnsste  dem  einen 
oder  der  anderen  zum  Nachtheile  ansschlagen.  Waren 
es  doch  zum  gr^ssten  Theile  dieselben  Darsteller^  welche 
sowohl  hier;  wie  dort  Verwendnng  fanden  und  fast 
durchgehend  nur  auf  dem  einen  dieser  beiden  Gebiete 
ctwas  Vorzttgliches  oder  auch  nur  Verdienstliches  leisteten 
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—  Yerhftltnisse,  welche  sogar  zu  emer  gemeinsamen  Begie 
dieser  beiden  ganz  yerschiedenen  Zweige  des  dentschen 
Theaters  nOthigen  mussten.  Wohl  hatte  Vitzthum  in 
Friedrich  Hellwig  einen  Mann  von  der  dazn  nOthigen 
Bildnng  gefnnden.  Aber  das  Uebergewicbt^  welches  die 
Leitung  |der  dentschen  Oper  durch  die  Bernfnng  einer 
Capacit&t  yon  der  Bedeutnng  nnd  Energie  G.  M.  y.  Weber's 
erhielt,  mnsste  aach  seine  Thfttigkeit  yorzugsweise  nach 
dieser  einen  Seite  herttberziehen. 

Was  man  bisher  der  Ftihrang  des  Schauspiels  in 
Dresden  besonders  znm  Vorwnrf  gemacht,  war  der  Mangel 
eines  inneren  Znsammenhangs,  mit  der  dramatischen 
Dichtong,  war  die  darans  entspringende  UnfUhigkeit, 
Werke  yon  einem  tieferen  poetischen  Lebensgehalte^ 
Werke  eines  h5heren  Styls  zu  einer  angemessenen  und 
harmonischen  Darstellnng  zu  bringen.  Und  doch  war 
die  hier  za  lOsende  Anfgabe  inzwischen  noch  eine  weit 
schwierigere  geworden.  Die  beiden  Schauspielerschulen, 
die  sich  in  Deutschland  heransgebildet  hatten,  die  Utere 
Hamburger  anf  Natnrwahrheit  and  die  jUngere  Weimar- 
sche  anf  stylyoUe  SchOnheit  ausgehende;  wlirden  in  ihren 
Anf&ngen  leicht  ihre  Bertihmngs-,  ihre  Vereinignngspnnkte 
haben  finden  k5nnen. 

Anstatt  aber  eine  VersQhnung  mit  einander  anzu- 
streben,  waren  diese  beiden  Schnlen  allm9,hlich  in  immer 
einseitigere  Bichtnngen  nnd  zngleich  immer  mehr  ins 
OberflUchliche  gerathen.  Jene  beschr&nkte  sich  mehr 
and  mehr  aaf  die  blosse  Nachahmang  des  Wirklichen, 
indem  sie  dabei  das  Einzelne^  Nebens&chliche,  ZafUlige 
besonders  betonte^  wogegen  bei  dieser,  welche  mehr  nar 
die  Wirkangsweise  der  Natar  im  Allgemeinen  in  Betracht 
zog,  das  formelle  Interesse  bald  ttberwog.  Die  erstere 
hatte  sich  yorzagsweise  aaf  das  Conyersationsstttck,  anf 
das  bttrgerliche  rtthrende  Drama  in  Prosa  geworfen,  die 
letztere  anf  das  Yersdrama  and  anf  die  Werke  des  soge- 
nannten  htthereH  Styls. 


\ 
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Als  Goethe  der  Orllnder  der  Weimar'Bchen  Schule 
wurde,  hatte  er  in  einem  bestimmten  Umfange  mit  seinen 
fiUheren  Anschauangen  gebrochen.  Wenn  ihm  aber  anch 
nicht  mehr,  wie  einst,  zum  Dicbter  schon  ein  yon  einer 
Empfindnng  voiles  Herz  gentigte;  so  geb5rte  ihm  dieses 
doch  noch  immer  dazu.  Anch  wlirde  es  Unrecht  sein^ 
daS;  was  er  1791  erstrebte^  nnr  nach  dem  benrtheilen  zu 
woUen^  was  er  spHter  (1803)  in  seinen  Regeln  flir  Schaa-^ 
spieler  znsammengefasst  hat,  oder  was  die  einzelnen 
Darsteller  seiner  Schule,  selbst  noch  die  besten,  im 
Eampfe  mit  der  natoralistisehen  Richtnng  der  Zeit  and 
in  der  Naehgiebigkeit  gegen  den  Beifall  der  Massen, 
spftter  geworden  waren.  Der  Dichter  der  natUrlichen 
Tochter  (begonnen  1801)  war  ebenso  wenig  noch  der 
Dichter  der  Iphigenia  (yon  1788),  wie  dieser  der  Dichter 
des  G5tz  (yon  1772).  Jede  dieser  Arbeiten  bezeichnet 
eine  andere  Phase  geistiger  Entwicklnng  nnd  einen 
anderen  Standpunkt  kUnstlerischer  Anschauung. 

Inzwischen  war  aber  die  Dichtnng  nicht  nur  yon 
einer  bestimmten  Richtang  der  Schanspielkunst  mit 
ofifenen  Armen,  sondem  selbst  noch  yon  derjenigen^ 
welche  sie  frtther  ganz  abgelehnt  hatte,  wenn  anch  nur 
widerwillig,  aufgenommen  worden.  Den  Wirkungen  selbst^ 
welche  sie  auf  die  Nation  austlbte,  hatte  man  sich  am 
Theater  tlberhaupt  niemals  \ndersetzen  wollen.  Wenn  man 
auch  diese  Dichtungen  selbst  ablehnte,  so  suchte  man 
yielmehr  gerade  ihrer  Wirkungen  sich  zu  bemUchtigen. 
Der  Erfolg  ist  leider  nun  einmal  der  einzige  Massstab,  zu 
dem  sich  die  Bflhne  bekennt,  wie  sie  auch  meist  nnd  mit 
alien  Mitteln  kein  anderes  Ziel,  als  dieses,  ins  Auge 
fasst.  Spielte  daher  auf  den  deutschen  Theatem  damals 
der  05tz  uur  eine  geduldete  RoUe,  so  5ffiieten  sich 
diese  dafUr  um  so  bereitwilliger  der  Fluth  der  nur  auf 
den  scenischen  ElSect  berechneten  Rittersttleke,  die  er 
ins  Leben  gerufen  hatte.  Eine  gleiche  Fluth  yon  Nach- 
ahmungen  rief  der  Erfolg  der  Schiller'schen  Rftuber  und 
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der  seines  Oeistersehers  in  den  unzdrhligen  Spnk-^  Schauer- 
nnd  Rauberdramen  der  Zeit,  rief  sp&ter  der  Erfolg  seines 
Wallenstein  in  den  SchicksalstragQdien  ins  Leben.  Sobald 
man  aber  auch  noch  erkannt  hatte^  welche  neue  Wirk- 
nngen  die  Kecitation  des  Schanspielers  dem  Versdrama 
abzngewinnen  yermochte,  welche  Quelle  neiier  thea- 
tralischer  Reizmittel  anch  hier  noch  verborgen  lag;  z5gerte 
man  nicht  linger,  das  Versdrama  selbst  und  als  solches 
zu  einem  Gegens^ande  der  schriftstellerischen  nnd  schan- 
spielerischen  Speculation  zu  machen.  Von  alien  Seiten 
wurde  die  BUhne  mit  Versdramen  der  seltsamsten,  wun- 
derlichsten  Formen  Uberschwemmt.  Wie  einst  zu  Gott- 
sched's  Zeit  die  Extemporisten,  die  AnhM,nger  der  Hans- 
wurstiaden  und  Staatsactionen  sich  den  Erfolgen  des 
regelmS,ssigen  Dramas  nicht  mehr  zu  widersetzen  ver- 
mochteU;  wie  wir  selbst  einen  Schuch  damals  urn  Gott- 
sched's  Schutz  bitten  sahen^  so  wurden  jetzt  von  den- 
selben  Theatern,  die  bisher  nur  der  Natflrlichkeitsrichtung 
gehuldigt  hatteu;  die  jllngst  noch  verfehmten  Vers- 
dramen mit  Begierde  ergriffen.  Wir  kOnnen  uns  yon 
diesen  VerhS^ltnissen  am  besten  eine  Vorstellung  machen, 
wenn  wir  die  Werke  eines  Schriftstellers  wie  Eotzebue 
in  Betracht  Ziehen,  welcher  dem  Zeitgeschmacke  mit 
sicherer  Witterung  tiberall  nachging  und  daher  dieser 
poetisirenden  Richtung  ebenso  huldigtC;  wie  der  banalen 
NatUrlichkeitsrichtung. 

Man  hat  die  hieraus  entstehende  Verwirrung^  welehe 
der  Ausbildung  eines  einheitlichen  nationalen  8tyls  im 
Drama  und  in  der  Schauspielkunst  allerdings  nicht  wenig 
hinderlich  war;  hauptsy^chlich  der  sogen.  romantischen 
Scbule  zur  Last  gelegt;  und  gewiss  hat  sie  nicht  wenig 
mit  dazu  beigetragen.  Wie  sie  aber  den  romantischen 
Zug  der  Zeit  nicht  erst  erfand;  so  ist  sie  es  auch  nicht 
erst  geweseu;  welche  die  dichterischen  Formen  anderer 
Nationen  und  Zeiten  hervorzog  und  neu  zu  beleben  ver- 
suchte.    Und  wie  sehr  sie  auch  mit  der  platten  Natttr- 
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lichkeitsrichtung  im  Kampfe  lag,  so  war  sie  es  doch 
gerade,  welohe  Yorzngsweise  fUr  Natur  und  Natnrwahr- 
heit  eiBtrat.  War  doch  der  ganze  romantische  Zng  der 
Zeit  im  Grande  nichts  Anderes^  als  ein  Protest  der  Natar 
gegen  den  Zwang  tlberlieferter  Formen  and  Regeln^  die 
das  Eigenste,  Ueiligste  des  individaellen  Lebens^  Gemtlth 
and  Empfindnng^  entweder  ganz  anterdrttckten  oder  doch 
in  einen  lUgnerischen  Schein  htlllten.  Es  konnte  nicht 
fehlen^  dass  dieser  so  lange  niedergehaltene  Drang^  der 
eben  daram  jetzt  nar  bei  Nataren  von  einer  besonders 
starken  Eigenthtlmlichkeit  hervortreten  konnte^  za  einer 
oft  masslosen^  tlberschwUngliohen  and  willkttrlicben 
Aeasserang  des  individaellen  Empfindens  ttihrte;  dass 
man  das  Verlangen  hiemach  nicht  bloss  za  befriedigen^ 
sondem  bis  ins  Erankhafte  za  steigem  sachte.  Man 
griflF  hierbei  in  die  Vergangenheit  des  eigenen  natio- 
nalen  Lebens,  wie  in  die  der  anderen  Nationen  zarttck^ 
man  ging  den  dankelsten  Beziehangen  der  Natar  and 
des  Geistes  ^  ihren  geheimnissvollsten  Widersprtichen 
and  Gonflicten  nach  —  man  stellte  der  platten^  yer- 
standesmHssigen  Anffassang  and  Erkl^rang  der  Erschei- 
nangen  des  Lebens  eine  Anffassang  and  Darstellnng  gegen- 
tlber,  die  sich  yorzngsweise  an  das  Unerkl^rbare^  Mystische 
and  Wanderbare  desselben  hielt.  Um  aber  za  einem 
reinen  Begriffe  des  Romantischen  zn  kommen^  mtlssten 
wir  dieses  all  seiner  nicht  selten  krankhaften  indiyidaellen 
Besonderheiten  entkleiden,  obschon  es  doch  gerade  seiner 
eigenfhtbnlichen  Natar  nach  ein  starkes  individnelles 
Leben  yoraassetzt  Wollten  wir  diesen  Begriff  ans  den 
LebensUnsserangen  and  Werken  nar  eines  einzelnen 
Menschen  gewinnen;  so  mtlsste  das  individaelle  Gemtiths- 
leben  desselben  nicht  nar  von  einer  sehr  hohen^  sondem 
anch  yon  ganz  nniversaler  Bedentang  and  dabei  darch 
and  darch  gesand  and  harmonisch  sein  —  wie  e& 
etwa  das  Goethe's  geweflen  sein  mag,  den  man  ja  al» 
Normalmenschen  bezeichnet  hat  and  der  in  der  That  in 
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den  Werken  seiner  ersten  gro8sen  Dicbtnngsperiode  die 
romantische  Stimmnng  der  Zeit  zu  dem  weitans  yollsten^ 
bedeutendsteU;  herrlichsten  Ausdrack  gebracht  hat.  Anch 
anf  ihn  wirkten  die  Einfltlsse  ferner  nnd  fremder  Vor 
bilder  ein^  doch  haben  sie  nicht  verhindert;  dass  diese 
Werke  dnrchaus  original^  YolkBthttmlich  nnd  S^cht  dentsch 
Bind.  Auch  er  ging  darin  znm  Theil  den  dnnkelsten,  ge- 
heimnissYoUsten  Widereprtichen  nnd  R&thseln  des  mensch- 
lichen  Lebens  nach;  doch  hat  dies  weder  ihrer  geistigen 
Gesandheity  noch  dem  anmuthigen  Reiz  ihrer  Erscheinung 
Abbrnch  gethan.  Wer  die  Romantik  anklagt^  die  nenere 
Dichtang  ihren  nattlrlichsten  Aufgaben  entfremdet  zu 
haben  9  dem  werden  wir  zwar  zngestehen  mttssen^  dass 
dies  in  der  That  vielfach  geschehen^  ihm  aber  zngleich 
entgegenznhalten  haben^  dass  wir  ihr  andererseits  auch 
das  HOchste  yerdanken^  was  der  dichterische  Geist  des 
dentschen  Yolks,  ja  der  neueren  V5lker  tlberhanpt  her- 
Yorgebracht  hat.  Der  Goethe'sche  Fanst,  ein  ganz  yom 
romantischen'Geiste  empfangenes,  geborenes  und  erfUUtes 
Werk,  ist  zngleich  das  gr5sste  Dichtungswerk,  welches 
seit  Shakespeare  entstanden,  und  auch  you  keinem  der 
einzelnen  Werke  dieses  gr5ssten  Dichters  der  Neueren 
ttbertroflfen  worden  ist. 

Lag  es  nun  schon  in  der^Natur  des  romantischen 
Geistes,  der  auf  Auslebung  der  indiYiduellen  Empfindung 
drang,  dass  er  zu  einer  mt^glichst  grossen  Mannichfaltig- 
keit  der  Form  und  Gestaltung  hinftlhren  musste,  so  war 
doch  der  wieder  auf  lebende  Glassicismus  und  Romanismus 
der  Ausbildung  eines  einheitlichen  nationalen  Sty  Is  im 
Drama  kaum  minder  YerhangnissYoll.  Dem  GOtz  trat 
die  Iphigenia;  dem  Faust  der  Tasso,  dem  Wallenstein 
die  Braut  Yon  Messina,  den  Uebersetzungen  Shakespeare's 
die  Uebersetzungen  Voltaire's,  den  Dramen  Klinger's  die- 
jenigen  Collin's  gegentlber,  und  daneben  beherrschten 
Iffland  und  Kotzebue,  der  letztere  sich  alien  Wendungen 
des  Zeitgeschmacks  ftlgend,  beherrschten  die  de  la  Motte- 
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Fonqn^^  Zaoharias  Werner  ^  Houwald,  Holbein  und  die 
Uebersetzer  franzOsiseber  Lustspiele  und  Melodramen 
die  Btibne. 

Mit  all  diesen  Erscbeinnngen  batte  Graf  VitztbuiD;  batte 
die  Regie  des  Dresdner  Tbeaters  zn  recbnen^  und  gewiss 
war  es  keine  geringe  Aufgabe^  dieselben  unter  ein  grosses 
einheitlicbes  Darstellungsprincip  zu  stellen.  Es  gereicbte 
ihnen  aber  zum  Yortheil^  dass  die  Leitungen  des  Dresdner 
Theaters  seit  lange  erstrebt  batten,  eine  gewisse  Ueber- 
einstimmung  in  ibre,  dem  Prineip  einer  nicbt  gerade 
tiefgebenden  Naturwabrbeit  buldigenden  Darstellungen 
zu  bringen^  die  etwa  ibren  H^bepunkt  in  den  btirger- 
licben  Scbauspielen  Iffland's  fanden,  und  dass  eine  Beibe 
neuerer  Engagements,  wie  das  von  Mad.  Hartwig^  Hellwig, 
Burmeister^  Geyer  und  Julius  sebr  wobl  geeignet  waren^ 
dieselben ,  obne  der  NatUrlicbkeit  Abbrucb  zu  tbun,  in 
eine  bttbere  SpbSre  zu  beben.  Die  bevorstebende  Pen- 
sionirung  Gbrlst's  und  Haffner's  legte  aber  gleicbwobl 
nocb  einige  Erg&nzungen  nabe. 

Von  den  in  die  Verwaltung  des  Grafen  Vitztbum 
fallenden  Engagements ;  bei  denen^  wie  wir  saben,  die 
Entwicklung  der  deutscben  Oper  besonders  zu  berfLek- 
sicbtigen  war,  verdient  bier  vor  Allem  das  Ebepaar 
Werdy  eine  besondere  Hervorbebung. 

Friedricb  August  Werdy,  -ITTO  in  Dresden  geboren, 
von  wo  er  bereits  im  13.  Jabre  mit  seinen  Eltem  nacb 
Mannbeim  tibersiedelte;  trat  als  Volont&r  in  das  dortige 
Tbeaterorcbester ,  aus  dem  er  sicb  jedocb  1789  zur 
Btibne  emporscbwang ,  deren  Anziebungskraft  er  nicbt 
zu  widersteben  vermochte.  Scbon  im  folgenden  Jabre 
ging  er  zu  seiner  weiteren  Ausbildung  zu  Scbr5der  nacb 
Hamburg,  das  er  erst  1798  wieder  verliess  und  mit 
Frankfurt  a.  M.  vertauscbte.    Ein  Gastspiel  in  Dresden  ^ 

'  Er  trat  bier  am  9.  November  mit  Frau  Yobs  zum  ersten 
Male  in  Kotzebue's  Octavia  anf. 
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ftlhrte  sowobl  zn  seinem^  wie  zn  dem  Engagement  seiner 
zngleich  mit  ihni  auftretenden  Brant  ^  der  Wittwe  des 
frfiheren  Weimar'schen  Schanspielers  Vohs.  Hier  soUte 
er  ohne  Unterbrechnng  bis  zn  seiner  Pensionirnng  (1841) 
in  Wirksanikeit  bleiben.  Er  starb  1847.  —  Werdy  wird 
wegen  der  einfachen  Wahrheit,  der  Wftrme  nnd  Wttrde 
seines  Spiels  von  den  competentesten  Benrtheilem  sebr 
boch  gestellt.  Nnr  einzelne  sprechen  ihm  Schwnng  der 
Begeistemng  ab  nnd  rttgen  eine  gewisse  Eint5nigkeit 
seines  Vortrags.  Tieck  rtlhmt  ibn  besonders  als  Shylock, 
KottwitZ;  Bnttler^  als  Oberfbrster  nnd  als  Brnder  Lorenzo. 
Kanm  minder  wicbtig  war  der  Erwerb  seiner  Gattin, 
Friederike,  verwittwete  Vohs,  Tochter  des  Schan- 
spielers Forth,  geb.  1777  zn  Halberstadt.  Sie  begann 
ihre  theatralische  Lanf  bahn  mit  SonbrettenroUen  (Goethe 
rtlhmte  sie  besonders  als  Gnrli,  flir  die  sie  wie  geschaffen 
gewesen  sei),  trat  dann  in  das  Fach  der  jngendlichen 
Liebhaberinnen  nnd  Heldinnen  ein  (sie  war  die  erste 
Darstellerin  von  Schiller's  Maria  Stnart)^  in  welehem  sie 
grosse  Trinmphe  feierte/  nm  endlich  anch  noch  im 
Fache  der  Mtttter  die  nngetheilteste  Anerkennnng  zn 
finden  (z.  B.  als  Oberfbrsterin,  als  Knrftirstin  im  Prinzen 
von  Hombnrg,  als  Amme  in  Romeo  nnd  Jnlia).  Sie  hatte 
die  Weimar'sche  Schule  dnrchlanfen,  ohne  an  Wahrheit 
nnd  Natttrlichkeit  irgend  verloren  zn  haben.  In  einem 
Briefe  an  Kirmes  in  Weimar  ftnssert  sie  sich  sehr  be- 
gltlckt  liber  ihre  Dresdner  Verhaltnisse.  Anch  sie  blieb 
der  EOnigl.  Bllhne  bis  zn  ihrer  im  Jahre  1843  erfolgen- 
den  Pensionirnng  erhalten  nnd  starb  1860. 

Das  in  dasselbe  Jahr  fallende  Engagement  von 
Ednard  Genast  aus  Weimar  war  zn  vortibergehend, 
nm  fUr  das  Dresdner  Theater  recht  nntzbar  werden  zn 
kOnnen,  doch  blieb  er  ein  h&nfiger  nnd  gem  gesehener 
Gast  an  demselben. 

'  In  Dresden  ward  sie  besonders  als  Sappho  gertlhmt. 


I 
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Wie  Werdy  hatte  auch  F erd.  Heine  aus  Dresden  seine 
theatraUsche  Lanfbahn  als  Mufiker  im  Orohester  begon- 
nen.  1818  betrat  er  zmn  ersten  Mal^  die  BUhne^  der  er 
dnrch  die  Yielseitigkeit  seiner  BilduBig  ^  mannich&ltiger 
Weise^  als  Darsteller;  Zeichner,  Costumier  nnd  Uebersetzer 
ntitelich  werden  sollte.  Ein  feines,  hochliegendes  Organ 
nnd  eine  kleine  Fignr  schr&oikten  ihn  zwar  als  Darsteller 
anf  ein  ziemlicb  enges  Gebiet  ein^  doch  zeichnete  er  sicb 
anf  demselben  dnrch  G^wandtbeit  nnd  tfichtige  Schnle 
vortheilhaft  ans.  Die  gltlckliche  Dnrchftlhrnng  einzelner 
BoUen  batte  ihm  in  Dresden  eine  grosse  Beliebtheit  er- 
worben. 

In  demselben  Jabre  trat  in  Frftnl.  Ang.  Tilly  ans 
Magdebnrg  eine  angenebme  Begabnng  ftlr  das  Lustspiel 
binzn.  Mit  diesem  Engagement  hing  ohAe  Zweifel  auch 
das  im  niichsten  Jahre  erfolgende  von  Louis  Ferdinand 
Pauly  (geb.  1797  in  Berlin)  susammen.  Sobn  eines 
Bucbdruokers^  hatte  er  ursprttnglich  das  Geschftft  seines 
Vaters  erlemt,  ging  jedoch,  einem  unwidersteblichen 
Drange  folgend^  schon  1812  znr  Btihne,  der  er  mit  einer 
kttrzeren  Unterbrechnng  im  Jahre  1816,  wUhrend  welcher 
er  sioh  als  FreiwiUiger  dem  Kriegszuge  nach  Frankreich 
ansohloss,  unausgesetzt  treu  blieb.  Nach  seiner  Bttck- 
kehr  nahm  er  seine  schanspielerische  Tbiitigkeit  nnd  zwar 
in  Magdebnrg  wieder  auf,  wo  er  die  Schauspielerin  Tilly 
kennen  lemte.  Er  folgte  derselben  nach  Dresden ,  um 
sicb  mit  ihr  sofort  zu  vermUhlen,  nachdem  es  ihm  ge- 
lungen  war,   ebenfalls  bier  ein  Engagement  zu  erhalten. 

Obschon  man  an  ihm  anf&nglich  einen  gewissen 
Mangel  an  Humor  bemerken  woUte,  wurde  er  sp&ter  doch 
gerade  in  den  BoUen  der  humoristischen ,  gutberzigen 
nnd  poltemden  Alten  zu  einem  der  vorzUglichsten  Dar- 
steller. Er  war  von  einer  ganz  unwidersteblichen  nnd 
dabei  b^cbst  behaglicben  Wirkung  darin,  kaum  minder 
ausgezeichnet  aber  auch  im  Fache  der  Intrigants  und 
BQsewichter,  so  lange   dieselben   blosse  Naturmenschen 
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waren  oder  doch  nicht  liber  die  Sph&re  des  btlrgerlichen 
Lebens  hinansgingen.  Ossyp,  JagO;  Pfeffer  etc.  waren 
ganz  untlbertroffene  Leistungen.  Weoiger  befriedigte  er 
in  Rollen;  die  Yomehme  Haltnng  verlangten.  Es  feUte 
ihm  hierzn  an  Eleganz  nnd  weltm&nnischer  Tonmtlre;  Bo- 
wie an  Ffllle  and  Glanz  deg  Organs.  Anf  seinem 
eigensten  Gebiete  ist  er  aber  an  der  Dresdner  Btthne  nie 
wieder  vOllig  ersetzt  worden. 

Von  ebenso  grosser  Bedentung  war  das  fast  gleich- 
zeitige  Engagement  von  Friederike  Schirmer,  geb. 
Christ;  welcher  vnr  schon  frtiher  bei  der  Seconda'schen 
Oesellschaft  in  Dresden  begegneten.  Tieck  sagt  noch  im 
Jahre  1827  von  ihr:  ^^Von  Natnr  mit  Grazie  nnd  einem 
wohllantenden  Organ  begabt^  dnrch  Stndinm  nnd  Fleiss 
von  geistreichem  nnd  gebildetem  Anstand  nnd  Ansdmck, 
ist  ihre  Lebhaftigkeit  nnd  Charakterzeichnnng  inuner 
liebenswttrdig  nnd  edel  —  eine  wahre  Etlnstlerin  ftir  das 
Lnstspiel;  vorztiglich  das  feinere,  welches  anf  unserem 
Theater  immer  mehr  znrtlckgestellt  wird.  Ihr  gelingt  der 
Ansdmck  des  MnthwillenSt  des  LeichtsinnS;  der  Feinheit, 
nnd  AlleS;  was  sie  im  Lostspiel  wagt  nnd  yersncht^  ist 
trefflich.  Dieser  mnde^  edle  Ton,  diese  Ffthigkeit,  sich 
in  Formen  und  Ansdmck  zn  schmiegen,  kommt  der 
Etlnstlerin  anch  in  emsten  'BoUen  zn  statten,  die  sie  oft 
mit  Fener  nnd  Anmnth  giebt.^  Tieck  lobt  dann  im 
Einzelnen  ihre  Jnlia^  ihre  Portia,  ihre  Natalie  (Prinz  von 
Hombnrg).  ;,Im  Tranerspiel  hat  sie,  vielleicht  dnrch 
falsches  Stndinm  verleitet,  einen  feierlichen,  einfbrmigen 
Ton,  welcher  ermfldet.  Dennoch  werden  sie  nicht  viele 
Schanspielerinnen  in  Dentschland  anch  hier  tlbertre£fen.^ 

Es  sind  Yorzngsweise  die  schon  jetzt  hier  vereinigten 
Krftfte  gewesen,  welche  in  ihrer  weiteren  Entwicklnng 
die  erste  Blfithezeit  des  Schanspiels  in  Dresden  her- 
beif tlhrten.  Noch  kam  hier  der  Zwiespalt  der  Hamburger 
nnd  Weimar'schen  Schnle  nnr  wenig  zn  Tage.  Die  etwa 
bestehende  Verschiedenheit   der   Richtnngen   glich    sich 
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mehr  and  mehr  ans.  Eine  auf  Bch5ne  Naturwahrheit 
ansgehende  Spielweise  wiirde  fast  alien  von  ihnen  ge- 
mein.  Nicht  nur  das  Lustspiel  nnd  btlrgerliche  Schau- 
spiel;  sondem  anch  das  habere  Drama  kam  jetzt  zn 
einer  meist  angemesEibnen,  oft  selbst  glSlnzenden  Dar- 
stellnng. 

Aucb  das  Repertoire  machte  Fortscbritte.  Zu  den 
bereits  darin  anfgenommenen  classiscben  Stttcken  waren 
noch  Lessing's  ^Nathan",  SebUler's  ^Wallenstein's  Lager^ 
nnd  ^Die  Piccolomini^,  Galderon's  ^Das  Leben  ein  Tranm^ 
nnd  nDon  Gntierre^,  Shakespeare's  „ Hamlet^  (nach 
Schlegel);  Moreto's  „Donna  Diana^  nnd  von  den  Neneren 
Sttlcke  Yon  Httllner,  Grillparzer  (Ahnfran  nnd  Sappho), 
Elinger,  Ranpach;  Oehlenscbl&ger;  Eleist  (Eftthchen)  ge- 
treten,  so  wie  anch  die  Dresdner  Dichter  nicht  tibersehen 
wnrden.  Wobei  fireilich  zn  berlicksichtigen  bleibt,  dass 
die  Anfnahme  einzelner  dieser  Dramen  wohl  nnr  dnrch 
Gastspiele  angeregt  nnd  veranlasst  worden  ist. 

Von  den  in  diesen  Zeitabschnitt  fallenden  Gast- 
spielen,  welche  der  Leser  in  den  Anmerknngen  des 
Yorigen  Capitels  in  chronologischer  Folge  Yerzeichnet 
findet,  babe  ich  bier  nnr  die  Yon  Wohlbrfick  ans  Mtlnchen 
(1817),  Yon  Sophie  SchriJder  (1817^  nnd  1819),  Yon  Becker 
ans  Frankfnrt  a.  M.  (1819  nnd  1820),  Yon  Costenoble  ans 
Wien,  Yon  Had.  Brede  ans  Stnttgart  (frtiher  bei  der 
Seconda'schen  Gesellschaft);  Yon  Holtei  ans  Breslan  nnd 
Yon  Marr  ans  HannoYcr  (s&mmtlich  1820)  herYorznheben. 
Besonders  Sophie  Schroder  ttbte,  wie  tlberaU,  so  anch 
bier  dnrch  ibre  geniale  nnd  dabei  massYoU-classische 
Darstellnngs-  nnd  Yortragsweise  den  tiefsten^  nachhaltig- 
sten  Eindmck  ans.^ 

£s  l&sst  sich  schon  hiernach  gewiss  nicht  bezweifeln, 

'  Sie  spielte  das  erste  Mai:  Johanna  d^Arc,  Rodogune,  Lady 
Macbeth,  Sappho  ^  das  zweite  Mai:  Ph&dra,  Maria  Stuart,  Isabella 
(Brant  von  Messina),  Sappho,  Brnnhilde  (E5nig  Yngnrd),  Johanna 
▼on  Montfancon,  Orsina. 
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dass  nnter  Yitzthnm's  femerer  Leitnng  auch  das  Schau- 
spiel  sich  in  der  vortbeilhaftesten  Weise  weiter  entwickeli 
haben  wtLrde.  Wir  sahen  aber^  welcbem  Einflnsse  der- 
selbe  erlag.  Der  1820  an  seine  Stelle  tretende  Gebeim- 
ratb  von  KOnneritz  glanbte  demseiben  nicht  besser  ntltzen 
zn  kOnnen;  als  indem  er  sich  des  Ratbes  eines  Manner 
bediente,  der  nicht  nnr  eines  ansgebreiteten  Bnfes 
als  geistvoUer  Schriftsteller  nnd  Dichter  nnd  ansge- 
zeichneter  Eenner  der  Literatnr^  sondem  auch  insbe- 
sondere  als  einsichtiger  Eenner  der  Biihne  nnd  (dnrch 
seine  nie  wieder  erreichte  Vorlesekanst)  in  gewissem 
Umfange  selbst  als  dramatischer  Darsteller  genoss^  —  de» 
Bathes  Lndwig  Tieck'S;  der  sich  seit  Enrzem  in  Dres- 
den niedergelassen  hatte.  Es  ist  tibrigens  zweifelhaft^ 
ob  Tieck's  EiniSnss  anf  das  Dresdner  Theater  wirklich 
erst  Yon  dem  Eintritte  des  Geheimraths  EOnneritz  in  die 
General-Direction  desselben  datirt.  Denn  wenn  es  zn- 
tre£fend  w&re^  dass,  wie  Herm.  von  Friesen  von  Tieck 
glanbt  geh5rt  zn  haben^  Panii  wirklich  anf  dessen  Bath 
engagirt  worden  ist;  so  mtlsste  er  schon  mit  Vitzthnm 
oder  doch  mit  Hellwig  in  n&herer  Verbindnng  gestanden 
haben. 

Lndwig  Tieck;  1773  zn  Berlin  geboren,  Sohn  de& 
Bfirgers  nnd  Seilerme&ters  Johann  Lndwig  Tieck,  hatte 
von  seiner  Mntter,  einer  stillen,  in  sich  gekehrten,  sanften 
nnd  glanbigen  Fran,  das  tiefe  GemUth  geerbt,  das  sich 
in  ihm  zn  einer  fast  krankhaften  Ueberreiznng  ent- 
wickelte,  wUhrend  sein  Vater,  ein  Mann  von  seltener 
Ttlchtigkeit  des  Gharakters  nnd  von  eineni;  bei  nttchterner 
VerstHndigkeit;  doch  ttber  die  Enge  des  ihm  von  seinem 
Berafe  gezogenen  Gesichtskreises  weit  hinansgehenden, 
gesnnden  Urtheile,  ihn  von  frUh  an  zn  einer  besonnenen^ 
praktisch  -  ktlhlen  Anffassnng  des  Lebens  anhielt  nnd  den 
Ansbrtlchen  seiner  Empfindsamkeit  nnd  seines  Enthusias- 
mns  fast  immer  Verspottung  entgegensetztC;  nm  sein  anf- 
lodemdes  Selbstgef  Uhl  dnrch  Besch^mnng  znr  Bescheiden- 


—    437    — 

lieit  herabsuBtimmeii.  Eamen  auf  diese  Weise  in  semen 
Eltern  die  in  der  Zeit  liegenden  beiden  Bichtungen  zn 
<6inem  wenn  aneh  nur  beschr&nkten  Ansdrncke;  so  war 
es  doeh  hinreichend ,  damit  sich  in  ihm  anter  diesem 
widersprechenden  Einflnsse  ein  Gegensatz  beraiisbildete^ 
in  welcbem  seinem  natttrlichen  Hange  znr  Pbantasterei 
nnd  zn  schwUnnerischer  Empfindsamkeit  ein  woblthiitiges 
<}egengewicbt  geboten  war,  —  ein  Oegensatz,  der  sich 
dnrch  Tieek^s  ganzes  Leben  nnd  dnrch  sein  ganzes  dich- 
terisches  nnd  schriftstellerisches  Schaffen  bindnrchziebt. 
Zn  Zeiien  scbwErmeriscb  bis  znr  Exaltation  —  seine 
erste  unerwiderte  Jngendfrenndschafl  ergiiff  ibn  mit 
einer  Hefdgkeit;  die  fast  in  Baserei  ansartete  nnd  ibn  bis 
znr  Scbwelle  des  Selbstmordes  trieb  —  konnte  er  doeh 
nnr  knrze  Zeit  sp&ter  anf  diese  Znstande  des  Oemtttbs 
wie  anf  ein  Batbsel  ^nrticksehen.  Er  stand  sich  nicht 
selten  fremd;  nnkenntlicb,  ein  ¥5llig  Anderer  gegenflber. 
Derselbe  Mensch,  welcher  diese  nnd  Hbnliche  Be&ngsti- 
gnngen  eines  bis  ins  Krankhafte  gesteigerten  Oemtlths-  nnd 
Phantasielebens  in  seinem  ^Abdallah"  niedergelegt  hat, 
yermochte  Jabrc  lang,  wenn  anch  nnr  scheinbar,  so  doeh 
immerhin  tUnschend,  im  Sinne  nnd  Geiste  nnd  znr  Be- 
friedignng  eines  der  von  ihm  so  vielfach  verspotteten 
HUnpter  des  plattesten,  nflchtemen  Bationalismns  —  ftir 
Nicolai  —  zn  schreiben  nnd  seinen  Peter  Leberecht  ganz 
nnr  fbr  das  Mittelmass  des  YerstHndnisses  zn  berechnen, 
mit  denen  die  Anfkl&rer  sich  zn  begnttgen  pflegten. 
Doeh  nicht  nnr,  dass  einzelne  seiner  Werke  vorbedacht 
in  einem  solchen  Gegensatze  zn  anderen  stehen^  nicht 
nnr,  dass  er  in  seiner  Eritik  oft  ein  ganz  Anderer  als 
in  seinen  Dichtnngen  erscheint,  —  wir  begegnen  anch 
diesem  Gegensatz,  diesem  Widerspmch  oft  in  einem  nnd 
demselben  sein^  Werke.  In  seinen  EntwUrfen  meiat 
ktthn,  phantastisoh ,  befremdend  nnd  ttbergreifend,  sind 
wir  nicht  selten  von  der  £ast  nUchtemen  Etlhle  der  Ans- 
ftihmng  nnd  der  Behandlnng  des  Ein^ehien  betroffen. 
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Wenn  ihm  anch  einerseits  das  Ursprttngliche  flir  eur 
Merkmal  alles  Aechten  and  GrosBen  gait,  so  war  ihm 
doch  schlichte;  einfache  Wahrheit  wieder  eine  ebenso^ 
nnerlHssliche  Fordernng.  Das  Streben  nach  beiden  ftihrte 
ihn  aber  nach  ganz  verschiedenen  Richtnngen  hin.  Er 
erscheint  wie  Einer,  welcher  zngleich  in  die  Wolken 
fliegen  and  doch  mit  den  Fflssen  den  festen  Boden  der 
Wirklichkeit  niemals  verlieren  mOchte.  Und  darum 
konnte  er  anf  der  einen  Seite  jene  ntlchteme  Yerst^ndig-^ 
keit^  die  sich  Alles  erUaren  zn  kOnnen  glanbte,  ftir  die 
es  kein  Wnnder  gab  nnd  keine  TiefC;  anfs  Schonnngs- 
loseste  yerspotten,  anf  der  anderen  dagegen  die  nnwahre 
Empfindsamkeit,  „die  Starkgeisterei  der  Eraftmenschen, 
die  in  Ranber-  nnd  Spnkgeschichten  ihr  Wesen  trieb, 
nnd  das  nnanfh5rliche  Selbstbespiegeln,  das  Stndiren  der 
Seele"  anfs  Heftigste  geisseln,  nm  die  Nothwendigkeit  einer 
nfichtemen  Selbstbeschranknng  anschanlich  zn  machen. 

Es  konnte  nicht  fehlen,  dass  Tieck  bei  diesem  Wider- 
spmch  seines  Wesens  ttberall  anstossen  mnsste. 

Ich  will  bier  nnr  seines  Verh^ltnisses  zn  Iffland  nnd 
Eotzebne  gedenken,  weil  dieses  anf  seine  Dresdner  Stel< 
Inng  nicht  ohne  Einflnss  geblieben  sein  wird,  wohin  er 
sich  1819  krSlnklich  nnd  der  Bnhe  bedttrftig  znrtick- 
gezogen  hatte.  Denn  wenn  sie  es  anch  verschmS,ht 
haben  sollten,  ihre  Dresdner  Verbindnngen  gegen  ihn  in 
Bewegnng  zn  setzen,  so  lag  doch  schon  in  dem  VerhS^lt- 
nisse  zn  ihnen  ein  hinreichender  Grundy  dass  er  hier  voa 
verschiedenen  Seiten  mit  einer  gewissen  Voreingenommen- 
heit  angesehen  werden  mnsste. 

Selbst  ohne  diese  Voranssetznngen  aber  wttrde  sick 
in  Dresden  sehr  bald  ein  Missverh&ltniss  zwischen  ihm 
nnd  den  hier  tonangebenden  literarischen  PersOnlich- 
keiten  heransgebildet  haben  mttssen.  Es  lag  zwischen 
ihm  nnd  den  meisten  von  ihnen  eine  nntibersteigliche 
Kluft;  die  nicht  dnrch  den  blossen  Abstand  des  Grades 
nnd   die   verschiedene  Richtung  ihrer  Talente,   sondem. 
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dnrch  den  vOlligen  Gegensatz  ihrer  Naturen  nnd  ihrer 
Anschanungen  von  Ennst  nnd  Leben  bedingt  war.  Anch 
hatte  er  einzelne  von  ifanen^  wie  den  eitlen  BOttiger^  schon 
frtlher  persOnlich  beleidigt;  nnd  Andere^  wenn  ancb  nicbt 
nnmittelbar  nnd  persOnlich^  so  doch  in  den  literarischen 
Zielen  angegriffen,  die  sie  verfolgten. 

Ein  Mann  von  dem  Umfange  nnd  der  Tiefe  des 
Oeistes  nnd  von  der  weitreicbenden  Anerkennnng,  wie 
Tiecky  konnte  freilicb,  selbst  wenn  er  gewollt  b&tte;  in 
einer  Stadt  wie  Dresden  nicbt  ganz  isolirt  bleiben.  Es 
feblte  ancb  bier  nicbt  an  romantiscb  gestimmten  Elemen- 
ten.  Mtoner  wie  Malsburg,  L5ben;  FOrster,  Ealkrentb 
nnd  ScbtltZ;  znm  Tbeil  ans  den  Beiben  des  ibm  im 
Ganzen  nicbt  eben  woblwollenden  LiederkreiseS;  suchten 
nnd  fanden  in  ibm  ibren  Mittelpnnkt.  Grade  die  Stimm- 
ftlbrer  dieses  Ereises  aber  batten  dagegen  ein  sicberes 
GefUhl;  dass  Tieck  ibre  literariscbe  Tb&tigkeit  y5llig 
geringscb^tzen  nnd  bierdnrcb  ibren  Einflnss  bedroben 
mnsste.  Sie  fUblten  sicb  in  der  bebaglicben  Sicberbeit 
ibres  Ansebens  gestOrt^  in  der  Anstlbnng  nnd  Ansbentnng 
ibrer  literariscben  Betriebsamkeit  gefS,brdet.  Am  ]3cbro£f- 
sten  standen  sicb  in  diesen  Beziebnngen  nnstreitig  Tieck 
nnd  Tbeodor  Hell  gegentlber.  War  jenem  die  Ennst 
etwas  HeiligeS;  eine  Gottbeit,  zn  welcber  er  nnr  in  selbst- 
loser  Begeisternng  anfznblicken  wagte,  so  war  sie  diesem 
kanm  mebr  als  eine  Spenderin  flttcbtiger  Unterbaltnng 
nnd  —  eine  melkende  Enb. 

Es  entspann  sicb  ein  Eampf  der  betriebsamen  Mittel- 
m&ssigkeit  gegen  den  Adel  nnd  die  Vomebmbeit  einer 
bttberen  Natnr^  gegen  die  AntoritUt  des  ^cbten  Talents, 
nnd  dieser  Eampf  wnrde  dem  entsprecbend  geftlbrt. 
Nicbts  scbien  geeigneter,  den  G^gner  in  der  5ffentlicben 
Meinnng  berabznsetzen,  als  ibn  als  VerS^cbter  der  letz- 
teren  darznstellen.  Die  GeringscbHtznng;  welcbe  Tieck 
gelegentlicb  ftlr  Eotzebne  nnd  Iffland  nnd  deren  litera- 
riscbe Parteigtoger  an   den  Tag  legte,   wnrde  ftlr  Ge- 
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ringschMtzmlg  des  Gresehmaeks  nnd  Urtheils  des  Dresdner 
Pablicuixis  ategegeben.  Es  wnrde  znm  Stichwort,  dass 
Tieck  dieses  teitorisireB  wolle.  Den  eraten  Anlass  daeu 
hot,  wie  es  scheint,  eine  i^entliche  Eandgebang  Tieck's 
ZTtr  Befttrwortung  des  Kleist'schen  ^Prinzeii  ron  Hom- 
bnrg%  dessen  Aufftthmng  er  trotz  der  Anstrengnngen 
seiner  Oegner  durchgesetzt  hatte.  Tieck  ^  von  E5nneritz 
anfgefordert,  die  neuen  Erscbeinnngen  des  Theaters 
kritisch  zn  belenchten^  erttffhete  damit  eine  Reihe  drama- 
targiscber  AufsHtze^  denen  Theodor  Hell  in  Bticksicht 
anf  seinen  Chef  die  Anfiiahme  nicbt  wohl  yersagen 
konnte.  Ancb  war  diese  Befttrwortung  keineswegs  eine 
anfdringliche ,  sie  war  vielmehr  dnrch  das  nngttnstige 
Vomrtheil  heraosgefordert  worden,  welches  man  gegen 
das  Stttck  im  Publicum  zu  yerbreiten  gewusst  hatte,  wie 
es  denn  bei  all'  seinen  Yorzttgen  und  SchOnheiten  auch 
schwache  Angriflsstellen  darbot. 

Natflrlich  sahen  sieh  die  bisherigen  kritischen  Stimm- 
ftthrer  der  Abendzeitung  hierdurch  in  ihren  Rechten  ge- 
krUnkt  und  zur  Seite  geschoben,  ja,  was  das  Schlimmste 
war,  durch  den  kritischen  Gehalt  und  den  Oeist  dieser 
Aufsfttze  ancb  yOllig  in  Schatten  gestellt.  Was  sie  bis- 
her  mit  Fug  und  Recht  selbst  glaubten  austtben  zu 
dttrfen,  wurde  an  Tieck  als  unerhttrte  Anmassung  an- 
gegriffen,  und  dieser  gab  ihnen  selbst  die  Waffen  dazu 
in  die  Hand.  Nichts  wurde  ihm  nachtheiliger,  als  seine 
Verspottungen  Houwald's  und  seine  Einwttrfe  gegen 
Schiller.  Houwald,  dessen  ehrenyolle,  aufopfemde  patrio- 
tische  Th&tigkeit  in  den  Jahren  1806—13  in  dankbarer 
Erinnerung  stand,  war  eine  der  populftrsten  Pers(5nlich- 
keiten  in  Dresden,  wo  er  nahe  Yerwandte  besass.  Schiller 
aber  —  war  der  gefeiertste  Dichter  und  der  populHrste 
Mann  in  ganz  Deutschland.  Wohl  hatte  Tieck  im 
Ganzen  mit  jenen  Verspottungen  und  Einwttrfen  Reeht,  im 
Einzelnen  aber  ging  er  zu  weit  und  bot  hierdurch  seinen 
Gegnern  selbst  wieder  willkommene  Angriffsobjecle. 
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Wie  ttbertrieben  and  fabch  jedoch  andererseits  die 
Beschnldigangen  waren,  die  man  fiber  das  VerderUiche 
des  EiniSasees  Tieck's  anf  die  Entwicklnng  des  Theaters 
in  Umlanf  zn  setzen  sich  nicht  enibK^dete,  lEsst  sich  am 
besten  erkennen^  wenn  man  die  Th&%keit  in  Betraekt 
zieht,  welehe  dasselbe  wahrend  der  Amtsflihrnag  des 
Geheimraths  E5nneritz^  d.  i.  also  anter  Tieck's  EinflBSoe^ 
entfaltete. 

Von  StUcken;  deren  Aafnahme  sich  mnthmasslich  anf 
Tieck's  poetiscbe  Liebhabereien  znrfLckftthrenlassen  dttrften, 
finden  sich  nnter  den  Tranerspielen:  ^Borneo  nnd  Jnlie^ 
nnd  „Lear"  in  den  neuen  Uebersetznngen  von  Schlegel 
and  VosS;  anter  den  Schaaspielen  aasser  dem  schon  er- 
wahnten  Prinzen  von  Hombarg  noch:  „Die  Geschwister** 
and  ^Tphigenia^  von  Goethe,  anter  den  Lnstspielen  viel- 
leicht:  „Das  5ffentliche  Geheimniss"  nach  Calderon,  „Die 
Brttder'*  nach  Terenz  and  „Der  Zinngiesser**  nach  Holberg, 
—  welehe  mit  Aasnahme  des  Terenz'schen  Lastspiels, 
Air  dessen  Wahl  w^igstens  keine  romantischen  Anwand- 
langen  massgebend  gewesen  sein  konnten,  aach  aaf  den 
ttbrigen  bedeatenderen  BUhnen  Deatschlands  zar  Zeit  ge- 
geben  warden  and  sich  mit  nnr  wenigen  Aasnahmen 
danemd  aaf  dem  Bepertoire  derselben  erhielten. 

Welohen  Einflass  Tieck  aaf  die  in  diese  Zeit  fallenden 
Engagements  genommen,  litest  sich  noch  weniger  be- 
stimmen.  Ich  hebe  von  ihnen  hier  nor  die  bedeatenden 
bervor. 

Im  Jahre  1821  trat  ftlr  korze  Zeit  der  Schaaspieler 
Carl  Unzelmann  (geb.  1790  za  Berlin)  mit  seiner  Gattin, 
einer  Tochter  de&  Weimar'schen  Genast,  in  den  Verband 
der  Dresdner  Btihne  ein.  Er  hatte  von  seinem  bertthm- 
teren  Yater  den  grossen  Umfang  schanspiclerischer  Be- 
gabnng  geerbt,  der  ihn  sowohl  flir  emste  wie  komisehe 
Charakterrollen  bef&higte.  Er  spielte  den  Franz  Moor 
and  den  Bochas  Pampemickel.   Die  Leichtt)ltttigkeit  seines 
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Natnreb    verleitete    ihn  aber  zn  Uebertreibangen    nnd 
Aensserlichkeiten. 

Ungleich  wichtiger  war  das  in  dasselbe  Jahr  fallende 
Engagement  Carl  Devrient's  (geb.  1799)^  des  &ltesten 
Yon  drei  BrfLdern^  welche^  vielleicht  angeregt  von  dem 
Bnhme  ihres  OheimS;  s&mmilich  gegen  den  Wnnsch 
ihres  Vaters^  eines  angesehenen  Eanfmanns  in  Berlin, 
welcher  sie  nacheinander  ftir  den  Handel  bestimmt  hatte, 
die  schanspielerische  Lanfbahn  nnd  mit  Erfolg  betraten. 
Carl  war  bereits  in  das  Oesch^ft  des  Vaters  eingetreten, 
als  ihn  das  Jahr  1815  zn  den  Waffen  rief.  Anch  nach 
beendigtem  Feldzng  kehrte  er  in  seine  Mhere  Stellnng 
zorflek.  Dem  Zng  znr  Btthne  war  aber  bald  nicht  lilnger 
znPwidersteben  nnd  1819  trat  er  mit  endlich  erlangter 
Genehmignng  seines  Vaters  zum  ersten  Male  in  Braunschweig 
anf.  Carl  war  von  der  Natnr  mit  den  anssergewOhn- 
liehsten  Anlagen  nnd  Mitteln  fttr  seine  Eunst  begabt. 
Man  hat  ihn  sogar  den  genialsten  der  drei  Brttder  ge- 
nannt.  War  es  wirklich  der  Fall,  so  hat  er  sein  Talent 
doeh  bei  Weitem  nicht  in  gleichem  Masse  ans-  and  durch- 
gebildet  nnd  von  seiner  Genialitat  einen  nicht  selten  ans 
Leichtfertige  streifenden  Gebranch  gemacht,  daher  wir  den 
widersprechendsten  Urtheilen  ttber  seine  Leistnngen  be- 
gegnen,  die  nicht  selten  etwas  Zerrissenes,  Fragmentarisches 
batten  nnd  hierdnrch  die  Harmonic  des  Znsammenspiels 
stOrten.  Das  Vortreffliche  nnd  GlSnzende  lag  bei  ihm 
oft  dicht  bei  dem  UnznlUnglicben  oder  g9,nzlich  Verfehlten. 
Seiner  Begabnng  nnd  den  Eingebnngen  seiner  Phantasie 
nnd  Stimmnng  vertrauend,  hatte  seine  Anffassnng  oft  etwas 
Willktlrliches,  Lannenhaftes.  Seine  mit  den  Jahren  bis 
ins  Masslose  wachsende  Eitelkeit  verleitete  ihn  spHter 
zu  einem  Spiel  mit  seinen  Mitteln,  zu  einer  koketten,  manie- 
rirten  nnd  ttbertreibenden  Darstellnngsweise.  1823  ver- 
heirathete  er  sich  mit  Wilhelmine  Schroder  —  cine  Ehe, 
die  jedoch  sehr  bald  (1828)  einen  nnglflcklichen  Ansgang 
nahm.  —  Das  in  dieses  Jahr  tallende  Engagement  von 
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Rosalie  Wagner^  der  Schwester  Richard  Wagner's;  die 
sp&ter  die  Gattin  Oswald  Marbach's  wurde,  soUte  ftlr 
Dresden  nicht  von  der  Bedentnng  werden^  die  es  wohl 
hfttte  gewinnen  kOnnen.  Der  Mangel  an  genfigender 
Beschftftignng  bestimmte  sie  1826  ihre  Entlassung  zu 
fordem.  Sie  entwickelte  sich  sp&ter  zu  einer  bedeotenden 
Darstellerin  nnd  trat  1830  bei  dem  Ettnigl.  Theater  in 
Leipzig  ein. 

Von  den  Gastspielen  dieser  Zeit  muss  hier  znn&chst 
da^enige  des  Wolf  schen  Ehepaars  ans  Berlin  (1822)  her- 
vorgehoben  werden,  welches  jedoch  nicht  die  nngetheilte 
Anerkennung  fand^  die  der  Rnf  Beider  erwarten  liess. 
Besonders  riigten  an  ihr  einzelne  Eritiker  eine  gewisse 
Eintttnigkeit  des  Pathos ;  singenden  Tonfall  nnd  nnzu- 
l&ngliche  Modulation.' 

Das  Jahr  1823  war  ausgezeichnet  durch  die  Oast- 
spiele  Esslair's  und  Emil  Devrient's.  Ueber  das  erstere 
hat  Tieck  ansfbhrlich  berichtet. 

Emil  Devrient;  von  dem  schon  als  S&nger  die  Rede^ 
war  damals  als  Schauspieler  noch  nicht  der  glS^nzende 
Rhetoriker,  als  den  wir  ihn  heute  in  Erinnerung  haben. 
Doch  zeigte  der  zwanzigj&hrige,  bildschdne  JUngling 
schon  jetzt  ein  Talent,  das  zu  den  gr5ssten  Erwartnngen 
berechtigte.    Sein  Organ  hatte,  wie  Genast  sagt;  in  den 

'  Anders  freilich  laatet  das  Urtheil  des  nnr  in  MoUtOnen 
sprechenden  B6ttiger:  „Nie  haben  wir  ein  dnrchdachteres  und  be- 
Bonneres  Spiel  mit  mehr  Anschein  von  Genialit&t  gesehen.  Nichts 
wirket  erk&ltend,  and  doch  ists  eigentlich  nur  Kunstspiel.  Alles, 
was  in  dieser  RQcksicht  tlber  Enrythmie,  Bandung,  Zusammenkkng 
gesagt  worden,  ist  nun  darch  eigene  Anschauung  auch  unsre  Ueber- 
zeugnng  geworden.  Das  heisst  Worte  sprechen  und  den  Accent  mit 
dem  Sylbenmass  und  den  rhetorischen  Yortrag  mit  dem  poeiischen 
Ausdruck  vermfthlen,  dabei  ein  unglaublicher  Haushalt  mit  einem 
beschr&nkten,  yielleicht  durch  Ueberreiz  geschw&chten  Tonumfang.*' 
—  Ein  gewisser  Tadel  klingt  freilich  auch  durch  dieses  Lob  noch 
hindurch.  Jedenfalls  sind  die  frttheren  Leistungen  dieser  bedeu- 
tenden  Kllnstlerin  nicht  nach  ihren  dermaligen  zu  beurtheilen. 
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tieferen  Lagen  einen  sonoren  Elang,  nnr  in  den  mittleren 
nnd  namentlich  in  den  oberen  TOnen  war  etwas  SprOdea^ 
so  dasB  er  ede,  ohne  heiser  zn  werden^  nnr  mit  grosser 
Yorsicht  gebranchen  konnte.  Sein  nnermttdUcher  Fleiss 
flberwand  aber  diesen  Uebelstand  YoIIstftndig.  —  Im 
nUchsten  Jahr  gab  Genast,  der  damals  in  Leipzig  ange- 
stellt  war;  mit  seiner  Fran  nnd  seiner  SchwUgerin,  Doris 
BOhlert;  der  spftteren  Fran  Emil  DeTrient's,  einige  Gast- 
rollen  mit  grossem  Erfolg.^ 

Je  weniger  der  1824  an  EOnneritz'  Stelle  tretende 
Eammerherr  Angnst  von  Ltittichan  mit  dem  Geschftfts- 
kreise^  welchem  er  vorstehen  soUte,  vertrant  war,  nm  so 
mehr  war  es  nOthig;  M&nner  zn  sich  heranznziehen,  deren 
Rath  ihm  hierbei  f  Orderlich  werden  konnte.  Der  Yerlnst, 
den  das  dentsche  Theater  dnrch  den  Tod  des  verdienstvollen 
Hell  wig  erlitten^  mnsste  ihm  dieses  noch  nfther  legen. 
Schon  im  Herbste  des  vorigen  Jahres  war  dieser  pl5tz- 
lich  von  einer  Gemtlthskrankheit  befallen  worden/  die« 
ihn  der  Btlhne  mit  nnr  knrzen  Unterbrechnngen  entzog.' 

'  Wir  verdaoken  diesem  Aufenthalte  eine  Schilderong  Tieck's, 
an  welchen  Genaat  ^ine  Empfehlttng  Goethe's  mitbrachte :  „Obgleich 
ieh  Torbereitet  war  —  heisst  ea  in  den  £riDnerungen  eines  alten 
Schaaspielers  —  einen  Mann  zn  sehen,  den  die  Gicht  nach  der 
rechten  Seite  gekrOmmt  hatte,  so  ttberraschte  mich  doch  sein  An- 
blick.  Der  Rtlcken  war  ganz  gebogen  und  die  herabhftngende  reciite 
Hand  beriihrte  das  Knie,  sein  Eopf  rohte  beinah  anf  der  Scholter. 
Aber  welch  ein  Eopf  war  dast  Die  hohe  Stim,  das  feurige,  lench- 
tende  Ange,  die  schOngeformte  Nase,  der  etwas  aa%eworfene  Hand 
—  AUes  das  bildete  ein  Ganzes  von  imponirender  Schdnheit  Sein 
Organ  kam  mir  noch  sch6ner  vor,  als  das  Goethe's,  bei  dem  doch 
zuweilen  eine  gewisse  H&rte  fohlbar  wurde,  wfthrend  hier  Alles  so 
wohltOnend  and  weich,  wie  kr&ftig  und  klangvoU  war.* 

'  Wie  man  sagt  in  Folge  des  Selbstmordes  eines  Theaterbe- 
amten,  welchen  er  kurz  znvor  hart  angelassen  hatte,  was  aber  viel- 
leicht  schon  ein  Symptom  seiner  Krankheit  war. 

*  So  trat  er  am  2.  Mai  1824  nach  langer  Unterbrechong  mm 
ersten  Mai  wieder  als  Lear,  am  20.  Juli  in  den  beiden  Sergeanten, 
am  17.  Februar  1S25  als  Tell  anf. 


-    445    — 

Seine  letzte  RoUe  war  Otto  von  Wittelsbaoh  (8.  Mai 
1825)^  wobei  sich^  wie  Fran  B<)mer-Sandrini  in  ihren 
Erinnenuigen  erz&hlt,  eehon  anfi&Uige  Merkmale  der  Z^- 
strentheit  zeigten  (er  gfthnte  beispielsweise  ganz  lant  vor 
dem  Pnblicnm).  Unmittelbar  daranf  bracb  Tobsncht  ans 
nndmaehte  seinem  Leben  noeb  in  demselben  Jahre  ein  Ende. 

£b  ist  jedoeh  wahrscheinlich,  dass  aueb  ohne  dieses 
Ereigniss  die  Bemfang  Tieck's  znm  Dramatnrgen  statt- 
gefnnden  haben  wllrde.  Tieck  geh5rte  schon  seit  lEngerer 
Zeit  zn  den  hervorragendsten  Mitgliedern  des  engeren 
EreiseSy  welehen  die  hochgebildete  Gattin  des  nenen 
General-Directors  in  ihrem  Hanse  za  versammeln  piSegte 
nnd  welcher  anf  die  Leitang  des  Dresdner  Hoftheaters 
schon  dadorcb  einen  bedeutenden^  wenn  anch  nnr  mittel- 
baren  Einflnss  ansgettbt  hat;  dass  Herr  von  Liittichan  sich 
hierdnrch  an  den  Yerkehr  mit  bedentenden  MUnnem  ge- 
w5hnte  nnd  die  in  solchen  Stellnngen  nicht  selten  da- 
gegen  hemchende  Schen  ganz  tlberwand.  Denn  in 
der  That  httngt  die  nnter  seiner  Verwaltnng  sich  ent- 
wickelnde  Bltlthe  des  Dresdner  Theaters  wesentlich  damit 
znsammen,  dass  er  fttr  fast  alle  wichtigen  Stellen  Er&fte 
ersten  Ranges  heranznziehen  bemiiht  war.  Die  freilich 
nngleich  beqnemere  Begttnstignng  der  MittelmSlssigkeit 
war  Ltlttichan  fremd. 

Der  Yortrag;  dnrch  welehen  er  ftlr  die  Anstellnng 
Ludwig  Tieck's  als  Dramaturgen  die  KOnigUche  Ge- 
nehmigang  nachsnchtC;  beweist  hinlUnglich;  wie  klar  der 
nene  Director  die  PiSichten  seines  Bemfs  erkannte  nnd 
mit  welchem  freien  Sinn  er  dieselben  erfasste.  Anch  ist 
derselbe  noeh  sonst  bezeichnend  fttr  die  damaligen  Ver- 
hUltnisse  des  Dresdner  HoftheaterS;  so  dass  ich  ihn  meinen 
Lesem  nicht  glanbe  vorenthalten  zn  soUen.  Er  lantet^ 
wie  folgt: 

„An  Se.  Kdnigliche  Majest&t  von  Sachsen. 

Von  dem  lebhaftestenEifer  beseelt,  den  von  £w.  E5iiigl.Majest&t 
mir  allergn&digat  anvertrauten  Wirkongskreis  nach  Er&ften  ausza- 
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fallen  und  die  mir  Qbertragenen  Aemter  mOglichst  zweckm&ssig  zu 
leiten,  mass  es  mein  eifrigster  ^onsch  sein,  das  hiesige  Theater 
auf  einen  Standpunkt  erheben  zu  kOnneo,  welcher  mir  die  Ztifrieden- 
heit  Ton  £w.  EOnigl.  Majestftt  und  der  Anstalt  den  Bang  neben  den 
ersten  und ausgezeichnetsten Blihnen  sichem  muss.  Die  St5rung,  welche 
bei  dem  jedesmaligen  Wechsel  der,  Generaldirection  in  dem  Fort- 
gange  des  Untemehmens  eiutritt,  da  der  GescMftskreis  desselben 
zu  weitumfassend  und  zu  mannichfaltig  iBt,  um  sogleich  ins  Detail 
aller  einzelnen  Zweige  der  ihr  untergeordneten  Yerwaltung  eindringen 
zu  k6nnen,  hat  besonders  bei  meinem  Antritt  um  so  ffthlbarer  werden 
mOssen,  da  nicht  allein  durch  die  Erankheit  von  Hellwig  eine  LUcke 
entstanden,  welche,  doppelt  st5rend,  auch  fUr  das  Repertoire  von  den 
ungtlnstigten  Folgen  ist,  sondem  die  Geschfiftsfahrung  auch  um  so 
schwieriger  wird,  je  weniger  Leben  in  den  Anstrengungen  der  ein- 
zelnen bidiyidnen,  sowie  in  dem  Kreislauf  der  tftglichen  Greschftfte 
zu  bemerken  ist    Hierzu  kommt,  dass  die  Idteratur  der  neueren 
Zeit  so  sehr  gesunken,  dass  von  den  yielen  Manuscripten,  womit 
man  Qberh&uft  wird,  fast  nichts  ftlr  die  Btkhne  brauchbar  und  dieser 
Zweig  der  Anstalt  aberhaupt  gar  nicht  gehOrig  bertlck- 
sichtigt  ist,  welches  um  so  nachtheiliger  flOr  das  Ganze  wirken 
muss,  da  die  BedOrfiiisse  und  Literatur  des    Theaters  sowie  die 
F&higkeiten  und  Talente  der  Schauspieler  nicht  mit  einem  Blick  so 
genau  erkannt  und  beurtheilt  werden  kOnnen,  als  es  fur  die  Sache 
selbst  erforderlich  ist    Um  diesem  Uebelstande  zu  begegnen  und 
zu  verhindem,  dass,  was  sehr  h&ufig  der  Fall  ist,  Schauspieler,  die 
die  Regie  Qbemehmeib  mtissen  und  welche,  um  ihrem  Talente  Ge- 
ndge  zu  thun,  immer  nur  einseitig  gebildet  sein  kOnnen,  einen  zu 
grossen  Einfluss  auf  die  Leitung  dor  Theater  und  durch  diese  auf 
den  Sinn  und  Geschmack  des  Publicums  erhalten,  ist  die  Stellung 
eines   kundigen  Literators   und  Dramaturgen  unumg&nglich  noth- 
wendig  und  kann  nur  hierdurch  der  Grad  von  YoUkommenheit  er- 
reicht  werden,  welcher  im  Allgemeiuen  so  sehr  zu  wflnschen  ist 
Sein  Geschftft  wOrde  sich  haupts&chlich  dahin  verbrdten,  den  eigent- 
lichen  literarischen  Theil  der  Anstalt  zu  leiten  und  dem  General- 
director  hierin   berathend  znr  Seite  zu  stehen;   er  beurtheilt  die 
eingesandten  Manuscripte,  fibemimmt  die  Correctur  derjenigen,  die 
sich  zur  AuffOhrung  eignen,  und  sagt  seine  Meinung,  wie  die  Rollen 
zu  besetzen  sind;  er  ist  bei  der  Lese-  und  ersten  Probe  zugegen, 
um  die  Schauspieler  auf  den  Sinn  des  Stocks  und  die  Bedeutung 
der  Charaktere  aufmerksam  zu  machen;  bedeutende  StQcke  liest  er 
vor,  um  den  Schauspielern,  die  sich  meist  nur  einseitig  mit  ihren 
Rollen  besch&ftigen,  dadurch  Ueberblick  und  Sinn  fQr  das  Ganze 
beizubringen ,  aus  welchem  Yerst&ndniss  eigentlich  nur  eine  gute 
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und  richtige  Darstellong  henrorgehen  kann;  vorzfiglich  muss  er 
jtogeren  SchaaBpielern  nachznhelfen  Buchen,  ihnen  die  Aafgabe 
ihrer  Eunst,  sowie  die  Eeiiiitnisse»  die  ihnen  nothwendig  Bind,  an- 
deuten;  in  Ansehung  der  Costttme  and  der  Decorati6n  ertheilt  er 
eben&lls  seinen  Rath  und  muss  sich  wOchentlich  onter  dem  Yorsitze 
des  Generaldirectors  mit  den  Regissears  yersammehi,  am  tlber  die 
Bedflrfoisse  deB  Theaters,  tlber  Gostttme,  neue  Stficke,  fiber  &ltere, 
welche  vdeder  gegeben  werden  kdnnen,  fiber  Declamation,  Spiel, 
Besetzong  der  Bollen  and  Alles,  was  zum  literarischen  Theil  der 
GeBch&ftsithrong  geh6rt,  sich  za  berathen  und  zu  yereinigen.  Das 
ungef&hr  deutet  die  Aufgabe  an,  was  derselbe  zu  leisten  hat;  die 
Ausf&hrung  wird  alles  Einzelne  deutlicher  und  namhaft  machen  und 
sich  gewiss  bew&hren,  besonders,  da  wir  in  der  Person  des  Doctor 
Tieck  einen  der  ausgezeichnetsten  deutschen  Schriftsteller  hier 
besitzen,  welcher  aus  Keigung  fQr  die  Sache  schon  zeither  nfitzlich 
und  von  Eiufluss  gewesen,  es  sich  auch  zur  grOssten  Ehre  rechnen, 
ja  sich  glflcklich  sch&tzen  wird,  Ew.  EOnigL  Majest&t  seine  treuen 
Dienste  widmen  zu  k6nnen.  Durchdrungen  yon  der  Zweckmftssigkeit 
dayon,  wage  ich  es  daher  ehrfurchtsyoU  in  allerunterth&nigsten 
Yortrag  zu  bringen,  Ew.  E6nigl.  Majest&t  wollen  allergnftdigst  ge- 
ruhen,  den  Doctor  Tieck  mit  einem  jS^lichen  Gehalte  yon  600  Thlr. 
und,  um  seiner  Stellung  das  n6thige  Ansehen  zu  geben,  mit  dem 
Gharakter  als  Hofrath  lY.  Glasse  bei  dem  hiesigen  E6nigL  Theater 
anzustellen.  Der  Yortheil,  welcher  hieryon  zu  erwarten,  steht  mit 
dem  Aufwand  yon  600  Thlr.  in  keinem  Yerh&ltniss;  die  reichsten 
Folgen  flOr  die  Eunst  und  die  ganze  Anstalt  wfirden  sich  zur  Zufrieden- 
heit  £w.  EOnigL  Msgest&t  sehr  bald  entwickeln,  auch  dabei  noch 
der  Gewinn  erlangt  werden,  dass  kfinftig  die  besten  Schauspieler 
hier  selbst  gezogen,  nicht  mehr  yon  auswftrtigen  BiLhnen  um  so 
hohen  Preis,  wie  zeither,  erlangt  werden  mfissen. 
6.  December  1824.*" 

Bereits  am  18.  Dec.  d.  J.  erfolgte  nachstehende  KOnigl. 
Resolution : 

„Yon  Gottes  Gnaden  Friedrich  August,  Ednig  yon  Sachsen. 
Fester,  lieber  getreuer.  Wir  sind  auf  Euren  unterth&nigsten  Yortrag 
yom  8.  d.  M.  nicht  abgeneigt,  den  hiesigen  Priyatgelehrten  Dr.  Tieck 
haupts&chlich  zu  Berathung  und  Aushfilfe  in  dem  literarischen  Theil 
der  bei  der  Generaldirection  Unsres  Hoftheaters  vorkommendon  Ge- 
schnfte,  desgleichen  zur  Ausbildung  der  jfingeren  und  ungefibteren 
Schauspieler  mit  einem  j&hrlichen  Gehalte  yon  600  Thlr.  und  mit 
dem  Gharakter  eines  Ilofraths  in  der  IV.  Glasse  anstellen  zu  lassen, 
halten  jedoch  aber  ffir  ndthig,  dass  zuyor  sein  Wirkungskreis  und 
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sein  BieiMitverh&ltxiiss  zor  G«neraldirection  and  zu  den  flbrigen  ber 
dem  Hoftheater  angestellten  Personen  nfther  bestimmt  werde  und 
begehren  daher  gnftdigtt,  Ihr  wollet  nns  einen  Entwmf  zu  der  dem 
Dr.  Tieck  zu  ertheilenden  lostniction  yodegen.** 

Es  geht  aus  diesem  Bescripte  deutlich .  genng  hervor, 
dass  die  Wahl  des  neaen  Dramatnrgen  mit  einigen  Be- 
denken  angesehen  wnrde^  die  ohne  Zweifel  von  einer 
Seite  angeregt  worden  sein  mochteii;  anf  der  man  eich 
dnrch  diese  Wahl  bedroht  oder  docfa  beengt  sah.  Wie 
frtther  die  BQttiger^  Therese  aos  dem  Winkel  n.  A.  sich 
durch  die  kritischen  Beitr&ge  Tieck's  in  der  Abendzeitnng 
in  ihrem  Ansehen  verietzt  fanden,  so  mag  jetzt  Hofrath 
Winkler  eine  Hhnliche  Empfindlichkeit  nicht  zn  unter- 
drtlcken  vermocht  haben.  Ffir  das  bei  Hofe  gegen  Tieck 
erregte  Misstranen  ftlhrt  Herm.  v.  Friesen  (Lndwig  Tieck) 
mit  Recht  als  Beweis  eine  Aeusserung  des  Ministers  Ein- 
Biedel  an,  wekher  den  nenen  Dramatnrgen  nach  seiner 
Vorstelltrng  mit  dem  Bemerken  entliess,  „sieh  der  Tyranni* 
sirnng  des  Pnblicnms  dnrch  einen  zn  einseitigen  Geschniack 
zn  enthalten*".  Wir  haben  bei  der  Betrachtnng  des  Re- 
pertoires der  letzten  Jahre  gesehen,  wie  wenig  ein  solcher 
Vorwnrf  gerechtfertigt  war.  Noch  mehr  kann  die  That- 
sache  dafiir  Zengniss  ablegen^  dase  Tieck  seine  Stellnng 
nnd  seinen  Einflnss  in  dem  langen  Zeitranm  von  20  Jahren 
anch  nicht  einmal  dazu  benutzte;  dem  Pnblicnm  eine 
seiner  eigenen  Dichtungen  anfzndrangen.  Wie  grell 
sticht  diese  vomehme  Selbstlosigkeit  nnd  Enthaltsamkeit 
gegen  die  betriebsame  Ausbentnng  ab,  die  Theodor 
Winkler  von  seiner  Stellnng  nnd  seinem  Talente  glanbte 
machen  zu  dtirfen,  der  in  derselbcm  Zeit  39  seiner  drama- 
lischen  Bearbeitungen  znr  AnfFbhmng  bringen  liess  and  in 
den  meisten  Jahren  nngef^hr  den  7.  Theil  aller  Vor- 
stellungen  in  Ansprnch  nahm,  im  Jahre  1828  aber  sogar 
46  von  nur  140  Vorstellnngen! 

Die  Instrnction^  welche  Tieck  bei  seiner  Anstellnng 
empfing  nnd   welche  Ltlttichau  wahrscheinlich  im  Ein- 
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yerstS^nduisse  mit  diesem  nnter  Berticksichtignng  der  ihm 
feindllchen  Verh^ltnisse  entworfen  hatte,  erhielt  Ubrigens 
unbeanstandet  ^  mit  nnr  geringftigigeD  fonnellen  Ver- 
linderungen;  die  EOnigliche  Genehmignng.  Sie  nnterband 
aber  ireilich  gleich  von  vom  herein  eine  gedeihliche 
Wirksamkeit  desselben.  Dies  geschah  haapt8S.chlieh 
durch  die  Bestimmung,  dass  ebenso  wie  Tieck  keinem 
Anderen  als  nur  dem  Generaldirector  nnmittelbar  nnter- 
geordnet  sein  soUte  und  von  keinem  Anderen  nnmittelbar 
Anflir^ge  in  Empfang  zn  nehmen  branchte^  auch  ihm 
wieder  Niemand  nnmittelbar  untergeordnet  war,  anch  von 
ihm  Niemand  nnmittelbar  Anftr^ge  zu  empfangen^  ^sondem 
bei  alien  bestimmenden  Beziehnngen  derselbe  nnr  dnrch 
die  Generaldirection  zn  wirken  nnd  derselben  Yortrag  zn 
machen  hatted 

Es  liegt  anf  der  Hand;  dass  hierdnrch  in  alien 
streitigen  FSrllen  —  nnd  wie  viele  wtirden  selbst  bei  dem 
besten  Einvemehmen  noch  vorgekommen  sein  —  der 
Geschaftsgang  ein  schleppender  zn  werden,  dass  er  ftir 
alle  Theile  nnertraglich  zn  werden  drohte.  Und  wie 
sehr  man  bemliht  war^  von  dieser  Handhabe  Gebranch 
zn  machen,  dafUr  lieferten  schon  die  in  den  ersten 
Jahren  der  Anstellnng  Tieck's  stattfindenden  skanda- 
l5sen  Theatervorgange  den  Beweis,  welche  gelegentlich 
der  Yon  ihm  veranlassten  Anfftthrnng  von  Galderon's: 
^Dame  Kobold^  stattfanden.  Dieses  Stttck,  dessen  Wahl 
ich  Ubrigens  fiir  keine  besonders  glllckliche  erachte^  weil 
eS;  trotz  einer  poetisch  angehauchten  Behandlnng  der 
darin  vorgefllhrten  komischen  Collisionen,  doch  ohne 
eigentliche  Tiefe  ist,  hat  gleich wohl  bei  einer  mehr 
prosaischen  Ansftthmng,  anf  modeme  VerhS,ltnisse  fiber- 
tragen,  nnter  dem  Titel:  „Die  Liebe  im  Eckhanse"  —  anf 
alien  dentschen  BUhnen  eine  Menge  von  Wiederholnngen 
erlebt  —  Beweis  genng,  dass  es  eine  so  nnwttrdige  Be- 
gegnnng  nicht  verdiente.  Es  wnrde  am  2.  Jannar  1826 
znm  ersten  Male  nicht  ohne  Zeichen  des  Missfallens  von 
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Seiten  des  freilich  beeinflnssten  Publicums  gegeben.  Die 
Generaldirection ,  welche  darin  ein  unbefangenes  Urtheil 
nicht  sab  nnd  tod  dem  Werthe  des  Sttlcks  tlberzeugt 
war;  ordnete  gleichwohl^  und  zwar  mit  voUem  Bechte, 
nnr  wenige  Tage  spslter^  am  8.  Jannai;  eine  Wiederholung 
desselben  an.  Obschon  Tieck  in  der  hiertlber  berathen- 
den  Comit^sitznng  der  Einzige  war^  der  sich  lebhaft 
gegen  die  Wiederholung  des  Stttckes  erkUlrt  hatte,  war  doch 
im  Publictun  verbreitet  worden^  dass  er  nor  allein  die- 
selbe  der  ausgesprochenen  5ffentlichen  Meinnng  zum 
Trotz  dnrchgesetzt  habe.  £s  entstand  hierdarch  eine 
Anfregung,  welche  sich  bei  der  Wiederholung  in  einer 
Weise  entlud;  die  weithin  von  sich  reden  gemacht  hat.^ 
So  heftig  der  Schlag  auch  gefiihrt  wurde,   so  war 

'  Herr  v.  Friesen  theilt  tlber  diese  Yorg&nge  folgende  unmittel- 
bar  nach  dem  Erlebniss   verfasste  Niederschrift  eines  daran  Be- 
theiligten  mit,  dessen  Name  ihm  jedoch  unbekannt: 
8.  Januar.    Die  Dame  Koboldll! 

Tieck  hatte,  ungeachtet  sich  das  Publicum  neulich  so  miss- 
f&llig  ausgesprochen  hatte,  die  Effronterie  und  Unverschftmtheit  be- 
gangen,  da^  Stack  wieder  anzusetzen,  und  seine  Tochter  hatte  auf 
dem  Casino  sich  gegen  einen  Major  N.  N.  ge&ussert,  man  woUe  das 
Publicum  erziehen.  Hieraus  folgte  heute  ein  Ereigniss,  was  ich 
noch  nicht  erlebt  habe:  Nach  dem  Aufziehen  des  Yorhangs,  als 
Julius  und  Pauli  heraustraten ,  pochte  das  ganze  Haus  Secunden 
lang.  Die  Scbauspieler  yemeigen  sich  und  gehen  ab.  Applaus. 
Der  Yorhang  fUlt  Applaudissement.  Nach  einer  Weile  ordnet 
Herr  von  LUttichau  an,  den  Yorhang,  da  das  Publicum  nun  ruhig 
sei,  wieder  aufzuziehen.  Julius  will  nicht  auftreten,  Pauli  referirt 
das  an  Ltittichau ;  Unterredung  zwischen  diesem  und  Julius,  'Wieder- 
aufziehen  des  Yorhangs;  Julius  spricht  die  erstenWorte;  starkeres 
Pochen,  von  geringem  Pfeifen  begleitet.  Die  Schauspieler  gehen 
ab,  Applaus.  Nach  wenigen  Minuten  tritt  Pauli  herans  und  erklart, 
wie  er  im  Auftrage  der  Generaldirection  dem  Publicum  bekannt  zu 
machen  habe,  dass  leider  unter  solchen  Umst&nden  heute  keine 
Yorstelluug  sein  konne.  Bravorufen,  Applaus.  Das  Theater  ist  aus: 
die  Besucher  erhalten  das  Entree  zurfick.  Die  Gasse  yerliert  eine 
Tages  -  Einnahme  uud  die  Tieck'sche  Geschmacksdespotie  ward  ge- 
brochen. 
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er  znuachBt  doch  ganz  wirknngslos.  Der  EinfloBS  Tieck's 
tritt  in  den  nSlchsten  Jahren  nm  Vieles  stUrker  hervor. 
Von  1826 — 32  finden  sich  von  nenen  Sttlcken: 
Goethe's  Torquato  Tasso '  nnd  Fanst;  Shakespeare's  Hein- 
rich  IV.  1.  u.  2.  Th.,  Julius  Casar,  OtheUo  nnd  Viel 
LUrmen  um  Nichts;  Lope's  Stem  von  Sevilla;  Grill- 
parzer's  Ein  Diener  seines  Herm;  Uechtritz'  Alexan- 
der und  Darius  und  Rosamunde;  Kleist's  Der  zer- 
brochene  Krug,  neben  verschiedenen  Stttcken  von 
Raupach^  Collin^  Auffenberg,  Deinhardstein  u.  A.  Sonst 
waren  im  Repertoire  nocb  Sehenk,  Gehe,  Klingemann,  Dein- 
hardstein, T5pfer  vertreten.  Auch  die  Birch-Pfeiffer  er- 
scheint  und  erlangt  mit  ihrem  „PfeflFer-R5sel",  welches  vor- 
ztiglich  gespielt  wurde,  einen  grossen  und  entscheidenden 
Erfolg.  Unser  besonderes  Interesse  verdienen  aber  die  zu 
dieser  Zeit  der  OeffentUchkeit  flbergebenen  Sttlcke  der 
Prinzessin  Amalia  von  Sachsen,  die  sie  bisher  gleich 
ihren  Opem  fast  nur  im  engeren  Familienkreise  zur  Dar- 
stellung  hatte  bringen  lassen.  Schon  1817  war  yon  ihr  ein 
Sehauspiel:  „Die  Abenteuer  der  Thorenburg^  unter  dem 
Schriftstellemamen  A.  Heiter  ohne  besonderen  Beifall  zur 
Auffiihrung  gekommen.  Jetzt  (1829)  trat  sie  mit  dem 
Schauspiele:  „Der  ErOnungstag^,  welches  sehr  ansprach, 
unter  demselben  Automamen  hervor.  Wie  ihre  anderen 
dieser  Dichtungsperiode  angeh(3renden  Sttlcke  ^^  stehen 
auch  sie  unter  dem  Einflusse  romanischer  Vorbilder. 
In  dieses  Jahr  fallt  die  Entstehung  einer  Vom  Prinzen 
Johann  gedichteten,  von  der  Prinzessin  Amalia  compo- 
nirten  Local -Posse:  „Der  Eanonenschuss^,  welche  am 
9.  Juni  1829  im  PrinzUchen  Gartenpalais  auf  der  Langen- 

'  Besetzung:  Alphons  —  JuUas.  Leonore  —  Mad.  Schirmer. 
Sanvitale  —  FrL  Gley.    Tasso  —  Becker.    Antonio  —  Zahlhaas. 

>  Elvira;  Graf  von  Toulouse;  zwei  Nftchte  auf  dem  Schlosse 
Oastel  Franco;  Zuleika;  Elisabeth;  die  Wittwe  und  Mesru  (in  2 
Abtheilungen). 
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gasse  znr  Anifiihrang  kam.  Auch  schrieb  dieser  Prinz^ 
der  sicb  dnrch  seine  Dante  -  Uebersetzung  so  grosse  Be- 
rtthmtheit  erworben,  mebrere  Operntexte,  von  denen  „Saul**> 
in  Mnsik  gesetzt  von  Carl  Borromaus  y.  Miltitz,  am 
16.  M^rz  1833  5flFentlich  aufgeflihrt  wurde. 

Das  Lusispiel  scheint  Tieck  Winklern  mehr  ttber- 
lassen  zn  haben.  Uebersetznngen  ans  dem  FranzQsischen 
herrschen  bier  Tor.  Unter  den  dentschen  dramatiscben 
Lustspieldichtem  ist  Banemfeld  die  bedeutendste  nene 
Erscheinung.  Wir  finden  bei  ihm  einen  frischeren  Ton 
angeschlagen^  indem  er^  aaf  nnmittelbare  Beobacbtnng  des 
Lebens  ansgebend^  die  gesellscbaftlichen  Znstllnde  der 
gebildeten  Ereise  der  Grossstadt  znm  Gegenstande  seiner 
Darstellnng  machte. 

Yon  den  inzwiscben  eingetretenen  Verftndernngen 
im  Personale  verdienen  folgende  eine  nahere  Betrachtnng. 
Zum  Ersatz  fQr  Hellwig  war  die  Wahl  auf  den  Scbau- 
spieler  Becker  aus  Darmstadt  gefallen^  welcber  schon 
wiederholt  (1819  nnd  1820)  mit  Erfolg  in  Gastspielen 
aufgetreten  war.  Franz  Joseph  Becker  war  1794  zu 
Mainz  geboren^  debtttirte  in  Hamburg,  kam  1821  an  das 
Theater  zn  Darmstadt^  wohin  er  anch  sp9,ter  wieder 
znrUckkehrte  nnd  bis  zu  seinem  1848  erfolgenden  Tode 
yerblieb.  In  Dresden  trat  er  1825  ein.  ^Eine  schOne 
Stimme  —  sagt  Tieck  von  ihm,  —  ein  anmnthiges 
Aeussere^  ein  sicheres,  femes  Betragen  charakterisiren  ihn, 
so  dass  er  die  Manieren  der  vomehmen  Welt  liebenswfirdig 
nnd  wahr  hinstellt,  Witz  nnd  Humor  sichtbar  macht  und 
niemals  jene  Linie  verllLsst,  die  auch  im  Scherz  und 
Spass  gehalten  werden  muss.  Seine  Geberden  sind  noch 
zu  rund  und  elegant^  grenzen  zuweilen  an  das  Tilnzer- 
mUssigC;  und  was  man  an  diesem  jungen  Schauspieler 
(der  einer  jeden  anderen  Btlhne  zur  Zierde  gereichen 
wttrde)  tadeln  kann,  ist  ein  zu  hastiger  Aufschrei  in  der 
Empfindung,  wodurch  der  Ton  oft  undeutlich  und  selbst 
unedel  wird.**   Tieck  rechnet  seinen  Don  Manuel  zu  dem 
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Schdnsten^  was  ein  Bedner  liefem  kann^  and  z&hlt  im 
Ernsten  diejenigen  RoUen  zu  seinen  besten,  die  Gefllhl  nnd 
Innigkeit  fordern. 

Ein  ganz  ansserordentlicher  Gewinn  wnrde  die  anter 
dem  Einflusse  Tieck's  stattfindende  Erwierbang  von  Julie 
Gley  (1810  geb.),  der  Tochter  des  Hamburger  Schau- 
spielers  Gley^  der  noch  zu  den  Darstellem  der  letzten 
Direction  Schroder's  gehOrte.  Sie  begann  ihre  theatralische 
Laufbahn  in  Dresden^  wo  sie  am  2.  September  1825  als 
Margarethe  in  Iffland's  Hagestolzen  zum  ersten  Male  die 
Btlhne  betrat.  Niemand  ahnte  zwar  damals  ihre  spatere 
Bedeutung;  doch  entwickelte  sich  unter  Tieck's  Leitung 
ihr  schOnes  Talent  in  tlberraschender  Weise.^  Schon 
1827  entztlckte  sie  als  Luise  in  Schiller's  Kabale  und 
Liebe  die  Eenner  durch  eine  Ursprflnglichkeit  und  Kraft 
des  dramatischen  Ausdrucks^  die  von  ihr  Grosses  erwarten 
liessen.  Eine  solche  Unmittelbarkeit  des  Erlebens  glaubte 
man  noch  niemals  von  der  Btlhne  aus  an  sich  empfunden 
zu  haben.  „Ihr  Ton  ist  der  Ton  der  Natur  —  sagt 
Tieck  schon  damals  von  ihr,  —  rein  und  voll;  ganz 
Natur.^  Ihren  h5chsten  Triumph  feierte  sie  als  Gretchen 
in  Goethe's  Faust,  welcher  am  27.  August  1829  zur 
SOjUhrigen  Geburtstagsfeier  des  grossen  Dichters  gegeben 
und  durch  einen  Prolog  von  Tieck  festlich  eingeleitet 
warde.  Fraulein  Gley  verliess  bereits  im  Herbst  1830, 
einem  Rufe  nach  Wien  folgend,  die  Dresdner  Btlhne, 
leider  fUr  diese,  wie  fllr  sie  selbst  viel  zu  frflh.  Sie 
wurde  derselben  zwar  1833  als  Madame  Rettich  aufs 
Neue  fUr  einige  Zeit  gewonnen,  doch  hatte  sie,  wie  man 
behauptete,    schon    damals    unter   dem    Einflusse    der 

>  In  einem  Briefe  C.  Gruner^s  (Mitglied  der  Leipziger  Concert- 
Direction)  an  Herrn  v.  Lfittiohau  vom  27.  August  1630  heisst  es: 
,,Bedaure  sehr,  dass  Sie  die  Gley  verlieren,  sie  wird  schwer  zu 
ersetzen  sein.  Herr  Hofrath  Tieck  hat  sich  durch  deren  Bildung 
als  yerst&ndiger  Meister  gezeigt,  for  den  man  den  hOchsten  Respect 
haben  muss. 
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rhetorischen  Wiener  Schnle  von  der  ihr  eigenen  reizyoUen 
Innigkeit  and  Unmittelbarkeit  etwas  verloren,  wenn  anch 
gewiss  noch  an  ELraffc  und  Umfang  des  dramatischen 
AusdrnckB  gewonnen.  SpHter  soUte  sie  sogar  in  die 
Manier  einer  malenden  Behandlung  des  Tons  verfallen^ 
die  ihre  sonst  grossen,  herrlichen  Leistnngen  nicht  wenig 
trttbte. 

Die  Anstellnng  des  dorch  eine  Reihe  dramatischer 
Arbeiten  bekannt  gewordenen  Schanspielers  y.  Zahlhas 
ftir  das  Fach  der  Intrigants  and  CharakterroUen  ent- 
sprach  dagegen  den  gehegten  Erwartangen  nicht  yolU 
st&ndig.     . 

FUr  die  1826  aasgeschiedenen  Dem.  Miller  and  Rosalie 
Wagner  war  1827  Dem.  Antoinette  Foamier  aas  Mainz 
(geb.  1809)  gewonnen  worden,  welche  sich  rasch  in 
sentimentalen  jngendlichen  RoUen  za  gr(38serer  Bedeatang 
entwickelte.  Leider  sollte  sie  bald  die  Dresdner  Btthne 
wieder  yerlassen. 

Aach  das  folgende  Jahr  ist  darch  z  wei  gate  Acqaisitionen 
aasgezeichnet.  In  Mad.  Me y ins  war  ein  h5chst  schHtzens- 
werther  Ersatz  ftlr  Mad.  Schirmer  gefanden^  die  nan;, 
yielleicht  etwas  spMrt;  in  das  Ultere  Fach  flbergetreten 
war;  sowie  in  Meaabert  ein  zwar  za  Uebertreibangen 
geneigter;  aber  gewandter,  an  glttcklichen  EinfUllen 
reicher  Darsteller  ftir  das  Fach  der  niedrig  komischen 
and  barlesken  Rollen.  Er  errang  sich  anf  einem  etwas 
engen  Gebiete  grosse  Beliebtheit.  —  Wenn  man  in  den 
nftchsten  beiden  Jahren  minder  glflcklich  war  —  nar 
das  Engagement  yon  Fr&al.  He[rold;  der  sp&teren  Gattin 
des  Baritonisten  Mitterwarzer^  aasgezeichnet  darch  ihre 
schdne  Gestalt,  yerdient  hier  Heryorhebang^  —  so  waren 
dagegen  die  des  Jahres  1831  yon  am  so  grOsserer  Be- 
deatang. Es  ftlhrte  der  Dresdner  Bflhne  das  Ehepaar 
Emil  Deyrient   and   Franziska  Berg  za. 

Die  Vorzflge  Emil  Deyrient's  (geb.  1803);  des  jttngsten 
der  ans  schon  bekannten  drei  Brflder;  warzelten  yor- 
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nehmlich  in  den  Gaben^  mit  denen  ihn  die  Natnr  ver- 
schwenderisch  ansgestattet  nnd  die  er  mit  eisemem  Fleiss 
nnd  ehrgeizigem  Streben  aufs  SorgfUItigste  gepflegt  und 
entwickelt  hatte.  Er  vereinigte  mit  einer  edlen,  schlanken^ 
elastischen  Gestalt^  die  sich  schwnngyoll;  yomehm  and 
hannonisch  zu  bewegen  wusste;  ein  wnnderbares  Organ^ 
das  er  in  alien  Registem  znr  klangvollsten  Sch5nheit 
aasgebildet  hatte^  sowie  eine  flberaus  feine  Empfindnngs- 
f&higkeit;  die  sich  znm  Elegischen  neigte  nnd  die  er  in 
den  feinsten  Schattimngen  zn  hinreissendem^  begeister- 
tem  Ansdruck  zu  bringen  verstand.  Dagegen  fehlte  es 
ihm  an  der  Kraft  charakteristischer  Indiyidualidimng. 
Er  wnsste  sich  leieht  in  die  Situation  eines  anderen 
GharakterS;  nioht  aber  in  dessen  Eigenthllmlichkeit  selbst 
zu  versetzen.  Es  war  fast  immer  nnr  er^  den  man  in 
den  yerschiedensten  Bollen  zn  sehen  bekam;  wo  dies 
aber  dem  Charakter^  der  Natnr  der  RoUe  entsprach^  hatte 
seine  Darstellnng  etwas  flberaus  GlanzvoUes,  Bestricken- 
des  J  wie  das  z.  B.  als  Marquis  Posa ,  Max  Piccolomini^ 
GUsar  (Braut  von  Messina)  ^  selbst  noch  als  Egmont, 
Tasso  und  Coriolan  der  Fall  war.  Die  ziemUch  rhetorisch 
gewordene  Weimar'sche  Schule  musste  seiner  Begabung 
ungleich  n9,her  liegen  als  die  alte  SchrOder'sche  oder  die 
neuere  Iffland'sche  Darstellungsweise;  welche  letztere  die 
Naturwahrheit  mehr  in  der  Brillance  des  Einzelnen  suchte. 
Sein  Eintritt  in  den  Verband  des  noch  immer  Uberwie- 
gend  der  alten  Hamburger  Schule  zuneigenden  Dresdner 
Theaters  wurde  bei  dem  Zauber  und  der  Herrschaft^ 
welche  seine  Persttnlichkeit  hier  bald  ausflben  sollte^ 
nicht  wenig  fUr  einen  Umschwung  entscheidend. 

Lag  die  StUrke  seines  Talents  mehr  auf  dem  Ge- 
biete  des  Schauspiels^  als  auf  dem  des  Lustspiels  (sein 
Humor  hatte  meist  etwas  Gezwungenes) ;  so  war  seine 
Gattin  Dorothea;  geb.  BOhler^  gerade  auf  diesem 
Gebiete;  im  Fach  der  Soubretten  und  heiteren  Lieb- 
haberinnen,  eine  Kraft  ersten  Ranges.    1805  in  Gassel 
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geboren^  war  sie  von  ihren  Eltem  sehr  friih  fdr  die 
Btlhne  beBtimmt  worden.  Mit  einer  angenehmen  Stimme 
begabt^  fand  sie  sowohl  im  Schanspiel  wie  in  der  Oper 
Verwendnng.  Ihr  Talent  entwickelte  sich  rasch  zu  reiz- 
YoUer  BItithe.  In  Leipzig^  wo  sie  sich  aasserordentlicher 
Beliebtheit  erireute^  verlieirathefte  sie  sich  1825  mit  dem 
schon  damals  gltozenden  Emil  Devrient.  £r  selbst  hat 
niemals  verkannt^  dass  er  ihrem  Einfiosse  viel  zn  ver- 
danken  hatte.  Sie  zeichnete  sich  in  ihrem  Vortrag  und 
Spiele  darch  Wahrheit  und  Anmnth  ausdrucksy oiler  Na- 
tttrlichkeit  ans. 

Franziska  Berg,  geb.  1815  zu  Mannheim,  trat  in 
Dresden  in  eine  sehr  schwierige  Stellang  ein.  Noch 
flberans  jnng  nnd  noch  in  den  Anfangen.ihrer  Entwick- 
Inng,  soUte  sie  hier  theils  fUr  Dem.  Gley,  theils  ftlr  Dem. 
Fonmicr  Ersatz  bieten. 

Unter  Tieck's  Anleitang  bildete  sie  die  ihr  von  der 
Natur  gewordenen  Anlagen  mit  nnermtldUchem  Fleisse 
zu  einem  hohen  Grade  der  VoUkommenheit  ans.  Sie 
hatte  sich  ans  der  Enge  kleinbllrgerlicher  Verhaltnisse 
emporarbeiten  mfissen,  und  eine  gewisse  Befangenheit 
ist  ihr  in  ihren  Bewegnngen  von  daher  immer  geblieben. 
Obschon  sie  im  Fache  der  jngendlichen  Liebhaberinnen 
Treffliches  leistete,  lag  ihre  eigentliche  Ejraft  doch  erst 
anf  einem  anderen  Gebiete.  FUr  jene  fehlte  es  ihr  zwar 
nicht  an  Seele  und  Innigkeit,  wohl  aber  an  jenem  sanf- 
ten,  sinnlichen  Reize  beider,  den  wir  hier  nicht  gem  ver- 
missen  mQgen.  Ihr  iiberaus  voll-  und  wohlklingendes, 
aber  etwas  tiefliegendes  Organ  soUte  erst  in  dem  Fache 
der  sogenannten  CharakterroUen,  sowie  spUter  in  dem  der 
edlen  und  gemtlthlichen  Mutter  zn  voUer  Geltung  kommen. 
Hier  leistete  sie  denn  auch  wahrhaft  Vorzttgliches. 

Zu  ihren  vielen  kttnstlerischen  Vorzttgen  gehOrte  eine 
edle  Bescheidenheit  und  eine  seltene  Pflicht-  und  Bemfs- 
treue,  worin  sie  alien  Mitgliedern  der  Btlhne  als  ein 
leuchtendes  Muster  vorausging. 
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Obne  Einflass  konnte  es  freilich  nicfat  bleiben^  dass 
unter  den  gewonnenen  Talenten  schon  verscbiedene 
waren,  welcbe  dnrch  eine  abweichende  Spielweise  die 
Harmonie  des  Zusamnienspiels  zn  geffibrden  anfingen. 
Nocb  1827  konnte  Tieck  hierflber  schreiben:  „Man  sieht 
bier  vorzUglicb  in  den  Lnstspielen^  FamiliengemSLlden  nnd 
Dramen  mehr  ein  Ganzes^  ein  Znsammenspiel;  als  aaf 
den  meisten  deutscben  Btlbnen^  wenn  icb  das  Wiener 
Bnrgtheater  nnd  vielleicbt  das  Hamburg'sche  ausnebme. 
Yom  Tranerspiel  l^sst  sieh  nicbt  das  Namlicbe  behanpten, 
docb  gescbiebt;  wenn  ancb  einzelne  Virtuosen  vielleicbt 
anderswo  im  Oanzen  h5ber  zn  stellen  sind^  ancb  bier 
mebr  ftlr  ricbtige  Anordnnng  nnd  Znsammenspiel,  als  in 
Wien  Oder  England,  wo  sicb,  wie  in  Berlin,  Alles  ver- 
einzelt  hat.^ 

Ein  Scbanspieler  wie  Becker,  dem  docb  von  anderer 
Seite  der  Vorwnrf  gemacbt  wnrde,  nicbt  frei  von  den 
Manieren  der  Weimar'scben  Scbnle  zn  sein,  mnsste  sich 
dennocb  so  in  das  Znsammenspiel  eingef  tlgt  baben,  dass 
Tieck  nur  ganz  leise  in  Bezug  anf  die  Geberdenspracbe 
daranf  Anspielnng  macbt.  Anf  mich  selbst,  der  icb  ibn 
nocb  in  ganz  jungen  Jabren  gesehen,  tlbte  er  stets  einen 
Uberans  glslnzenden,  barmoniscben  Eindmck  ans,  obwobl 
icb  scbon  damals  die  Ungleichbeiten  nnd  das  Eitle  im 
Spiele  Carl  Devrient's  sebr  wobl  zn  empfinden  im  Stande 
war.  Es  darf  wobl  bebanptet  werden,  dafis  die  bier 
betonten  VorzUge  des  damaligen  Dresdner  Tbeaters  durcb 
die  glanzende  Entwicklung,  welcbe  das  Talent  von  Jnlie 
Gley  nabm,  in  den  nEcbstfolgenden  Jabren  nocb  betrSrOht- 
licb  geboben  wnrden. 

Das  Jabr  1832  bietet  ftlr  die  Gescbicbte  des  Scban- 
spiels  zwar  nicbt  ganz  den  bedentnngsvoUen  Abscbnitt, 
wie  fUr  die  der  Oper  dar,  docb  konnten  scbon  allein  die 
bei  dieser  stattfindenden  Ver^lnderungen  nicbt  ganz 
wirknngslos  daranf  bleiben.  Wenn  man  mit  der  Anf- 
bebnng  der  italieniscben  Oper  nicbt  nnr  der  5ffentlicben 
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Meinnng  eine  Concession;  sondern  zugleich  grQssere,  darch 
die  Verh^ltnisse  gebotene  Ersparungen  machen  wollte, 
so  erlangte  die  Verwaltung  gleichwohl  hierdnrch  reichere 
Mittel  znr  Verwendnng  fUr  Schauspiel  nnd  deatsche  Oper. 
Dies  gestattete,  woranf  man  librigens  schon  yorher  mehr 
Rtlcksicht  genommen,  nun  fast  dnrchgehend  ein  geson- 
dertes  Personal  ftir  beide  zn  bilden. 

Noch  mehr  aber  war  es  die  ver^nderte  Kichtung 
nnd  Stimmnng  der  Zeit^  welche  dieses  Jahr  zn  einem 
Wendepnnkt  in  der  Entwicklnng  des  Schanspiels  machte. 
WUhrend  in  Frankreich  dieser  nene  Geist  von  der  roman- 
tischen  Schnle  ansging;  welche  sich  mit  Victor  Hngo  an 
der  Spitze  gebildet  hatte^  nnd  hier  der  nnter  dem  Schntze 
des  Eaiserthnms  erbllihten  hQfisch-conventionellen  Poesie 
in  genialem  Anfschwnnge  den  Erieg  erklarte,  trat  er 
in  Deutschland  nmgekehrt  dem  jetzt  hier  noch  herrschen- 
den  Romanticismns  entgegen^  welcher^  wie  man  be- 
hauptetC;  die  Nation  yon  ihren  n&chsten  nnd  wich- 
tigsten  Anfgaben  ablenkte,  sie  in  phantastische  Begionen 
hebe  oder  sie  zu  den  Uebeln  einer  sch5ngef&rbten  Vorzeit 
znrllckzuflihren  nnd  dem  Absolntismns  in  Eirche  nnd 
Staat  in  die  HUnde  zn  arbeiten  drohte.  AUerdings  war 
ein  tiefgreifender  Unterschied  zwischen  dem  Roman- 
ticismns beider  Lender;  denn  wahrend  jener  in  Shake- 
speare,  besonders  aber  in  Byron  seine  Anregnng  snchte 
nnd  fand;  ging  dieser  jetzt  yorzngsweise  gem  anf  die  mittel- 
alterliche  Dichtnng,  besonders  der  Spanier  znrllck.  Und 
w£Lhrend  jener  gerade  die  brennendsten  Fragen  des  Tages 
ergriff;  beschllftigte  sich  dieser^  wenn  tlberhanpt  noch 
mit  tieferen  Problemen^  doch  meist  nnr  mit  solchen^ 
welche  den  Interessen  des  Tages  fern  lagen^  indem  man 
sie  sich  mit  derselben  snbjectiyen  Willkllr  stellte^  mit 
der  man  sie  dann  anch  behandelte. 

So  gerecht  aber  anch  die  Vorwflrfe  sein  mochten, 
welche  die  Jnngdentschen  den  dentschen  Romantikem 
machten^  so  bernhten  doch  ihre  Angriffe  anf  das  Roman* 
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tische  ttberhaupt  nnd  anf  Tieck  insbesondere;  den  man 
gewohnt  war^  als  ihren  Ftihrer  zn  betrachten^  weit  mehr 
anf  Vornrtheil;  als  anf  einem  richtigen  Versttodniss  von  Ver- 
hftltnissen  nnd  Personen;  da  Tieck  nicht  nnr  selbst  viel- 
fach  in  Widersprnch  mit  den  Romantikern  stand;  sondern 
anch  in  der  Dichtnng  ttberall,  wenngleich  ofl;  in  schrnilen- 
hafter  Weise^  die  Verbindnng  mit  dem  Leben  snchte  —  in 
seiner  Stellnng  znm  Theater  aber  einen  yon  jeder  snb- 
jeetiven  Willktlr  so  freien  Standpnnkt  einnahm^  dass  wir 
noch  hente  mit  Vortheil  anf  seine  hiertlber  ansgesproche- 
nen  Urtheile  nnd  Lehren  znrtlckgehen  k5nnen. 

Zn  den  fortgesetzten  Angriffen  nnd  VerdHchtignngen 
seiner  nUchsten  Umgebnngen  traten  also  anch  noch 
die  ans  der  Feme  hinzn,  nnd  es  ist  nnr  nattlrlich^  dass 
dies  im  Verein  mit  den  schmerzlichen  Verlusten;  die  ihm 
die  nUchsten  Jahre  brachten,  sein  Interesse  an  der 
Literatnr  flberhanpt;  sowie  an  den  Verhllltnissen  des 
Dresdner  Theaters  allmahlich  herabstimmen  mnsste. 
Schon  Goethe's  Tod  hatte  ihn  niedergebengt.  Enrze 
Zeit  spHter  wnrde  ihm  anch  seine  Schwester  entrissen. 
1835  erkrankte  seine  Gattin^  nnd  ihr  1837  erfolgender 
Tod  soUte  noch  einen  yiel  schmerzlicheren  Verlnst  im 
Gefolge  haben^  den  seiner  geliebten  Tochter  Dorothea, 
die  sich  von  diesem  Schlage  niemals  erholen  konnte. 
Ihr  Gemfith  wnrde  davon  atifs  Tiefste  ergriffen.  Sie  ver- 
mochte  den  Gedanken  des  Todes  nicht  mehr  ans  ihrer 
Seele  zn  yerschenchen.  Ihr  Leben  war  nnr  noch  eine 
Vorbereitnng  anf  das  Ende,  welches  im  Jahre  1841  plOtzlich 
hereinbrach,  w9,hrend  inzwischen  der  Tod  anch  noch 
die  yertrantesten  Frennde  des  Hanses  dahingerissen  hatte : 
die  Dichterin  Adelheid  Reinhold,  Inmiermann,  die  GrUfin 
y.  Finkenstein. 

Gleichwohl  ist  es  ein  Irrthnm,  wenn  man  glanbt, 
dass  Tieck  schon  seit  Beginn  der  dreissiger  Jahre  sich 
yom  Dresdner  Theater  so  gnt  wie  yOUig  znrttckgezogen 
habe.    Die  Mittheilnngen  yon  Caroline  Baner  (Ans  mei- 


—    460    — 

nem  Btihnenleben),  denen  wir  hierin  vertrauen  dlirfen, 
stellen  es  ganz  auBser  Zweifel^  dass  Tieck  noch  im  Jahre 
1837  eine  Stellang  am  Dresdner  Theater  einnahm;  die  bei 
keiner  Frage  von  nur  einiger  Wichtigkeit  zn  nrngehen  war, 
dass  er  einen  unnnterbrocheuen  Einflnss  auf  die  Entwick- 
lang  desselben  ansiibte  nnd  liberhaupt  eine  massgebende 
Stimme  bei  alien  zn  treffenden  Entscheidnngen  besass. 

Wie  wenig  Tieck  diesen  EinfluBS  im  Sinne  der  so- 
genannten  romantischen  Scbnle  auch  in  diesem  Zeitraame 
geltend  machte ,  ergiebt  ein  Blick  auf  die  Statistik  der 
Noyit9.ten.  Von  Shakespeare  finden  wir  nnr  ein  einziges 
Stuck  neu  in  Scene  gesetzt:  ^Macbeth^  nach  Schlegel's 
Uebersetzung  nnd  in  seiner  Bearbeitung.  Von  Moreto 
gleichfalls  nur  eins:  ^Die  Macht  des  Blntes^.  Von  Grill- 
parzer  „Der  Traum,  ein  Leben"  nnd  „Medea".  Dagegen 
nimmt  Baupach^  nnd  zwar  anf  Tieck's  Einflnss^  eine  be- 
vorzngte  Stellnng  ein.  Vom  November  1833  bis  M&rz 
1836  wnrden  mit  einer  einzigen  Ausnahme  nnr  von  die- 
sem Dichter  nene  Tranerspiele  (im  Ganzen  acht)  gegeben, 
was  jedoch  keineswegs  anf  einer  besonderen  Vorliebe 
Tieck's  beruhen  konnte,  da  er  Raupach  den  „Fortsinger 
der  Unmelodie'^  nennt  und  von  ihm  behanptet,  dass  er 
kUlter  als  alle  Anderen^  seine  Gompositionen  ans  Ver- 
standesbegriffen  herauskltlgle  nnd  rechne.  Auch  die  Stflcke 
der  ^Birch-Pfeiffer"  lehnte  er  nicht  voUstandig  ab.  Er 
woUte  einer  jeden  Zeit  ihr  Recht  lassen. 

Im  Jahre  1834  er5ffnete  die  Prinzessin  Amalia  von 
Sachsen  ihre  dem  modernen  gesellschaftlichen  Leben  ent- 
nommenen,  durch  schlichte  Wahrheit  der  Charakteristik 
und  gliickliche  Erfindung  ausgezeichneten  Stflcke  mit 
dem  Lustspiel  „Llige  und  Wahrheit'';  das  einen  gl&nzen- 
den  Erfolg  hatte.^  Das  Jabr  1836  brachte  das  erste 
Stuck  von  Halm:   „Griseldis^     1839  debtttirte  J.  Mosen 


'  Es  war  mit  gleichem  Erfolge  am  27.  Febniar  znerst  in  Berlin, 
am  16.  August  dann  aber  auch  in  Dresden  gegeben  worden.    Noch 
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mit  „Otto  III.".  1840  leitete  Gutzkow's  ^Richard  Savage*^ 
eine  Reibe  glllnzender  Btihnentrinmphe  dieses  Antors  ein. 
Von  nenen  dramatischen  Antoren  erschienen  noch  Maltitz 
nnd  Edaard  Deyrient.  Im  Lnstspiele  steht  Banernfeld 
obenan.  Daneben  herrschte  der  franz^sische  Geschmack^ 
durch  die  Scribe'sche  Schnle  vertreten.  Die  deutscben 
Uebersetzer  arbeiteten  hierf  lir  mit  nngeschwachten  Kr&f- 
ten  fort.  Der  Einflnss  der  Jnngdentschen^  yon  Gutzkow's 
Erfolgen  angezogen^  snchte  sich  anch  anf  der  Btthne 
geltend  za  macben.  Die  sociale  nnd  politiscbe  Tendenz 
drang  in  das  Schanspiel  ein^  mit  ihr  die  Phrase;  welche 
einem  rbetorischen  Pathos^  dem  es  jedoch  noch  nicht  an 
Fener  nnd  an  Znsammenhang  mit  dem  Leben  feblte^ 
Vorschnb  leisteten.  '  Schiller  trat  in  den  vierziger  Jahren 
wieder  an  die  Spitze  des  Repertoires. 

Erst  in  dem  Jahre  1838  scheint  Tieck  sich  mehr 
nnd  mehr  yon  der  Bttbne  znrtlckgezogen  zn  haben^  ob- 
schon  er  gerade  in  diesem  Jahre  anf  Vortrag  Llittichan's 
eine  Erh5hnng  seines  Gehaltes  von  600  anf  800  Thir. 
bewilligt  erhielt.  Dies  h^ngt  mit  dem  Project  eines  nenen 
Theatergeb9.ndes  znsammen^  gegen  welches  im  Ltittichan- 
schen  Hanse^  yon  wo  Tieck  bisher  wohl  immer  anfs 
Nene  die  Anregnng  empfangen  hatte,  sich  an  den  An- 
gelegenheiten  des  Theaters  zu  betheiligen^  jedes  andere 
Interesse  zeitweilig  y5llig  znrttcktreten  mochte.  Wenig- 
stens  ist  nicht  anzunehmen^  dass  Tieck  sich  der  Vice- 
direction  des  Hofrath  Winkler  w&hrend  der  hierdnrch 
yeranlassten  Abwesenheit  Lfittichan's  werde  nntergeord- 

in  demselben  Jahre  entstand:  ,,Die  Braut  aus  der  Residenz**.  1835: 
^Der  Verlobungsring**  nnd  „Der  Oheim**.  1836:  „Die  Fflrstenbrant", 
„Der  Landwirth",  „Der  ZOgling*',  ,Da8  Frftuleia  vom  Lande".  1837 : 
„Der  Unentschlossene",  «Vetter  Heinrich'*,  «Der  Pflegevater**.  1838 : 
„Die  Unbelesene",  ^Der  Majoratserbe".  1839:  „T)ie  Stieftochter**. 
1840:  „Capit&n  Fimewald**.  1841:  „I>ie  Heimkehr  des  Sohnes"*, 
^Der  alte  Herr".  1843:  „Der  Siegebring",  ^Regine**.  1845:  «Der 
Brief  aus  der  Sebweiz"*. 
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net  haben;  and  da  diese  Stellnng;  wenn  anch  vielleicht 
nur  nominell,  am  1.  Jnli  1841  zu  einer  lebenslS.nglichen 
gemacht  wnrde,  so  ist  es  mehr  als  wabrscheinlich^  dass 
Winkler  anch  in  der  Zwischenzeit  einen  grQsseren  £in- 
flnss  anf  die  Geschafte  gewann  und  Tieck  seine  Th&tig- 
keit  nnr  noch  anf  RathschlUge  beschrankt  haben  wird, 
die  ihm  entweder  selbst  am  Herzen  lagen  oder  zn  denen 
er  anfgefordert  wurde. 

Am  Schlnsse  des  Jahres  1832  waren  Panii  nnd 
Werdy  des  Amies  yon  Regissenren  enthoben  nnd  gleich- 
zeitig  Carl  Dittmarsch  ans  Riga  (geb.  1790);  Sohn 
eines  beliebten  Schanspielers  daselbst/  mit  dieser  Stel- 
Inng  betrant  worden^  in  der  er  sich  nnnnterbrochen  bis  znm 
Jahre  1864  erhielt.  Gutzkow  hat  in  seinen  ^Rttckblicken'^ 
yon  der  Veranlassnng  zn  diesen  Vertodernngen  eine 
wahre  Mordgeschichte  erzS.hlt  „Der  EUnstlerkreis  (des 
Dresdner  Theaters)  —  heisst  es  darin  —  sah  die  Neue- 
rungen  (welche  den  Regiernngsantritt  des  Herm  yon 
Llittichan  begleiteten)  ftir  eine  ErUnknng  seiner  Reohte 
an  nnd  trat^  so  erzS^hlt  man^  zu  einer  ^VerschwOrnng' 
znsammen.  Es  soUten  nach  nnd  nach  sich  die  Mitglieder  in 
einem  solchen  Grade  krank  oder  derartig  yerhindert 
stellen;  dass  der  Intendant  alle  Angenblicke  anf  dem 
Trocknen  sitzen  und  der  EOnigliche  Hof  immer  yon  An- 
schlagszetteln  ttberrascht  werden  musste:  ;Wegen  einge- 
tretener  Hindemisse  bleibt  hente  das  E5nigliche  Theater 
geschlossen/  Ein  solches  EreignisS;  zwei-  oder  dreimal 
nacheinander  in  Scene  gesetzt;  und  der  beliebteste  Gtlnst- 
ling  des  E5nigs  wttrde  in  eine  andere  Stelle  yersetzt 
worden  sein."  —  „Der  Isolani  in  dieser  Verschw5mng  war 
ein  neu  engagirter  Schauspieler;  der  aus  dem  mssischen 
Deutschland  gekommene   Carl  Dittmarsch.^   —  „Die 


'  Er  betrat  1806  im  Alter  von  erst  15  Jahren  die  Btlfane  und 
scheint  anfangs  zu  Erwartungen  berechtigt  zu  haben,  die  er  sp&ter 
nicht  recht  erftillte. 
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Begissenre  wurden  sofort  vom  wntbentbrannten  Chef  sas- 
peadirt,  einige  Mitglieder  ganz  entlassen.  Andere  warden 
gekttndigt;  Dittmarsch  znm  Regisseiir  erhoben.^  Schade 
nur,  dass  diese  VerscihwOning;  wenn  ttberhaupt^  docb 
nnr  im  Anfange  der  Luttichan'schen  Yerwaltnng  (wohin 
8ie  Gatz'kow  in  der  Tbat  anch  yerlegt)  einige  Aussicbt 
auf  Erfolg  hS^tte  baben  kOnnen^  nnd  dass  Dittmarsch  erst 
am  1.  August  1832 ^  also  acht  Jahre  spater^  in  Dresden 
als  Schauspieler  eintrat  und  wahrscheinlicb  ebenso  wie 
frtlher  Remie^  nur  in  Rttcksicht  auf  die  Regie  engagirt 
wurde,  da  ihm  bierin  eine  langjS,hrige  Praxis  zur  Seite 
stand.  Er  begleitete  vier  Jabre  in  Augsburg  und  ebenso 
lange  in  Magdeburg  das  Amt  eines  Oberregisseurs.  Aus 
einer  spliter  mitzutheilenden  Stelle  einer  an  Dawison  ge- 
richteten  Rede  Llittichau's  ergiebt  sicb,  dass  Uebergriffe 
Pauli's  Veranlassung  zu  dieser  Anstellung  gaben.  Lag 
ihr  aber  wirklicb,  wie  Gutzkow  erzahlt,  eine  Verschworung 
zu  Grunde^  und  batte  Dittmarsch  den  Isolani  dabei  gespielt, 
so  wttrde  dieselbe  docb  nur  gegen  Tieck  baben  gericbtet 
sein  kOnnen.  Doch  lasst  sich  ein  solches  Verfahren  kaum 
von  Dittmarsch  erwarten,  der,  wie  selbst  Gutzkow  be- 
kennen  musS;    ein  Muster  von  CollegialitM  war. 

Ohne  Zweifel  stand  Dittmarsch  bei  Luttichau  in 
seltener  Gunst;  aber  auch  Tieck  schenktC;  wie  es  in  dem 
Nekrologe  des  Ersteren  (im  Tagebuche  des  KOnigl.  SSchs. 
Hoftheaters)  heisst^  demselben  besondere  Beachtung.  Dies 
lasst  sich  ganz  einfach  daraus  erklaren^  dass  Dittmarsch 
ein  gewissenhafter,  emsig  thatiger^  leutseliger  und  dabei 
ganz  geftigiger  Beamter  war,  der  keinen  hOheren  Ehrgeiz 
kanntC;  als  die  Befehle  und  Anordnungen  seines  Chefs 
in  der  plinktlichsten  Weise  zu  vollziehen.  Ftir  eine  Ca- 
pacitUt;  welcher  die  geistige  und  S^sthetische  Leitung 
des  Theaters  anzuvertrauen  sei,  hat  Llittichau  denselben 
niemals  angesehen,  wie  dies  sogar  in  einem,  gelegentlich 
der  Anstellung  Eduard  Devrient's  als  Oberregisseur,  dem 
K5nige  unterbreiteten  Vortrage  geradezu  ausgesprochen  ist. 
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Anch  Dittmarsch  selbst  hat  solche  Pratensionen  niemals 
gehabt.*  So  lange  er  aber  einen  geistigen  Leiter  noch 
tiber  sich  batte,  war  er  wirklich  v5llig  am  Platze.  Seine 
UnzulUnglichkeit  trat  erst  dann  hervor,  wenn  ihm  die 
ganze  Leitang  in  die  Hiinde  gefallen  war;  doch  bemerken 
wir  nirgends  von  seiner  Seite  den  Ehrgeiz,  sich  in  solcher 
Stellnng  behaapten  zn  woUen. 

Im  Jahre  1833  trat  der  Schanspieler  Julius  in  Pension. 
Er  hatte  das  Unglttck;  zu  rasch  ttber  den  blendenderen 
Erfolgen  Becker's  und  Eniil  Devrient's  vergessen  zu 
werden.  Der  Letztere  hatte  sich  bald  durch  den  Zauber 
seiner  Persbnlichkeit;  durch  massyolle  Elugheit  und  ge- 
legentliche  Arroganz  eine  Stellung  und  einen  Einfluss  am 
Dresdner  Theater  erworben,  mit  dem  sein  nicht  minder 
ehrgeiziger,  aber  dabei  eitler  und  aufbrausender  Bruder 
zuerst  in  Conflict  gerieth.  Tieck  wollte  das  Talent  der- 
selben  in  der  Weise  bentltzen,  dass  Carl  in  das  Fach  der 
sogenannten  HeldenvHter  ttbergehen  und  seinem  Bruder 
die  jugendlichen  Liebhaber  und  Helden  ganz  liberlassen 
sollte.  Auch  zeigte  sich  Carl  dazu  anfangs-  geneigt;  doch 
kam  es  zu  keinem  voUen  Entschlusse.  Was  man  zu  yer- 
hindern  gesucht  hatte  ^  den  Ausbruch  feindseliger  Eifer- 
sucht;  das  sollte  nun  um  so  schlirfer  hervortreten.  Die 
EinflUsterungen  Dritter,  zu  denen,  nach  Herm.  v,  Friesen, 
besonders  Pauli  geh5rte^  schttrten  das  Feuer  noch  heftiger 
an.  Herm.  y.  Friesen  geht  in  seiner  Darstellung  so  weit^ 
zu  behaupten,  dass  Emil  Deyrient  Llittichau  gewisser- 
massen  die  Altematiye  gestellt  habe^  sich  zwischen  ihm 
und  seinem  Bruder  zu  entscheiden^  worauf  dieser  dann 
seine  Entlassung  erhielt  In  den  Acten.  stellen  sich  diese 
Verh&ltnisse  aber  ganz  anders  dar.  Carl  Deyrient  hatte 
schon  immer  yielfache  Einwendungen  gegen  die  Rollen 

■  nDittmarsch  selbst  —  sagt  Gutzkow  S.  SOI  —  war  als  Leiter 
des  Ganzen  an  sich  ohne  Ehrgeiz.*'  Dann  S.  299 :  ,,Wenn  gelehrte 
M&nner  sprachen,  trat  er  noch  mehr,  als  nOthig,  zurdck.  Er  be- 
gnttgte  sich  mit  kleinen,  wirksamen  Rollen,  Episoden.** 
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erhoben,  welche  die  General-Direction  ihm  ttbertrug,  und 
gewiss  ist;  dass  anch  Lttttichan  ibn  zu  bestimmen  sachte^ 
in  das  Facb  der  Ulteren  Helden  nnd  GbarakterroUen  tiber- 
zntreten.  Im  Jahre  1833  schickte  nnn  Devrient  die  ihm 
biBher  zngesandten  S^lteren  Rollen  znrttek  and  drohte^  wie 
schon  Ofter  geschah,  niit  seinem  Weggange.  Bald  darauf 
h5ren  wir  ihn  aber  wieder  einen  einlenkenderen  Ton 
anschlagen.  Er  bittet  jetzt  Ltlitichaa  sogar  'selbst  tim 
die  KoUe  des  Wittelsbach^  als  am  eine  besondere  Ver- 
gtlnstigang,  die  ihm  dieser  aach  amgehend  zasendet. 
Gespielt  hat  or  sie  gleichwohl  dann  nicfat  Im  Jahre 
1834  sind  Unterhandlangen  wegen  eines  neaen  Engage- 
ments im  Zage.  Devrient  erhebt  verschiedene  Fordcrangen, 
anter  Anderem  ein  Spielhonorar  von  10  Thlr.  ftlr  jede 
mtere  Bolle.  LUttichan  bewilligt  fast  AlleS;  nar  das  Spiel- 
honorar schlagt  er  aas ;  besteht  aber  daraaf^  dass  Devrient 
in  der  Folge  jede  Rolle,  welche  ihm  ttbertragen  werde, 
anweigerlich  spiele.  Devrient  fllgt  sich  aach  hierein,  and 
der  aaf  lOjahriges  Engagement  and  eine  Pension  von 
500  Thlr.  laatende  Contract  ist  bereits  von  ihm  anter- 
schrieben.  £s  bedarf  nar  noch  der  EOnigl.  Oenehmigang^ 
die  aber  in  alien  wesentlichen  Pankten  aach  schon  ge- 
wahrt  worden  war.  Von  einer  VerdrHngang  Carl's  darch 
Emil  ist  also  bei  diesem  Allen  entfernt  nicht  die  Bede. 
Wie  hatte  die  General -Direction  Jenem  wohl  sonst  einen 
80  weitsichtigen  Contract  bewilligen  k5nnen?  Da  trat 
fast  im  Momente  des  Abschlasses  ein  ganz  neaes  Bedenken 
liinza,  welches  aas  dem  eben  wieder  za  hoher  Spannang 
gekommenen  Verhaltnisse  Carl  Devrient's  za  seiner  ge- 
schiedenen  Fran,  der  Sangerin  Schroder -Devrient,  ent- 
sprang,  einem  Verhaltnisse,  welches  bisher  weder  ihn, 
noch  sie  in  den  Beziehangen  za  dem  KOnigl.  Theater  ge- 
stort  hatte.  Die  SchrOder-Devrient,  welcher  darch 
richterliche  Entscheidang  das  Recht  aaf  die  Kinder  ent- 
zogen  worden  war,  bezeigte  plOtzlich  ein  so  heftiges 
Verlangen  nach  ihnen,  dass  sie  die  Weigerang  ihres  ge- 

30 
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schied^nen  Gatten^  ihr  dieselben  auch  nur  besuchsweise 
za  Uberlasseii;  in  die  heftigste  Autregnng  yersetzte^  was 
unter  Anderem  zur  Folge  hatte,  dass  eine  Probe  zur  Oper 
^Anna  Bolena"  ganz  gestOrt  wnrde  nnd  Morlacchi  ernstliche 
Vorstellnngen  bei  der  General -Directioii  urn  Abstellang 
dieser  den  Gesondbeitsznstand  der  ersten  SEngerin  des 
Theaters  geftthrdenden  VerbS^Itnisse  erhob.  Llittichaa  schrieb 
in  seiner  gewohnten  humanen  Weise  sofort  an  den  Sach- 
waiter  Carl  Devrienf  s  und  empfahl  diesem  ein  Compromiss, 
welches  tttr  beide  Theile  annehmbar  schien.  Devrient 
sollte  der  Matter  alle  Sonntage  ihre  Kinder  anf  ein  paar 
Stnnden  ins  Haus  senden  nnd  diese  sich  in  einer  sie 
nicht  compromittirenden  Form  yerpfliehten^  innerhalb  dieser 
Zeit  niemals  andere  Besnche  zu  empfangen.  —  Die  dar- 
liber  eine  kurze  Zeit  sehwebenden  Yerhandlungen  schei- 
terten  an  Deyrient's  Hartnackigkeit,  and  Llittichaa  glaabte 
sich  nan  nicht  anders  helfen  za  kOnnen^  als  indem  er  in 
den  yon  ihm  noch  nicht  anterschriebenen  Contract  eine 
Clausel  aafnahm;  welche  ihn  gegen  derartige  St^rangen 
sichem  sollte.  Deyrient  wies  dieses  Ansinnen^  welches, 
in  seine  bttrgerliche  Freiheit  cingreifend^  ganz  neae  Be- 
dingangen  in  eine^  wie  er  es  anffasste^  fest  abgeschlossene 
Uebereinkanft  brachtC;  mit  Heftigkeit;  ja  mit  Entrlistnng 
zurttck  and  bestand  aaf  seinem  Arttheren  Contract^  dessen 
VoUziehang;  wie  er  behaaptete^  mlindlich  zagesichert 
worden  sei.  Der  Fall  lag  allerdings  kritisch.  Formell 
war  die  General-Direction  wohl  im  BechtC;  dem  Sinne 
der  frtiheren  Verabredang  nach  yielleicht  nicht.  Ein 
K(3nigliches  Bescript^  welches  die  Ltittichau'sche  Claasel 
yerwarf,  entschied  sich  fttr  ein  einjahriges  Engagement. 
Die  hierttber  gepflogenen  Unterhandlangen  reizten  aber 
Deyrient  so  zar  Ungedald,  dass  er  nar  noch  am  die  Barm- 
herzigkeit  bat,  ihn  mit  alien  ^femeren  Weitlaafigkeiten 
zn  yerschonen  and  als  Beweis,  dass  alle  seine  Verbindlich- 
keiten  gelost  seien^  ihm  den  Schein  ftlr  das  Passbttreaa 
zazasenden^  ^damit  er  in  zwei  Tagen  abreisen  k^nne". 
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In  der  That  erhielt  er  nun  aacb^  and  wie  es  scheint  zu 
seiner  Enttiiaschung,  die  gewUnsehte  sofortige  Entlassang. 
So  ungestfiai  aufbransend  wie  Carl  Deytient  aber  war^ 
ebenso  rasch  kam  er  anch  meist  wieder  zur  Besinnung.^ 
Nur  knrze  Zeit  sp&ter  sah  er  die  Sache^  wie  er  an 
Lttttichau  schreibt^  aas  einem  ruMgeren  Gesichtspunkte 
an.  Er  begreift;  dass  dieser  sich  nicht  anderB  hier  babe 
^ntscheiden  kOnnen^  wo  es  sich  am  die  Wahl  zwischen 
ihm  and  einer  Erafi  wie  die  seiner  gescbiedenen  Fran 
gehandelt  babe.  Auch  babe  es  ihm  fern  gelegen,  diese 
aus  ibrer  Stellung  verdr^ngen  zu  wolleu^  vielmebr  sei 
es  ihm  gerade  ein  Trost,  dass  selbst  sein  Aussobeiden 
dem  Institute;  dem  er  so  lange  gedient,  darcb*die  Er- 
baltung  eines  solcben  Talents  nocb  ntttzlicb  werde.  Er 
bittet  bierauf  am  die  zeitweilige  Ueberlassung  einiger 
Theatercostttme;  deren  er  za  seinen  Gastspielen  bedflrfe; 
und  empfieblt  sieb  der  Fortdauer  des  Wohlwollens  seines 
frtlberen  Chefs  ^  von  dem  er  so  viele  Beweise  besitze. 
Ltltticbau  bewilligt  ihm  sofort  die  Costttme^  und  obscbon 
spHtere  Versuebe  der  FamiliO;  welche  die  Rtlckkebr  Carl 
Devrient's  in  seine  Dresdner  Stellung  zum  Zwecke  batten^ 
fruchtlos  bliebeu;  so  erhielt  sich  doch  fort  und  fort  ein 
woblwollendes  VerbUltniss  zwischen  diesem  und  Lutticban, 
wie  sich  aus  den  wiederholten  Gastspielen  dieses  EUnstlers 
in  Dresden  ergiebt. 

Wenn  sich  nun  biemach  genUgend  herausstellt;  dass 
Carl  Devrient's  Abgang  nicht  unmittelbar  durch  das  Ver- 
hUltniss  zu  seinem  Bruder  Emil  bedingt  war^  so  ergiebt 

^  HierHlr  m5ge  ein  Yorfall  aus  den  20er  Jahren  als  Beleg 
dienen.  Deyrient  hatte  sich  bei  einer  Yorstelliing  dazu  hinreissen 
lassen,  im  Zwischenacte  herauszutreten  und  das  Publicum  in  un- 
ziemlicher  Weise  anzureden.  Die  Folge  war,  dass  er  das  n&chste 
Mai  bei  seinem  Auftreten  mit  Pochen  und  Zischen  empfangen  wurde. 
£r  forderte  sofort  seine  Entlassung;  diese  wurde  ihm  jedoch  nicht 
nur  verweigert,  sondern  sogar  angeordnet,  dass  er  vor  seinem  n&chsten 
Auftreten  das  Publicum  um  Entschuldigung  zu  bitten  habe,  wozu  er 
sich  denn  auch  wirklich  ebenso  rasch  wieder  herbeiliess. 

30* 
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sich  aas  folgendem  Vorfall,  dass  Letzterer  am  diese  Zeit 
den  weitreichenden  EinflusS;  welcher  ihm  hiernach  schon 
beigemessen  werden  mtisste;  zu  dieser  Zeit  liberhaapt 
noch  nicht  besasS;  sondem  sich  ibn  nnd  zwar  in  ziemlich, 
gewaltsamer  Weise  erst  zn  erkS^mpfen  snchen  mnsste. 

Nachdem  Emil  Devrient  sich  im  Jahre  1836  tiber 
Znriicksetznng  bei  Yertheilung  der  Rollen  beklagt  nnd 
nnter  Anderem  darnm  nacfagesncht  hatte,  ifan  yon 
einer  neuerlich  erhaltenen  Kolle  zn  entbinden,  was  ihnL 
anch  gewahrt  worden  war,  richtete  derselbe  knrze  Zeit 
sp^ter  in  Slhnlicher  Angelegenheit  einen  entschiedenea 
Beschwerdebrief  an  Hferrn  v.  LtittichaU;  worin  er  erklarte,, 
eine  ihm  nenerdings  zngesandte  RoUe  (den  EOnig  in  dem 
Berger'schen  Lnstspiel  »Die  Bastille^)  als  seinem  kttnst- 
lerischen  Wirken  nnangemessen  nnd  als  dritte  RoUe 
seines  Faches  im  Stficke  —  anf  keinen  Fall  spielen  zn 
wollen;  daher  er  anch  bei  keiner  Probe  desselben  er- 
scheinen  werde.  Der  Brief  schloss:  „Dass  dies  die  Frtlchte 
meiner  gerechten  Elagen  Uber  jahrelange  nnangemessene 
Besch9,ftignng  sein  wtlrden,  konnte  ich  so  wenig  denken, 
als  die  mir  noch  nicht  widerfahrene  Art  der  Nichtachtnng 
empiindlich  sein  mnss,  mit  der  sich£w.  Excellenz  in  dieser 
Sache  gegen  mich  benehmen.  (LUttichan  soUte  ihm  n^mlich 
bei  mtindlicher  Anfrage  in  dieser  Angelegenheit  zweimal  einc 
answeichende  Antwort  gegebcn  haben.)  Llittichan  liess  sich 
in  Folge  hiervon  von  Pauli,  Werdy  nnd  Burmeister,  ohne 
sie  vorher  von  dem  Vorfall  zu  verstandigen,  Besetznngs- 
listen  des  betreflcnden  StUcks  ansfertigen.  Burmeister 
und  Werdy  theilten  dabei  Devrient  die  Rolle  des  Konigs, 
Pauli  dagegen  die  des  Beaufort  zu,  Auch  wurden  hierauf 
die  drei  genannten  Scbauspieler  befragt,  ob  die  Rolle 
des  Kttnigs  ttir  Herrn  Devrient  cine  nnangemessene  Be- 
sohaftigung  sri,  was  sie  sammtlich  verneinten.  LUttichau 
sc'irieb  nun  v,n  Devrient:  „Ohnerachtet  Gcsetz  und  Con- 
tract Sie  verpflichten,  die  Ihnen  er  theilten  Rollen  uh- 
weigerlich  zu  spielen,   so  will  ic;i  dennoch  in  Betracht 
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Ihrer  in  Ihrem  letzten  Schreiben  za  erkennen  gegebenen 
moralischen  Anfregung  von  dem  Bechte  der  Oeneraldirection 
f)ir  diesmal  keinen  Gebranch  macheii;  in  der  Ueberzeugung, 
dass  Sie  ktlnftig  Hhnliche  Schritte  ernstlichst  vermeiden 
nnd  selbst  ftthlen  werden,  wie  wenig  die  von  Ihnen  ge- 
zeigte  Denknngsweise  meine  Znfriedenbeit  erreicben  kann 
und  dem  Gedeiben  des  hiesigen  Efinstlervereins  ange- 
messen  ist.^  Woranf  er  ibm  noch  das  Resnltat  der  an 
Pauli,  Bnrmeister  nnd  Werdy  ergangenen  Fragen  mit- 
theilte.  —  Devrient  wies  aber  in  einer  brttsken  Erwiderung 
die  ibm  zu  Theil  gewordene  ^Gnadengewahrung**  zurttck. 
—  Er  verlangte  es  darcbans  nnr  als  Kecbt;  ausschliesslicb 
erste  RoUen  zagetheilt  zn  erhalten^  nnd  forderte  daftlr 
geradezu  eine  Sicberstellung;  wenn  er  noch  lUnger  Mit- 
glied  der  Biihne  bleiben  solle.  Am  4.  M&rz  1839  traf 
eine  neue  Elage  Devrient's  tlber  Mangel  an  angemessener 
Bescb&ftigang  bei  der  General -Direction  ein,  in  der  er 
behanptetC;  in  dem  nenen  Jabre  erst  eine  einzige  nene 
nnd  zwar  kleine  Rolle  erfaalten  zn  haben.  Er  fordert 
jetzt^  seinem  Anstellnngsdecrete  einen  Paragraphen  znzn- 
fllgen^  der  ibm  die  eines  Scbanspielers  erster  Rollen 
wlirdige  BeschS^ftignng  sicherC;  nnd  ibn  zngleich  yon  einer 
AnzabI  nnbedentender  Rollen  zu  entbinden^  wenn  aber 
nicht;  „ibm  die  Entlassung  ans  dem  Dienste  seines  aller- 
gn^digsten  KOnigs  (er  war  lebenslUnglich  engagirt)  zn  er- 
erwirken'^.  Schon  am  9.  M&rz  war  Ltlttichau  auf  diese 
Forderung  im  Principe  eingegangen.  Dem  dartlber  am 
1.  April  gemachten  Vortrage  ftlgte  er  aber^  ausser  dem 
von  Devrient  selbst  verfassten  Zusatzparagrapben^  zn 
seiner  Recbtfertigung  anch  noch  ein  Verzeichniss  aller 
derjenigen  Rollen  bei,  welche  Devrient  sowohl  wHbrend 
seines  Engagements  nen  znertheilt  erhalten,  als  welche 
er  tlberhanpt  innerhalb  desselben  gespielt  hatte,  and  be- 
merkte  dazu,  ^dass  er  sich  mit  dem  rnhigen  Bewnsstsein 
daranf  beziehen  kOnne,  redlich  Alles  gethan  zu  haben, 
was  in  seinen  Er9.ften  stand,  um  diesen  Etlnstler  nicht 
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nnr  in  der  Gunst  des  Pablicams  zn  erhalten^  sondern  ihn 
auch  Doch  dorch  Ertheilnng  auBgezeichneter  RoUen  h5hor 
darin  zn  stellen^  nnd  vielfache  Beweise  gegeben,  wie  er 
bei  jeder  Gelegenheit  gem  bereit  gewesen  sei,  seine  billigen 
Wtinsche  zn  erflillen,  ja  selbst  seinen  Ktinstlerlaunen  in  Be- 
rlicksicbtignng  seiner  reizbaren  Oesnndheit  nachzugeben". 
Der  von  Devrient  formnlirte  Znsatz-Paragraph  aber 
lantete: 

,Von  der  General-Direction  wird  Hcrm  Devrient  die 
Zusichemng  ertheilt,  dass  ihni;  so  lange  er  dnrch  physische 
wie  geistige  Mittel  noch  binreichend  bef^higt  ist;  nur  solche 
Rollen  im  Traner-,  Schan-  nnd  Lustspiele  ttbertragen 
werden  sollen^  welche  sich  in  ihrem  an  sicb  betracbteten 
Wertbe  als  erste  und  bedentende  RoIIen  heransstellen.  Als 
Masstab  desfallsiger  Erdrtemng  werden  von  der  General- 
Direction  dabei  folgende  Rollen,  wie: 
im  Tranerspiele :  Hamlet;  Orest,  TassO;  Enzio,  Etbel- 

wood,  Posa; 
im  Schanspicle:  Bar.  Wallenfcld;  Harleigh,  Landwirth, 
Felix  in  den  Sergeanten,  Pbilipp  Brock,  Sancbo  Perez ; 
im  Lustspiele:  Richard  Wanderer,  Glntben,  Anbry  in 
der  Scheidnng,  Baron  von  EUerbrunn 
angenommen,  nnd  wo  diese  kein  sicheres  Resnltat  ge- 
wahren  sollten,  wttrde  die  General-Direction  durch  gegen- 
seitigesUebereinkommendie  freiwilligeUebernahme  solcher 
Rollen    zu  bewirken  snchen.**    —  Das  Verzeichniss  der 
Rollen,  von  denen  Devrient  dispensirt  sein  woUte,  bestand 
ans  folgenden: 

Robert        in  Die  Gebrttder  Forster. 
Waldberg    „  Welche  ist  die  Brant. 
Adolph        „  Die  Mannerschule. 
Arthur        „  Die  Vorleserin. 
Arbel  ,,   Marie. 

Robert        ^  EOnig  Eonradin. 
Junker        „  Pfefferr5sel. 
Bernard      „  Michel  Perrin. 
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ObwoM  ans  diesem  Verzeichnisse  allein  schon  das 
vollig  Unberechtigte  der  Devrient'schen  BeBchwerden 
hervorging,  wnrde  dem  Etinstler  durch  die  EQnigliche 
Resolution  doch  fast  Alles  zn  Theil^  was  er  forderte^  nnter 
der  einzigen  Einschrankung^  dass  die  Entscheidnng^  ob 
eine  KoUe  in  die  im  Contract  stipulirten  Eategorien  ge- 
hOre,  lediglich  der  General -Direction  znstehen  solle. 

Es  war  hierdurch  eine  Ansnahmestellnng  geschaffen^ 
welche  es  allein  schon  hindem  mnsste^  dass  ftir  das  Fach 
eines  zweiten  Liebhabers  und  jngendlichen  Heldenspielers 
eine  bedeutendere  Eraft  zu  gewinnen  war,  wobei  noch 
bedenklich  blieb,  dass  der  erste  Darsteller  der  Blihne 
seine  RoUe  nicht  mehr  nach  der  Bedentnng,  die  sie  im 
StUcke  hatte,  sondern  nnr  nach  dem,  was  sie  an  sich  war, 
d.  i.  also  nach  der  Bedeutung  wUrdigtC;  die  sie  fUr  die 
schanspielerische  VirtuositUt  hatte. 

Von  diesem  Momente  an  datirt  mithin  der  Anfang 
des  dominirenden  EinflusseS;  welchen  dieser  Etinstler  all- 
mahlich  am  Dresdner  Hoftheater  gewann,  sowie  auch  der 
Anfang  des  Virtuosenthums,  welches  sich  hier  in  der  Folge 
herausbilden  soUte. 

Von  den  Erwerbungen  an  Darstellungskraften  in 
dem  Zeitraum  von  1832  bis  zur  Er5ffiiung  des  neuen 
Theaters  (1841)  hebe  ich  folgende  hervor.  1833:  das 
Ehepaar  Rettich  aus  Wien  and  den  Schanspieler  Forth. 

Friedrich  Wilhelm  Forth,  geb.  1800  zn  Stettin,  von 
der  Natnr  nicht  eben  mit  gl&nzenden  Mitteln  ansgestattet, 
Terdankte  daS;  was  er  geworden,  der  Begeisterung,  mit 
der  er  seinen  Bernf  ergriflF,  dem  nnermUdlichen  Fleiss 
und  der  Energie,  mit  welcher  er  jene  Mittel  zu  steigem 
und  auszubilden  strebte.  Sein  Organ  war  weder  wohl- 
klingend,  noch  umfangreich,  seine  Hussere  Erschcinung, 
obschon  wohlgebildet,  doch  nicht  gerade  bestechend.  Gleich- 
wohl  urtheiltc  schon  Tieck,  dass  er,  an  die  rechte  Stelle 
gesetzt,  in  seiner  Eunst  etwas  Vortreffliches  leisten  kOnne. 
An  dieser  Stelle  stand  er  nicht  immer  —  wo  es  abor  der 
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Fall  war^  brachte  er  anch  diesen  Aossprnch  zu  Ehren. 
Er  war  vorzttglich  als  Verrina,  Alba  (Egmont),  Tartuffe, 
Ben  Akiba^  Glaadias  and  ahnliclien  KoUen.  Im  Lnstspiel 
fehlte  es  ihm  an  Herzlichkeit  nnd  wahrem  Hamor;  in 
grossen  leidenschaftlichen  Rollen  am  ^chten  Pathos.  Ealte, 
schleichende  Gharaktere  konnte  er  meisterhaft  darstellen. 

Im  folgenden  Jahre  (1834)  trat  noch  Ferdinand 
Heckscher  (geb.  1806  in  Berlin)  hinzu,  ein  Schauspieler, 
dessen  BoUenkreis  ganz  durch  seine  individuelle  PersQnlich- 
keit  bestimmt  nnd  hierdnrch  beschrS^nkt  war^  doch  glaube 
ich;  dass  er  sieh  dnrch  Fleiss  wohl  hUtte  erweitem  lassen. 
Er  war  ohne  Zweifel  ein  brauchbarer  Schanspieler;  das 
Lob  und  der  Beifall;  den  man  ihm  aber  yon  yerschiedenen 
Seiten  gezollt;  ist  mir  immer  etwas  libersehwanglich  er- 
schienen. 

Eine  ttberans  liebenswQrdige;  gewinnende  Erscheinnng 
war  Caroline  Baner  (geb.  1808  zu  Heidelberg).  Die 
Tochter  eines  badischen  Rittmeisters^  der  bei  Aspem  ge- 
fallen  war;  hatte  sie  eine  sorgfaltige  Erziehnng  genossen. 
Einem  unbesieglichen  Drange  folgend,  bestieg  sie,  den  Wi- 
derstand  ihrer  Familie  liber windend,  schon  mit  14  Jahren  (?) 
die  Btlhne.  Ihre  erste  RoUe  war  die  Margarethe  in  Iffland's 
Hagestolzen.  Mit  reichen  Anlagen  des  Geistes  und  Herzens 
ausgestattet,  mit  einer  anmuthig  edlen  Erscheinung  begabt, 
gewann  sie  sich  ttberall,  wo  sie  hinkam^  die  Herzen  und 
genoss  durch  eine  Reihe  glUnzender  Gastspiele  schon  eines 
weithin  yerbreiteten  Rufs,  als  sie  1835  in  den  Verband 
des  Dresdner  Hoftheaters  trat.  Sie  zeichnete  sich  ebenso 
sehr  in  munteren,  schalkhaften,  wie  in  sentimentalen  und 
AnstandsroUen  aus.  Ihr  eigentliches  Gebiet  war  das 
Lnstspiel  und  das  feinere  GonyersationsstUck.  Ihr  Spiel 
hatte  bei  grosser  Einfachheit  etwas  Glanzendes  und  durch 
Anmuth  Gewinnendes.  Sie  beherrschte  yoUkommen  den 
Ton  und  die  Formen  der  yornehmen  Welt  und  yerstand 
Eleganz  mit  9,chter  Weiblichkeit  zu  yerbinden,  so  dass  sie 
sich  Uberall  als  das  Muster  eines  feinen  Geschmacks  zeigte. 
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Anch  CarlTheodor  Weymar  (geb.  1803  zu  Magde- 
burg), der  Sohn  eines  EauftnannS;  folgte  gegen  den 
Willen  der  Eltern  Beinem  leidenschaftlichen  Triebe  znr 
Btihne.  Er  debtttirte  1820  in  Altona,  kam  spHter  nach 
Cassel  und  folgte  1835  einer  Bernfnng  nach  Dresden. 
Er  hatte  das  jUngere  Heldenfach  zn  yertreten;  nnd  so 
lange  es  sich  dabei  nicht  nm  sch&rfer  ansgepr&gte  Gharak- 
teristik;  nm  den  Ansdrnck  dS^moniscber  Leidenscfaaft 
handelte^  sondem  die  Gestalt  eine  Zeichnung  yon  all- 
gemeineren  Linien  yertrug,  war  er  sehr  lobenswerth. 
Leider  wnrde  er  seinem  Wirknngskreise  schon  Ende  1839 
dnrch  einen  Schlaganfall  plOtzlicb  entrissen^  nachdem  er 
nnr  eben  ftlr  die  Regie  des  Schanspiels  in  Aussicht  ge- 
nommen  worden  war. 

Das  Jahr  1837  bracbte  in  Franlein  AnschtttZ;  der 
Tocfater  des  bertihmten  Anscbtitz  in  Wien^  eine  tiberans 
anziehende  BUhnenerscheinung.  Ibr  anmnthiges  Talent 
soUte  jedocb  bier  nicbt  zn  yoller  Entwicklung  kommen, 
da  sie  schon  1841  Dresden  wieder  yerliess. 

Von  grosser  Wicbtigkeit  fttr  die  Btibne  wnrde  da- 
gegen  1839  das  Engagement  des  Komikers  KUder'^  der 
in  der  Folge  einen  bedeutenden^  docb  nicht  immer  glttck- 
lichen  Einfluss  gewinnen  soUte.  Gnstay  Bader^  1811  zu 
Breslau  geboren^  war  ohne  Zweifel  eine  ganz  ausserge- 
wobnlicbe  komische  Kraft.  Leider  hatte  sich  derselbe 
aber  fast  nur  auf  das  Aeusserliche  der  Erscheinungen 
geworfen.  Wo  dies  gentigte,  war  er  yortrefflich.  Einer 
tieferen  Auffassung;  einer  sorgf altig  motiyirten  Entwicklung 
der  Charaktere  war  er,  wenn  auch  yielleicht  ffibig,  so 
docb  nicbt  geneigt,  daber  seine  Charakteristik  nicht  selten 
schon  in  den  ersten  Scenen  ersch5pft  war.  Manche  RoUen, 
die  er  anfUnglich  sehr  glUcklich  spielte,  litten  sp^ter  durch 
immer  gesteigerte  Uebertreibung.  So  erinnere  ich  mich 
mit  grossem  VergnUgen  seiner  frlihesten  Darstellungen  des 
BUrgermeisters  in  Lortzing's  Czar  nnd  Zimmermann;  des 
Bartolo  im  Barbier  yon  Seyilla,  des  Peter  in  Solid's  Ge- 
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beimniss,  des  Mengler  in  Endlich  hat  er  es  doch  gnt  ge- 
macht  etc.  Er  gehSrte  ohne  Zweifel  zu  den  beliebtesten 
Mitgliedern  der  Btthne  nnd  tlbte  lange  eine  grosse  An- 
ziehungskraft  aus.  —  Das  Jahr  1840  brachte  dem  Theater 
in  dem  Schanspieler  Sch5pe  einen  freilich  nicht  voUwiegen- 
den  Ersatz  ttlr  den  verstorbenen  Weymar. 

Von  Gastspielen  seien  hervorgehoben :  die  des  Schau- 
spielers  Anschtttz  (1833,  37  u.  38)  nnd  von  Sophie 
SchrSder  ans  Wien  (1839/40),  von  Mad.  Brede  aus 
Stuttgart  (1833/34),  von  Jost  aus  Hamburg  (1633),  von 
dem  Ehepaar  H o  1 1  ei  aus  Breslau  (1836)  und  von  Lebrun 
aus  Hannover  (1837).  Auch  gaben  franziJsische  Schau- 
spielergesellschaften  Gastspiele,  so  1832  die  Berliner  6c- 
sellschaft,  1833  eine  Pariser  Gcsellschaft  unter  Alexandre, 
1837  die  Berliner  Gesellschaft  unter  Deligny  und  1840 
unter  Delcour. 

Uebcrblicken  wir  die  Leistungen  des  eben  durch- 
schrittenen  Zeitabschnitts,  so  fUllt  zun3,chst  in  die  Augen, 
dass  man  sich  die  Aufgaben  allmS^hUch  etwas  niedriger 
stellte,  dass  man  die  Darstellung  grosser  Conflicte  und 
Leidenschaften  mehr  und  mehr  wieder  mied,  dass  die 
alte,  auf  Naturwahrheit  und  darum  auf  individuelle  Cha- 
rakterisirung  ausgehende  Spielweise  der  sogenannten 
idealistischen  das  Feld  rSumte,  dass  es  dieser  aber  noch 
keineswegs  an  innerem  Leben,  am  Schwunge  achter  Be- 
geisterung  gebrach,  und  dass  endlich  in  den  letzten  Jahren 
auch  schon  einzelne  frei  gewordene  Facher  eine  schwacher 
wcrdende  Besetzung  fanden. 


Die  Oper  unter  Reissiger. 


Ter&ndemngen  im  Gesohmaeke.  —  Wllhelmine  SohrSder- 
DeTrient.  —  Nene  Erwerbangen.  —  Joseph  Tichatseheok.  —  Be- 
pertoire.  —  Terftndeniiigen  in  der  KapeU6«  —  Bildmig  eines 
Ballets.  ~  Der  Baa  des  neaen  Tlieaters*  —  Absehled  rom 

alten  Hause. 

Der  endliche  Sieg  der  dentschen  Oper  ttber  die 
italienische  hatte^  wie  icli  schon  sagte,  nicht  die  Be- 
deutnng^  dass  fortan  nur  deutsche  Opem^  noch  dass  auch 
irnr  Opem  in  deutscher  Sprache  gegeben  werden  sollten. 
Die  deatsche  Oper  tibemahm  vielmehr  jetzt  selber  die  Pflege 
der  italienischen,  wie  sie  dies  schon  vorher  mit  der  fran- 
zOsischen  gethan  —  aueb  warden  bis  zum  Jahre  1847 
noch  einzelne  Opern  in  italienischer  Sprache  gegeben. 

Wie  die  deatsche  Oper,  war  aach  die  franziJsische 
and  die  italienische  nicht  ganz  anbertihrt  yon  dem  roman- 
tischen  Zuge  der  Zeit  geblieben.  Er  ttbte  aber  hier  and 
dort  sehr  verschiedene  Wirkangen  aas.  Wahrend  es  in 
Italien  haaptsachlich  die  emste  Oper  war,  welche  anter 
dem  Einflass  der  franz5sischen  Komantik  einen  neaen 
Aafschwang  nahm^  der  haaptsS,chlich  durch  Bellini  re- 
prSsentirt  wird,  behielt  die  franzOsische  Oper  zwar  im ' 
Wesentlichen  die  von  ^oieldiea  vorgezeichnete  Richtang 
bei,  indem  sie  den  yon  der  Scribe'schen  Schale  aas- 
gehenden  EinflUssen  nachgab^  die  selbst  yon  der  Oberfl^che 
jener  romantischen  Str^mang  nar  leicht  bertlhrt  worden 
war.  Sie  fand  den  glanzendsten  ihrer  Vertreter  in  Aaber.  — 
Der  romantische  Einflass  der  Zeit  war  mithin  aaf  die 
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italienische  Oper  ein  ungleich  st^rkerer  als  auf  die  fraiiz5- 
sische.  Indem  Bellini  den  Empfindungsausdrnck  zur 
Aafgabe  der  Melodie  machte;  gelang  es  ihui;  RoBsini  theils 
zu  verdrHngen^  welcher  nur  sinnlichen  Reiz  darin  gesucht 
hatte;  theils  zu  bestimmen^  ^hnliche  Wege  zu  gehen.  Zwar 
war  die  Empfindung  der  Bellini'schen  Musik;  wie  sehr 
sie  auch  nach  leidenschaitlichem  Ausdrucke  rang^  doch 
keine  tiefe.  Sie  war  von  einem  nur  weichen,  weichlichen, 
sich  selbst  geniessenden^  ja  in  sicli  schwelgenden  Gharakter, 
nnd  der  heroische  Aufschwung;  den  sie  dazwischen  zu 
nehmen  suchte;  war  meist  nur  bombastisch.  Die  Bellini'sche 
Musik  ttbie  daher  zwar  eine  Uberaus  gUlnzende^  doch 
nur  kurze  Herrschaffc  aus.  Donizetti  ftihrte  die  von  Bellini 
gegrttndete  Schule  mit  etwas  freierem,  kraftigerem  und 
heitrerem  Geiste  weiter  fort. 

Auch  Auber  hat  keine  Tiefe  —  er  ist  sogar  nicht 
v5llig  frei  von  Frivolitat.  Doch  ist  diese  dann  immer 
durch  Geist  und  durch  Grazie  gemildert.  Seine  Musik 
ist  sehr  ungleich;  mehr  naiv  als  sentimental;  fast  immer 
gesund  und  voU  9,chter  Heiterheit;  zuweilen  selbst  innig. 

Eine  von  der  Victor  Hugo'schcn  Romantik  beeinflusste 
oder  doch  ihr  verwandte  Richtung  wurde  gleichzeitig  von 
Herold  und  Halevy  anzubahnen  versucht.  Rossini  schuf 
unter  diesen  franzOsischen  Einflttssen,  und  zwar  nur  ein 
Jahr  nach  Auber's  ^Stumme  von  Portici",  seinen  ^Wilhelm 
Tell".  In  beiden  Werken  warfen  die  kommenden  politischen 
Ereignisse  ihren  Schatten  vorauS;  da  sie  gleichsam  vom 
Zeitgeist  inspirirt  waren. 

In  Deutschland  blieben  Weber  und  Spohr  noch  fttr 
langer  massgebe'nd  auf  dem  Gebiete  der  Oper.  Die  Nach- 
folger  waren  aber  meist  schwacblich;  odcr  doch  ohne 
gentlgende  Erfindungskraft  und  frischen  sinnlichen  Reiz. 
Marschner  war  nicht  nur  weitaus  der  bedeutendstC; 
sondem  auch  eine  wahrhaft  bedeutende  Kraft.  Seine 
Musik  ist  in  seinen  besten  Werken  von  einer  Ursprttng- 
lichkeit  und  Eigenartigkeit,  dass  man  fast  glauben  k^nnte^ 
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er  mtlsste  seinen  Weg  auch  obne  seine  Vorbilder  gefunden 
haben.  Sein  Colorit  ist  ihm  ganz  eigentbtlnilich.  Auch 
ist  68  bier  nnd  da  bistoriscber  ala  das  seiner  Vorgftnger, 
seine  Gbarakteristik  fast  tiefer^  seine  Melodie  ebenso 
Yolkstbtlmlicb  and  docb  dabei  ganz  sein  eigen.  Er  batte 
weder  den  Glanz  und  die  Heiterkeit  der  Weber'scben 
Begeisternng^  nocb  den  Umfang  yon  dessen  Talent  and 
Geist  Sein  Gebiet  war  ein  angleicb  engeres  and  daram 
aaeb  leicbter  erscbOpft.  Von  seinen  vielen  Opem  baben 
sicb  beate  nar  nocb  zwei  erbalten^  zwei  Werke  allerdings 
von  ansebeinend  bleibendem  Werthe. 

Wobl  wlirde  die  deatscbe  Oper  dieser  Periode  ein 
yiel  reicberes  Bild  darbieten^  wenn  niebt  gerade  einige  der 
grQssten  masikaliscben  Talente  der  Zeit  ibr  so  gat  wie 
vOUig  verloren  gegangen  wUren.  Mendelssobn,  Scbabert^ 
Sebamann  —  weil  sie  den  Scbwerpankt  ibres  Talents  niebt 
aaf  die  Btlbne  verlegten;  Meyerbeer,  weil  er,  obscbon  er  dies 
tbat,  docb  mit  bewasster  Wabl  sicb  abwecbselnd  anter  den 
Einflass  and  die  Vorbilder  von  Italienem  and  Franzosen  stellte 
and  mehr  daraaf  aasging,  an  der  Spitze  der  masikaliscben 
Bewegang  der  ganzen  Zeit,  als  an  der  des  deatscben 
Geistes  za  steben.  Wir  wissen,  dass  es  ibm  scbliesslicb 
gelang,  fllr  Iftnger  der  Beberrscber  der  Pariser  grossen 
Oper  za  werden.  In  ibm  kam  der  Geist  franz5siscber 
Romantik  and  Modemitftt'in  derMasik  za  bedeatendstem 
Aasdrack.  Seine  Masik  ist  niebt  obne  deatscbes  Leben 
and  deatscbe  Empfindang,  aber  in  seinen  besten  Werken 
scbeint  er  docb  mebr  Franzose  als  Deatscber  za  sein, 
and  wollte  dies  sicber  aacb  scbeinen. 

Die  Zeitumstande,  welcbe  in  Dresden  den  Sieg  der 
deatscben  Oper  baapts&cblich  berbeigeftibrt  batten,  be- 
gtlnstigten  aacb  zan^cbst  nocb  ibren  weiteren  Aafscbwang. 
Fast  einen  gr5sseren  Antbeil  aber  batte  bieran  die 
Sangerin,  die  man  wieder  za  gewinnen  das  Glttck  batte, 
nacbdem  sie  in  den  letzten  zwei  Jabren  in  den  beiden 
WeltstUdtcn  Paris  and  London,  im  Kampf  mit  der  Bltttbe 


^     478    — 

nnd  dem  Stolze  der  italieiiischen  Oper^  dem  Genius  der 
dentschen  Masik  zum  Siege  yerholfen  hatte  —  Wilhelmine 
Schr5der-Devrieiit.  „Seht  dieee  Frau  —  hatte  ein  Pariser 
Berichtstatter  damals  geschrieben^  —  die  der  Himmel 
eigens  dazu  gemacht  zu  haben  scheint;  Beethoyen's  Fidelio 
zn  verwirklicbeB.  Sie  ftingt  nicht;  wie  andere  Ktlnstler 
singen^  sie  spricht  nicht,  wie  wir  es  gewOhnt  sind^  ihr 
Spiel  ist  den  Regeln  der  Eunst  dnrchans  nicht  angemessen^ 
es  ist;  als  wUsste  sie  gar  nicht^  dass  sie  anf  der  BUhne 
steht  Sie  singt  mebr  mit  der  Seele  als  mit  der  Stimme, 
ihre  TOne  kommen  mebr  ans  dem  Herzen  als  ans  der 
Eeble^  sie  vergisst  das  Pnblicnm;  sie  vergisst  sicb  selbst, 
am  ganz  in  dem  Wesen  aufzngeben;  welcbes  sie  dar- 
stellt.^  ^    Mit  dem  Besitze  dieser  S&ngerin  war  die  Dresdner 

■  Die  Schr6der- Dement  hatte  im  Februar  1831  die  Zahlong 
des  ersten  f&llig  gewordenen  Termins  an  die  Casse  des  Kdnigl. 
Hoftheaters  in  Dresden  bewirkt,  welche  aber  zun&chst  nur  die  ihr 
gewordenen  Yorschtisse  ausglich.  Lattichan  drflckt  ihr  im  M&rz  seine 
Freade  dartiber  aus;  ,,doch  bekenne  ich  offen  —  fQgt  er  hinzu,  — 
dass  es  mir  den  persdnlicben  Yerlnst  leider  nicht  ersetzen  kann, 
wie  flberhaupt,  wenn  aach  Ihr  Fach  hier  bereits  wieder  besetzt  ist, 
ieh  Sie  doch  ffir  die  Person  hier  stets  vermissen  werde.**  Schon 
vor  Jnni  d.  J.,  in  welchem  eine  weitere  Zahlung  von  2000  Thlr.  f&llig 
wurde,  hatte  die  Devrient,  welche  die  Trilame  von  einem  Engagement 
in  Paris  angesichts  der  sie  hier  erwartenden  Schwierigkeiten  wohl 
aufgegeben  haben  mochte,  Liittichau  ihre  Geneigtheit  zu  neuen  Unter- 
handlungen  zu  erkennen  gegeben.  Dieser  ging  sofort  daraaf  ein. 
Die  Devrient  forderte  einen  lOj&hrigen  Ck)ntract  mit  5000  Thlr. 
j&hrlichem  Gehalt,  1000  Thlr.  Benefiz  und  3  Monate  Urlaub.  Liittichau 
vermochte  ihr  jedoch  keinen  hdheren  Gehalt  als  4000  Thlr.  zu  er- 
wirken.  Nach  wenigen  Yerhandlungen  ging  anch  die  Schr5der-Deyrient 
auf  diese  Bedingungeu  ein,  und  wie  es  scheint,  mag  die  Sehnsucht 
nach  ihren  E[indern  nicht  wenig  hierzn  mit  beigetragen  haben.  — 
Bis  dahin  war  die  ROckzahlnng  der  Conventionalstrafe  gar  nicht  be- 
rUhrt  worden.  Die  EOnigliche  Genehmigung  des  neuen  Contracts 
wurde  aber  ausdrUcklich  hieran  gebunden.  Obschon  sie  directe 
Gnadengesuche  machte  und  diese  von  Liittichau  sehr  warm  unter- 
stQtzt  wurden,  blieb  es  doch  bei  der  ersten  EOnigL  Entscheidung. 
Die  Gontractbriichigkeit  der  bis  dahin  mit  so  vielen  Beweisen  der 
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Oper  bei  ihren  ttbrigen  Mitteln  mit  einmal  auf  die  HOhe 
der  ersten  Opern  Europas  gehoben.  Ohne  Zweifel  hatte 
die  Devrient  schon  damals  ein  hohes  Bewasstsein  ihres 
WerthS;  und  machte  denselben  anch  geltend,  allein  sie 
war  wenig8ten8  frei  von  der  kleinlichen  Furcht  vor  dem 
Erfolge  eines  anderen  bedentenden^  Talents.  Sie  besass 
noch  jene  hOchste  Bescheidenheit,  nicht  zn  vergessen,  dass 
sie  im  Dienste  der  Ennst  nnd  des  Kunstwerks  stand. 
Daher  ihr  nicht  bloss  der  eigene^  sondern  der  Erfolg  des 
Ganzen  am  Herzen  lag.  Ftir  diese  freie  6r5s8e^  welche 
die  SchrOder-Devrient  wenigstens  in  dieser  Epoche  noch 
anszeichnetC;  legt  die  Liebe  und  Yerehning  voUgtlltiges 
Zeugniss  ab^  die  ihr  von  ihren  GoUegen  entgegengebracht 
wurde.    Als  nach  der  ersten  Aufitlhrung  von  Meyerbeer's 

K6niglicfaen  Gunst  ausgezeichneten  S&ngerin  mochte  zu  tief  verletzt 
haben,  ja  as  scheint,  dass  der  E5nig  nur  ungem  die  emeute  An- 
stellung  derselben  sah,  da  die  Yerhandlungen  dardber  auf  E5nigl. 
fiefehl  eiiie  Zeit  lang  ganz  unterbrochen  wurden.  Die  Schrdder- 
Devrient  fttgte  sioh  auch  diesen  BedinguDgen.  Ein  Beweis,  was  von 
den  Direction  en  der  grossen  Theater  den  sich  ins  Masslose  steigernden 
Forderungen  der  verwdhnten  KUnstler  gegentiber  mit  Festigkeit  h&tte 
erreicht  werden  kOnnent 

Andererseits  muss  aber  betont  werden,  dass  die  Deyrient  das 
Wohlwollen,  walches  ihr  LOttichau  bewiesen  hatte  und  noch  femer 
bewies,  nicht  immer  dankbar  vergalt,  dass  sie  die  von  von  ihr  flber- 
nommenen  Yerpflichtungen  wiederholt  aus  den  Augen  setzte  und 
den  Ubrigen  Mitgliedem  des  Theaters  hierdurch  ein  verderbliches 
Beispiel  gab.  Schon  im  Marz  1833,  das  ist  also  nur  6  Monate  nach 
ihrem  ersten  Wiederauftreten,  gab  sie  Ltlttichau  zu  folgender  Zu- 
schrift  Yeranlassung:  „Ihre  soeben  erhaltenen  Zeilen  rechtfertigen 
Sie  auf  keine  Weise,  denn  Sie  missbrauchen  meine  GtUe  und  die 
fiir  Sie  bisher  genommenen  Btlcksichten  auf  eine  Weise,  die  ich 
Ihnen  nicht  zugetraut  h&tte.  Ich  habe  Ihren  Vorstellungen,  dass 
Sie  zur  yersprochenen  Zeit  in  London  eintreffen  mQssten,  ausserdem 
es  Ihnen  Strafe  kostete,  und  Ihren  dringenden  Bitten  nachgegeben, 
Sie  fruher  als  vor  Ablauf  dieses  Monats  yon  hier  abreisen  zu  lassen, 
lud  nun  benutzen  Sie  dies,  um  in  Leipzig  dreimal  in  der  Woche 
zn  singen,  nach  dem  Sie  yor  Eurzem  meine  Unzufriedenheit  dartlber 
schon  einmal  yersucht;  bitten  sich  auch  noch   die  Garderobe  yon 


—    480    - 

Hngenotten  der  anwesende  Gomponist  mit  den  Darstellern 
gernfen  nnd  bei  seinem  Erscheinen  yon  der  Schr5der- 
Devrient  mit  Lorbeer  bekrHnzt  wurde,  trat  Tichatscheck, 
welcher  bekanntlich  in  dieser  Oper  an  Triumph  mit  ihr 
wetteiferte,  mit  einem  zweiten  Lorbeerkranze  hervor,  den 
er  der  als  Valentine  allerdings  hinreissenden  EUnstlerin 
ttberreichte. 

Das  Engagement  der  Schr5der-Deyrient  scheint  nie- 
mand  so  empfindlich  bertLhrt  za  haben^  als  Agnes  Schebest^ 
welche  inzwischen  versehiedene  ihre  RoUen  mit  Glttck  dar- 
gestellt  hatte.  Obschon  dieselbe  noch  im  Jahre  1828  den 
geringen  Gehalt  einer  Chorsangerin  bezog^  glaubte  sie 
doch  schon  die  PrUtensionen  einer  Prima  donna  erheben  zu 
dtlrfen.  'Als  sie  mit  der  Schrttder-Devrient  in  der  Euryanthe 
die  Rolle  der  Eglantine  sin|;en  soUte^  suchte  sie  die  Vor- 
stellung  unter  dem  Yorwande  zu  hintertreiben^  dass  sie 
diese  Parthie  jetzt  nicht  ohne  Nachtheil  ihrer  Stimme 
libernehmen  k(5nne^  well  sie  eben  die  tiefer  liegende 
Parthie  des  Tancred  studirt  habe.  LlittichaU;  welcher 
das  Spiel  durchschante^  holte  das  Gutachten  der  Kapell- 
meister eiU;  und;  da  dies  gegen  sie  ausfiel,  zeigte  derselbe 

mir  daza  aus,  was  ich  genehmigt,  iiidem  ich  glaubte,  Sie  brauchten 
sie  in  London.  Reisen  Sie  nun  morgen  in  Gottes  Namen,  ich  nehme 
mein  Wort  nicht  wieder  zurUck,  auch  zur  Garderobe  habe  ich  Befehl 
gegeben,  allein  meine  Piiicht  ist  es,  vor  Ihrer  Abreise  Ihnen  min- 
destens  durch  diese  Zeilen  fest  und  bestimmt  zu  erklaren,  dass  meine 
Nachsicht  und  Gate  gegen  Sie  aufgehdrt  hat  und  dass  Sie  auf  die 
freundlichen  ROcksichten,  die  ich  bisher  gem  flir  Sie  genommen, 
kflnftig  nicht  mehr  zu  rechnen  haben,  was  auch  in  Bezug  auf  die 
von  Ihnen  noch  restirende  Strafe  jedenfalls  ausge(ibt  werden  wird, 
wie  auf  alle  in  Ihrem  Contract  enthaltenen  Bestimmungen,  und  rathe 
ich  Ihnen,  dass  Sie  mit  dem  letzten  Tage  Ihres  Urlaubs  hier  unbe- 
dingt  eintrefPen,  widrigenfalls  Ihnen  die  nach  dem  Gresetz  §  79  t&glich 
mit  80  Thlr.  verwirkte  Strafe  etc.  zuerkannt  werden  wird."  Dies 
geschah  z.  B.  1810,  als  sie  gegen  den  ausgesprochenen  Willen  der 
General -Direction  zu  eiiiem  Gastspiel  nach  Leipzig  ging  und  eine 
AufFflhrung  der  Oper  Guide  imd  Ginevra  verhinderte.  Sie  wurde 
deshalb  in  eine  Strafe  von  300  Thlr.  verurtheilt. 
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ihr  ail;  dasS;  um  der  Schonang  ihrer  Stimme  nichts  in  den 
Weg  zu  legen,  er  von  der  (eben  bevorstehenden)  Ver- 
I^ngerung  ihres  Contracts  nun  yoUstHndig  absehe.' 

Henrietta  Wttst,  geb.  1816  in  Berlin^  welche  sich  spHter 
mit  dem  seit  1827  in  den  Yerband  des  Dresdner  Hoftheaters 
eingetretenen  Schanspieler  Hans  Eriete  verheirathete^ 
wurde  1834  ebenfails  fUr  dasselbe  gewonnen,  nachdem  sie 
sich  schon  vorher  in  Leipzig  und  Breslau  als  SEngerin  be- 
wUhrt  liatte.  Ihre  voUe^  kr&ftige  nnd  umfangreiche  Stimme 
erlangte  nnter  der  Anleitang  von  Micksch  eine  ansserge- 
wohnliche  Ausbildung.  Sie  sang  mit  Fener  und  Bravonr^ 
nnd  nnter  dem  Vorbilde  einer  SchrOder-Devrient  vervoU- 
kommnete  sich  die  fleissige,  strebsame  Ktlnstlerin  anch  noch 
im  Spiel;  so  dass  sie  von  letzterer  als  beste  Darstellerin  der 
Eglantine  bezeichnet  werden  konnte.  —  Auch  des  Te- 
noristen  Derska  Anstellnng  fiel  in  dieses  Jahr.  Obscbon 
er  gefiel;  wurde  er  doch,  seiner  hohen  Forderungen  wegen^ 
bereits  nach  zwei  Jaliren  wieder  entlassen. 

Maschinka  Schneider,  geb.  1815  in  Rcval,  war  die 
Tochter  des  preuss.  Kapellmeisters  G.  A.  Schneider.  Schon 
als  Kind  betrat  sie  an  der  Hand  der  bertthmten  S&ngerin  Mil- 
der die  Btthne.  Ihren  ersten  musikalischen  Unterricht  erhielt 

'  Indessen  h&tte  die  Kanstlerin  beinahe  wieder  ein  neues 
EDgagement  in  Dresden  erreicht.  Im  Jahre  1S35  ging  der  Contract, 
von  Pauli  zu  Ende,  der  damals  die  Schebest  zu  heirathen  be- 
ab&ichtigte  and  nun  die  Verl&ngerung  seines  Contracts  von  dem 
Engagement  seiner  Braut  abh&ngig  machte.  Es  kommt  mir  fast  vor, 
als  ob  Ltittichau  nur  deshalb  auf  eine  solche  Bedingung  eingegangen 
w&re,  well  er  an  dem  Zustandekommen  dieser  Ebe  schon  zweifelte, 
wenigstcns  knftpfte  er  seinerseite  wieder  das  Engagement  von  Fr&aL 
Schebest  an  die  Bedingong,  dass  es  filr  die  Direction  nur  bindend  seii 
falls  diese  Heirath  im  Laufe  des  Jahres  1836  zu  Stande  k&me.  Pauli 
war  ausser  sich  und  woUte  von  einem  solchen  Contracte  nichts 
wissen.  Nach  wenigen  Wochen  sollte  er  aber  schon  mit  der  Er- 
klarung  hervortreten,  dass  nach  einer  ihm  eben  von  Pesth,  wo  seine 
Braut  damals  war,  zngesandten  Nachricht  sein  Yerh&ltniss  mit  Fr&uL 
Schebest  voUst&ndig  aufgelOst  sei  und  er-sein  Engagement  nicht 
mehr  abh&ngig  von  dem  ihrigeu  mache. 

31 
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sie  von  ihrem  Vater^  ihre  weitere  AusbilduDg  yon  Bordogni 
in  Paris.  Sie  deblitirte  in  London.  Nach  Dentschland 
zurttckgekehrt,  wurde  8ie  1833  in  Dresden  engagirt,  wo 
sie  sich  1838  mit  dem  spateren  Goncertmeister  Franz 
Schnbert  verheirathete.  Sie  vertrat  in  der  Oper  sowohl 
das  Fach  der  tragischen  Liebhaberinnen^  wie  das  der 
Sonbretten^  und  ttbemahm  znletzt  noch  mit  Gllick  das 
der  komischen  Alton.  Zu  jener  Zeit  zeichnete  sie  sich 
dnrch  eine  wohlklingende^  umfangreiche  Stimme  und 
treffliehe  Oesangsbildung  aas.  Sie  geh5rte  lange  zu  den 
beliebtesten  Mitgliedern  der  Btlhne. 

Caroline  Botgorscheck,  geb.  1816  in  Wien,  be- 
sass  eine  der  sch^nsten  Altstimmen/  voll;  geschmeidig^ 
glockenrein.  Dieselbe  reichte  vom  tiefen  F  bis  zum 
hohen  A.  Mit  -diesen  Vorzttgen  verband  sich  der  einer 
reizvollen  Pers5nlichkeit  and  eines  lebendigen^  des  leiden- 
schaftlichen  Ansdmcks  m3,chtigen  Spiels.  Ihre  Ansbil- 
dung  hatte  sie  dem  Wiener  Gonservatorium  und  den 
Gesanglehrern  Mozatti  und  Gicimara  zu  danken.  1835 
debtttirte  sie  am  Kamthnerthortheater  zu  Wien.  1836 
erhielt  sie  ein  Engagement  an  der  Dresdner  Oper.  Sie 
wurde  nach  ihrer  ersten  GastroUe  in  Tancred  sofort  engagirt. 
RomeO;  Sextus^  die  Oberpriesterin  in  der  Vestalin  waren 
hier  ihre  HauptroUen.  Aus  Mangel  an  Besch^ffcigung 
verliess  sie  jedoch  Dresden  1840  leider  schon  wieder. 
Sollte  sich  hier  in  der  Devrient  doch  der  DUmon  der 
Eifersucht  geregt  haben? 

Die  weitaus  wichtigste  der  genannten  Erwerbungen 
aber  war  die  des  Tenoristen  Joseph  Tichatscheck, 
Sohn  des  Webers  Wenzel  Tichatschke  (er  veranderte 
fUr  die  Btthne  den  Namen)  zu  Ober-Weckelsdorf  in 
B5hmen.  Seinen  ersten  musikalischen  Unterricht  empfing 
er  von  dem  Schullehrer  des  Orts  (Namens  Wittig) 
sowohl  im  Gesang^  wie  im  Clavier-  und  Violinen- 
spiel.  Als  Altist  bei  Eirchcnmusiken  thUtig,  erregte  er 
die  Aufmerksamkeit  und  Theilnahme  des  Pfarrers  Herr- 
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mann^  der  seine  Aufnahme  in  das  Braonaner  Gymna- 
sium vermittelte^  welches  eine  Dependenz  der  dortigen 
Benedictinerabtei  war.  Er  zeichnete  sich  bald  im  SUnger- 
clior  alls,  besonders  als  seine  Stimme^  in  seinem  17. 
Jahre,  sich  in  einen  •  ttberaus  herrlichen  Tenor  verwan- 
delte.  In  Wien,  wo  er  die  Uniyersitftt  bezog,  um  Me- 
dicin  zu  studiren^  erregte  er  hierdurch  die  Aufmerksam- 
keit  des  Chordirectors  Weinkopf  vom  K^mthnerthorthea- 
ter,  der  ihn  zam  Eintritt  in  den  Ghor  desselben  tiber- 
redete.  Seine  Stellung  verbesserte  sich  jedoch  bald, 
nachdem  er  im  Yerein  mit  Clara  Heinefetter  and  Staudigl 
eine  weitere  musikalische  Ausbildung  durch  den  schon 
oben  erwUhnten  Gicimara  erhalten  hatte.  Er  trat  zn- 
n^chst  in  kleineren  Rollen  aaf,  erregte  aber  so  grosse 
Erwartnngen,  dass  der  Director  Dnport  einen  5jfthrigen 
Contract  mit  ihm  abschloss,  ihm  zngleich  einen  ULngeren 
Urlaub  gewahrend,  am  sich  in  der  2wischenzeit  in  einem 
grSsseren  Wirkangskreisc  zu  versachen  and  weiter  ans-- 
zabilden.  Er  ging  zu  diesem  Zwecke  nach  Gratz  and 
ward  hier  in  Karzem  der  gefeierte  Liebling  des  Publi- 
cams.  Der  Abgang  Daport's  vom  KHmthnerthortheater 
I5ste  indess  seine  Verpflichtungen.  Morlacchi,  der  Ent- 
decker  so  mancher  schOnen  Stimme,  vermittelte  aach 
dieses  Engagement,  za  welchem  Caroline  Baaer,  Weymar 
and  Paali  ebenfalls  Anregang  gegeben  za  haben  scheinen. 
Ein  Gastspiel  (Aag.  1837),  das  einen  enthasiastischen  Erfolg 
hatte,  bewirkte  in  Dresden  sofort  seine  Anstellung  aaf 
7  Jahre  (v.  1.  Jan.  1838—45).  Hier  entwickelte  er  sich 
anter  dem  anregenden  and  mit  sich  fortreissenden  Ein- 
flasse  der  Schr5der-Deyrient  za  einem  der  ersten  drama- 
tischen  Siinger.  Im  Aasdrack  des  Dramatisch-Heroischen 
hat  er  vielleicht  nicht  seines  Gleichen  gehabt.  Doch 
aach  dem  Innigen  wasste  er  einen  bezanbemden  Aasdrack 
za  geben.  Leider  war  er  nicht  immer  genttgend  darch 
sein  Spiel  antersttltzt.  Tichatscheck  geh5rte  za  den 
liebenswtlrdigsten  Ettnstlernataren.    Seine  Erfolge  konn- 

81* 
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ten  in  seinem  Herzen  die  Empfindungen  der  Dankbarkeit 
niemalB  ersticken.  Er  hat  zwar  der  YerBnehang  nicht 
zu  widerstehen  vermocht,  sich  eine  herrschende  Stellung 
am  Dresdner  Theater  zu  schaffen;  aber  er  ist  demselben 
nieht  nur  nnwandelbar  treu  geblieben^  sondem  hat  anch. 
stets  einen  tieferen  Antheil  an  dem  Gedeihen  desselben 
genommen.  Er  war  ein  treiflicher  College  and  als 
solcher  anch  anerkannt  nnd  gesch&tzt.  Als  die  Schroder- 
Devrient  im  Jahre  1860  in  Cobnrg  gestorben  war,  er- 
richtete  er  an  dem  Hause,  in  dem  sie  verschied,  eine  Er- 
innerungstafel  als  Zeichen  seiner  Liebe  nnd  Yerehrnng. 
Er  hatte  in  seiner  spdrteren  Zeit  eine  Manier  angenom- 
men,  die  seine  schQnsten  Leistnngen  trtlbte;  der  Entbu- 
siasmus  ftir  alles  Orosse  nnd  ScliQne  ist  aber  immer 
ganz  rein  und  nnbertthrt  in  ihm  lebendig  geblieben. 
Er  war  der  hauptsachlichsteFOrderer;  der  stets  opferwillige, 
begeisterte  Freund  Richard  Wagner's.  Er  hat  dessen  Werke 
zn  einer  Zeit,  wo  sie  noch  fast  llberall  Anfechtung  er- 
fuhren,  zn  siegreicher  Anerkennung  ge^racht,  allerdings 
anch  wieder  dnrch  sie  eine  Reihe  der  glUnzendsten 
Trinmphe  errnngen.  Bis  zum  Jahr  1862,  dem  Todesjahr 
LUttichan's,  blieb  er  unausgesetzt  ein  Mitglied  des  Dresd- 
ner Theaters,  dem  er  selbst  da  noch  znr  Zierde  ge- 
reichte.  Anch  spSter  trat  er  wieder  bei  einer  Ansnahme- 
stellnng  in  ein  festes  contractliches  Yerhaltniss  zn  ihr 
ein,  welches  bis  zum  Jahre  1870  fortgesetzt  wurde.* 
Yon  grosser  Bedeutung  wurde  auch  das  in  das  Jahr 

*  In  einer  bis  zum  Jahre  1863  reichenden  Statistik  giebt 
M.  Ffirstenau  (Joseph  Tichatscheck)  die  Zahl  der  von  ihm  ge- 
sungenen  und  dargestellten  RoUen  auf  1125  an.  Sie  umfassen  Werke 
von  34  Componisten,  zusammen  68  Opem  und  repr&sentiren  die  ver- 
schiedenstenZeiten  nndScbulen  derDeutscheaund  Franzosen,  wcniger 
der  Italieuer.  Er  sang  bis  dahin  Masaniello  92,  Roger  (Manrer)  27, 
Stradella  62,  Ivauhoe  62,  Raoul  107,  Robert  78,  Rienzi  66,  Tann- 
hauser  50,  Max  108,  Htton  77,  Adolar  60,  Ferdinand  Cortez  52, 
Joseph  26,  Tamino  19,  Idomeneus  18,  George  Brown  36,  Sever  42, 
Armand  (Wassertr&ger)  17  Mai, 
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1839  fallende  Engagement  von  Anton  Mitterwurzer. 
Geboren  1818  zn  Sterzing  in  Tyrol^,  machte  rich  schon 
friih  seine  schOne  Stimme  im  dortigen  Kirchenchore  be- 
merkbar.  Bei  seinem  Onkel^  dem  Domkapellmeister  G^ns- 
bacber  in  Wien^  erhielt  er  seine  mnsikaliscbe  Ausbildnng. 
In  Innsbruck;  als  Jftger  im  Nachtlager  von  Granada^ 
betrat  er  zum  ersten  Male  die  Btthne.  Auf  diese  Bolle 
bin  wnrde  er  ancb  sp&ter  in  Dresden  engagirt.  Die 
Bolle  des  Czar  in  „Gzar  und  Zimmermann^  von  Lortzing 
leakte  znerst  die  allgemeinere  Aufmerksamkeit  auf  ihn 
bin.  Yon  bier  an  entwickelte  .  er  sich  rasch  zu  einem 
der  bedeutendsten  Sanger  des  Dresdner  Theaters.  In 
Marschner'schen  und  Wagner'schen  Opern  sollte  sich 
die  Eigenthtlmlichkeit  seiner  klinstlerischen  Begabnng 
am  vollsten  ansleben. 

Fast  gleichzeitig  war  aucb  noch  eine  andere  jugend- 
liche  Kraft  gewonnen  worden,  an  deren  Besitz  man  die 
grQssten  Hoffnungen  kntlpfte.  Bei  seinem  Aufenthalte 
in  Paris  lernte  Lttttichau  im  Conservatorium  des  be- 
rtibmten  Gesanglebrers  Bordogni  eine  jnnge  S^ngerin^ 
Pauline  Marx  aus  CarlsruhC;  kennen^  auf  welcbe  ihn 
Meyerbeer  aufmerksam  gemacht  hatte^  der  in  ibr  das 
Talent  einer  zweiten  Schroder  -  J)evrient  zu  erkennen 
meinte.  Wenn  dies  auch  gewiss  nicht  der  Fall  war, 
so  gab  sie  in  Dresden  doch  bald  Veranlassung  zu 
Parteiungen,  welcbe  ein  sogereiztes  Verhaltniss  zwischen 
diesen  beiden  EUnstlerinnen  herbeiftthrten;  dass  es  selbst 
in  Gegenwart  des  Hofes  zu  oflfenen  Ausbrttchen  kam. 
Dies  fand  unter  Anderem  am  4.  Dec.  1840  in  einer  Vor- 
stellung  des  Macbeth  statt,  wo  sich  die  Schr5der-Devrient 
so  binreissen  liess,  dass  Ltlttichau  sie  in  den  Yerlust 
einer  Wochengage  verurtheilte.  Pauline  Marx  war  auf 
3  Jahre  vom  1.  Juni  1839  bis  ebendahin  1841  engagirt 
worden,  mit  der  Vergttnstigung,  die  ersten  drei  Monate 
zu  ibrer  weiteren  Ausbildung  noch  in  Paris  bleiben  zu 
dtirfen.     Ltlttichau  nabm   die   gesteigerten  Forderungen 
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der  sehr  bald  llbermtithig  gewordencn  Kttnstlcrin  zunot 
AnlasS;  um  sie  nach  Ablauf  ibres  Contracts  wieder  za 
kttndigen. 

Die  Dresdner  Oper  besass  damals  einen  Weltruf* 
Sie  ttbte  nach  alien  Richtnngen  bin  eine  ungeheure 
Anziehungskraft  aus  and  batte  die  italienische  Oper^ 
selbst  auf  ihrem  eigenen  Gebiete,  bald  v5llig  vergessen 
gemacht  Niebt  nur  die  Darstellungen  der  Euiyanthe 
nnd  der  Hugenotten,  auch  die  der  Norma  nnd  der  Capu- 
letti  batten  etwas  geradezn  Beraiischendes.  Wie  b^tte 
sie  da  Ursaebe  gebabt,  den  Vergleicb  mit  anderen  Tbea- 
tern  zu  sebeuen?  Wir  finden  daber  in  dieser  Zeit  eine 
glUnzende  Reibe  von  Gastspielen  verzeiebnet.*    Icb  bebe 

'  Hier  folgt  ein  voUst&ndiges  Yerzeichniss  aller  Gastspiele  des 
Zeitabschnittes. 

18S2:  Dessoir,  Dittmarsch,  Dem.  Dittmarsch,  StOlzel,  Henkely 
Dem.  Hill,  Mad.  Kraus-Wranitzky,  Lenz,  Dem.  Pistor,  Poisl,  Pusch, 
Sch&ffer,  Dem.  8chindler,  Dem.  Schneider)  Dem.  Betty  Schroder, 
Dem.  Siccard. 

1833:  Dem.  Beraneck,  Anschiitz,  Dem.  AnschUtz,  Bimbaum, 
Boucher,  Mad.  Brede,  Mad.  Grelinger,  Dallery,  Daum,  franzds.  Ge- 
sellschaft  unter  Alezandrei  Hock,  Hoppe,  Jost,  Enaust,  Lipphardt, 
Mad.  Schechner- Wagner,  Schunk. 

1834:  Braunhofer,  Mad.  Brede,  Derska,  Gerlach,  Gloy,  Haass, 
Mad.  Schultze,  Heckscher,  bem.  Herbst,  Dem.  Hofmann,  LOffler, 
Dem.  Beimann,  Dem.  Stettner,  Thiol,  Riese,  Werner,  Wurda. 

1835 :  Dem.  Bauer,  Jerrmann,  Bossier,  Dem.  Schebest,  Weymar> 
Eronfeld  und  Frau,  Sch6pe,  Garner  und  Frau,  Peters,  Dem.  Pixis, 
Dem.  Miller,  Mad.  Hurey,  Dem.  Heinefetter,  Mad.  Lange,  Wild^ 
Dem.  Lehmann. 

1836:  Dem.  Heinefetter,  Dem.  Eohlmetz,  Meder,  Freymttller, 
Discant,  Haizinger  und  Frau,  Bonninger,  E5hn,  Ldwe,  Pohl-Beisteiner, 
Fischer,  Dem.  Fassmann,  Holtei  und  Frau,  Dem.  Felchenheim,  Freund. 

1837:  Hessen,  Baison,  Lebrtln,  Mad.  Fischer,  Mad.  Baison, 
Eunst,  Dem.  Weixelbaum,  Schunke,  Glauer,  Boltzmann,  Wurda, 
Gramolini,  Tichatscheck,  Anschtltz,  B^^hrend,  Gomansky,  Richter, 
Carl  DeTrient 

1888:  Mad.  Haizinger- Neumann,  Dem.  Neumann,  Remmark, 
Ballmann,  Hellwig,  Anschiitz,  R5der,  Dem.  Grosser,  Draxler,  Leh- 
mann, Otto,  Gerlach. 
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davon  das  von  Frl.  Heinefetter  hervor  (welche  1835/36 
wahrend  einer  Urianbsreise  der  SchrCder-Devrient  30  Vor- 
stellungen  gab),  Fr^ul.  Pixis  aus  Paris  (1835  und  42), 
Dem.  Fassmann  ans  Mttnchen  (1836),  Dem.  Schlegel  aus 
Leipzig  (1835),  Dem.  Schebest  aus  Pestb  (1835),  August 
Fischer  aus  Berlin  (1834),  Wurda  aus  Hamburg  (1834 
und  37),  Wild  aus  Wien  (1835),  Frau  Fischer  aus  Carls- 
ruhe  (1837),  Dem.  Ungher  (1839  und  41),  Moriani  (1846), 

Ueberblicken  wir  die  Gesammtleistungen  innerhalb 
des  uns  vorliegonden  Zeitraumes,  so  sind  sie  jedenfalls 
achtunggebietende.  Die  Statistik  der  Noyit£lten  weist 
innerhalb  dieser  neun  Jahre  ausser  yielen  Gesangspossen 
und  Liederspielen  52  neue  Opem,  also  last  sechs  jSrhr- 
licb,  auf.  Wir  finden  darunter  die  Namen  Marschner, 
Meyerbeer,  Onslow,  Wolfram,  Kreutzer,  Chelard,  Lortzing, 
Rossini,  Bellini,  Donizetti,  Auber,  Adam,  Herold,  Halevy. 
Auber,  Meyerbeer,  Bellini,  Donizetti,  Marschner  wer- 
den  Yon  den  Neueren  jetzt  herrschend,  daneben  bleiben 
Mozart,  Beethoven,  Weber  in  alter  Kraft.  —  Trotz 
seiner  Eiferstichteleien  gegen  einzelne  mitstrebende  Talente 
kann  man  Reissiger  doch  nicht  die  Anerkennung  ver- 
sagen,  dass  er  das  Publicum  im  Ganzen  mit  den  wichtig- 
sten  Erscheinungen  bekannt  machte. 

Nach  dem  Abgange  des  Dr.  Wagner,  Ende  December 
1831,  war  die  Regie  an  den  Schauspieler  und  S&nger 
Wilhelm  Fischer  Ubergegangen,  den  wir  schon  bei  der 

1839:  Kaiser,  Mad.  R&der,  Mad.  Ahrens,  Mad.  Dessoir,  Hen- 
drichs,  Dem.  Ungher,  Beichel  and  Frau,  Dem.  Bayer,  Mad.  Hysel, 
Baumeister,  Schreiber,  Burmeister  Sohn,  Meyer,  Dem.  Schlegel, 
Schdpe,  Mad.  SchrOder. 

1840:  Mad.  Schr&der,  Gdtz,  Ulram,  Mad.  Glaaer,  Berger, 
Franke,  Lassberger,  Dem.  Erck,  Lippe,  Genast  and  Fran,  A  breach, 
Dem.  Bayer,  Dem.  Sontag,  Krieg,  Ascher,  Baudiscfa,  Bielczizki. 

1841 :  Barth,Bart8ch,  Herel  (franzOs.  Gesellsch.),  Gerstorfer,  Heu- 
ser,  Dem.  Lebrun,  Mad.  Meyer,  Moriani,  Mad.  Ungher,  Dem.  Mflgge, 
Dem.  Mailer,  Otto,  Pantaleoni,  Pohle,  PoUert,  Quanter,  Ricciardi, 
Setti,  Stolte,  Wagner. 
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Secouda'schen  GeseUschaft  kennen  lernten  and  der  eben 
jetzt  in  den  Verband  des  Dresdner  Hoftheaters  trat,  dem 
er  80  lange  ein  Irenes  and  yerdienstvolles  Mitglied  bleiben 
sollte.  Am  1.  Jnli  desselben  Jahres  tibernahm  er  aneb 
noch  fttr  den  ansscbeidenden  Mickscb  das  Amt  eines  Ghor- 
directors,  dem  er  bis  Ende  1856  nnunterbrocben  vorstand^ 
wogegen  seine  Regie  am  1.  Jnli  1848  eine  Unterbrecbung 
erlitt. 

Im  Jahre  1830  war  der  scbon  im  vorigen  Jabre  als 
Corrcpetitor  eingetretene  Joseph  Rastrelli  (geb.  1799), 
Sobn  des  Kircben- Compositeur  Rastrelli,  der  in  diesem 
Jahre  ansscbied,  zum  Masikdirector  befOrdert  worden. 
Er  war  ein  sebr  frttb  entwickeites  Talent.  Scbon  mit 
sechs  Jabren  spielte  er  in  ^ffentlicben  Goncerten.  Auch 
in  Dresden  liess  er  sich  scbon  mit  zebn  Jabren  h5ren. 
Seine  Zukanft  entsprach  aber  nicht  ganz  den  hieran 
gekntlpften  Erwartnngen;  wie  er  denn  anch  als  Componist 
mit  seinen  ersten  Werken  den  grOsseren  Erfolg  batte.  Am 
meisten  gefiel  seine  Oper :  La  Schiava  Gircassa.  Er  starb 
1841.  —  1837  rttckte  in  des  in  diesem  Jabre  verstorbenen 
Goncertmeister  RoUa  Stelle  der  bisberige  Viceconcert- 
meister  Franz  Morgenroth  ein,  wJlhrend  Franz  Scbabert 
zam  Viceconcertmeister  ernannt  warde.  Im  Jabre  1839 
erwarb  die  Kapelle  wieder  eine  Kraft  ersten  Ranges  in 
dem  bertlhmten  Violinyirtnosen  Lipinski  als  ersten 
Goncertmeister. 

Garl  Lipinski  war  1790  zu  Radzyn  in  Polen  ge- 
boren.  Scbon  mit  sechs  Jabren  erhielt  er  seinen  ersten 
Unterricht  von  seinem  Vater.  Seine  Fortschritte  waren 
erstaunlich,  doch  warden  sie  von  literariscben  Stndien, 
denen  er  sicb  widmen  sollte,  nnterbrocben.  Das  erste 
Insft-nment,  welches  er  lemte,  war  das  Violoncello.  Sp^- 
ter  vertaaschte  er  es  mit  der  Violine,  anf  der  er  darch 
Selbstanterricbt  die  grosstmOgliche  VoUkommenheit  zu 
erwerben  sncbte.  Dies  gelang  ihm  in  ein  em  Grade,  dass 
er   mit   20  Jabren   znm  Musikdirector   des  Theaters    zu 
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Lemberg  ernannt  wurde,  in  welcher  Stellung  er  vier 
Jahre  verblieb^  woranf  er  sich  viele  Jahre  musikalischen 
Eanst-  and  Stndienreisen  widmete^  die  er  wohl  eigent- 
lich  erst  mit  seinem  Engagement  in  Dresden  beschloss. 
Er  geh5rte  zn  den  ansgezeichnetsten  Yiolinyirtaosen  seiner 
Zeit.  Seine  St&rke  lag  in  der  aasserordentlicben  Intensitilt 
seines  Tones  ^  in  der  geistigen  Durcbdringang  seines 
Spiels,  in  der  cbarakteristischen  Kraft  und  Beseelnng 
seines  Ausdmeks.  Er  war  eine  Zierde  der  Dresdner 
Eapelle^  bertlhmt  noch  tlberdies  durch  seine  Quartett- 
concerte,  welche  wohl  Dresden  zuerst  in  solchem  Um- 
fange  and  in  so  yoUendeter  Aasfiihrang  mit  diesem 
Theile  der  Eammermasik  bekannt  machten. 

Flir  die  librigen  Veranderungen,  welche  die  Kapelle 
inzwischen  erfahren^  yerweise  ich  auf  das  anten  gegebene 
Verzeichniss  ihrer  Mitglieder'  yom  1.  Janaar  1842. 

'  Kapellmeister  Reissiger.  . 
Concertmeister  Lipinski. 

„  Franz  Morgenroth. 

YicecoDcertmeister  Franz  Schubert. 

Violinisten: 
Castelli,  Sohmiedel,  Peschke,  Franz,  Etlhn,  Lindt,  Pohland,  Koprasch, 
Richter,  Mitscherling,  Seiss,  Winterstein,  Pfeiffer,  MtLlIer. 

Bratschisten: 
Pohland,  Horack,  Beyer,  Helbig. 

Violoncellisten: 
Dotzaner,  Kummer,  Schlick,  F.  Schubert. 

Contrabassisten: 
Schubert,  Besozzi,  Schmerbitz,  Tietz. 

Fldtisten: 
Steudel,  Ftirstenau,  Pauli,  Ldwe. 

Oboisten: 
Kummer,  Edel,  Hiebendahl,  Kr&tzschmar. 

Clarinettisten: 
Eotte,  Lautcrbach  sen.,  Dominik,  Lauterbach  jun. 

Fagottisten: 
Peschel,  Suchanek,  Kabisius. 


K. 
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In  diesen  Zeitabschnitt  fallt  aucb  die  Grtindnng  eines 
allgemeinen  Pensionsfonds  fUr  die  Mitglieder  des  Hof- 
tlieaters,  durch  welche  sich  Ltittichau  ein  neues  Verdienst 
um  das  ihm  anvertrante  Institut  erwarb. 

Inzwiscben  batte  die  Aufnabme  der  franzOsiscben 
grossen  Oper  aucb  wieder  an  eine  mS^ssige  Ausbildang 
des  Ballets  denken  lassen.  Bis  zum  Jabre  1825  batte 
man  kein  eigentlicbes  Ballet  in  Dresden.  Die  bei  den 
etwa  nOtbigen  Tanzen  verwendeten  Personen  erbielten 
nur  dienstweise  Bezablnng.  Erst  yom  1.  August  1825  an 
zeigen  sicb  feste  Anstellungen  fUr  ein  Balletcorps.  Die 
Sebwestem  Boblan  nnd  Matbilde  Fttssel  sind  als  die 
ersten  Tanzerinnen  genannt^  die  ein  festes  Honorar 
(von  je  100  Tblr.)  bezogen.  Von  1820—21  war  Simoni, 
von  da  bis  1832  Gartner,  bis  1833  Weidner  als  Tanz- 
lebrer  angestellt^  an  dessen  Stelle  dann  Wenzel  trai 

Von  1834  gewann  das  Ballet  an  Umfang  nnd  Ans- 
bildung.  Lepitre  wurde  als  Balletmeister  nnd  SolotSLnzer 
gewonnen.  Erst  1836  findet  sicb  daneben  aucb  eine 
^lotftnzerin,  Augnste  Kocb,  verzeicbnet,  nacb  deren  Tode 
(1838)  FrSul.  Pecci  aus  Neapel  als  solche  engagirt 
wurde.  Dieselbe  verheiratbete  sich  spS,ter  mit  dem  im 
Jabre  1841  als  Solot^nzer  eintretenden  Ambrogio  und 
darauf  in  zweiter  Ebe  mit  dem  Scbauspieler  und  Scbrift- 
steller  Wilbelmi.  1841  avancirten  aucb  nocb  die 
Scbwestern  Boblan  zu  Solotanzerinnen. 

Waldhornisten: 
Haasei  Eretzschmar,  Adam,  Lewy,  Muschke. 

Trompeter: 
Eunze,  Scbrader,  Schwarz,  W.  Qaeiser. 

4 

Posaunisten: 
Gottschalk,  Rahlmann,  Qneisert 

Paaker: 
Herfort 

Harfe: 
Richter. 
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Der  una  vorliegende  Zeitabschnitt  erhiilt  seinen  Ab- 
schluss  dnrch  die  Uebersiedlnng  in  das  inzwischen  ent- 
standene  neue  TheatergebHude;  das  in  der  That,  fttr  die 
Weiterentwicklung  des  Instituts  nicht  ohne  Folgen  sein 
konnte. 

Schon  nm  die  Wende  des  Jahrhnnderts  waren  Klagen 
erhoben  worden,  dass  das  Moretti'sclie  Haus  den  Bedttrf- 
nissen  der  Residenz  nicht  mehr  entspreche.  Jetzt,  wo  * 
das  lang  znrttckgebliebene  Wachsthnm  der  Stadt  ebenso 
wie  die  Theilnahme  am  Theater  anter  dem  Einflusse  des 
zunehmenden  Yerkehrs  einen  Uberraschenden  Anfschwang 
genommen,  war  die  Errichtung  eines  der  VervoU- 
kommnang  der  scenischen  Mittel  entsprechenden,  den 
h^Jheren  Zielen  der  Btthne  wtirdigen  grOsseren  Theater- 
gebandes  zur  dringenden  Nothwendigkeit  goworden. 

Bereits  im  Jahre  1835  hatten  diese  Plane  eine  festere 
Gestalt  gewonnen.  Man  schwankte  aber  damals  zwischen  ' 
zwei  verschiedenen  Vorschlagen.  Der  eine,  welcher  aus 
Orilnden  der  Sparsamkeit  zunS.chst  eine  willigere  Anf- 
nahme  an  den  massgebenden  Stellen  fand,  fasste  den 
Umban^des  schon  vorhandenen  grossen  Opemhanses  ins 
AugC;  der  andere  dagegen  einen  y5lligen  nnd  zngleich 
grossartigen  Neuban.  In  Bezng  anf  den  crsten  waren 
sogar  schon  der  Oberbanrath  Langhanns  in  Berlin  and 
der  Hofbaumeister  Thormeyer  mit  dem  Entwarf  von 
Pl&nen  nnd  Rissen  beauftragt  worden ;  wogegen  Professor 
Semper  in  Dresden  ans  eigener  Initiative  die  PlEne  zn 
einem  ganz  nenen  TheatergebEnde  entworfen  hatte.  Er 
war  hierbei  von  dem  Wunsche  geleitet  worden,  die 
nUchsten  Umgebnngen  des  EOniglichen  Schlosses  nnd  die 
.kostbarsten  Banmonnmente  der  Stadt  von  dem  ent- 
stellenden  Gewirre  von  Baulichkeiten  zn  befreien;  welche 
in  dem  Namen  des  italienischen  D($rfchens  znsammen- 
gefasst  warden.  Er  hatte  zn  diesem  Zwecke  den  Baa 
des  Theaters  noch  mit  einigen  anderen  damals  in  der 
Laft  schwebenden  Baaprojecten;   dem  Baa  einer  nenen 
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Bildergalerie  und  eines  Orangeriehauses,  sowie  mit  der 
Errichtung  des  Friedricli-August-Denkmals  zu  eincm  ge- 
meinsamen  Plane  in  Yerbindung  gebracht;  nach  welchem 
dor  zwischen  dem  Zwinger  und  der  Elbe  liegende  Platz 
in  eine  Art  Forum  verwandelt  und  mit  praclitigen  6e- 
baud^n  umstellt  werden  soUte.  Wahrend  nach  diesem 
Projecte  das  neue  Theatergebaude  durch  das  Orangerie- 
gebaude  mit  dem  nordwestlich  gelegenen  Flilgel  des 
Zwingers  in  Verbindung  gebracht  worden  sein  wtlrde, 
war  diesen  Gebliuden  gegentiber,  im  Anschluss  an  den 
dort  liegenden  FlUgel  desselben,  der  Bau  eines  neuen 
Galeriegeb^udes  in  Aussicht  genommen. 

Professor  Schinkel  in  Berlin,  dem  man  dieses  Project 
nur  in  seinen  allgemeinsten  Zttgen  mitgetheilt  und  die 
EntwUrfe  fUr  den  tlmbau  des  alten  Opernhauses  zur 
Begutachtung  eingesandt  hatte,  entschied  sich  anfangs 
f  tir  diese.  Als  er  jedoch  zur  v5lligen  Entscheidung  der 
Frage  nach  Dresden  gekommen  war,  sich  hicr  von 
der  Sachlage  selbst  tiberzeugt  und  die  Semper^schen 
Plane  und  ihre  Motive  eingesehen  hatte,  war  er  sofort 
ganz  ftlr  dieselben  gewonnen.  Seine  Meinung  eirtschied 
nun  auch  bei  dem  Generaldirector  des  K(3nigl.  Theaters 
zu  Gnnsten  des  Letzteren^  und  es  ist  jedenfalls  der 
Warme  und  der  Energie,  mit  welcher  Herr  von  Lilttichau 
von  dieser  Zeit  an  die  Ausftthrung  des  Semper'schen 
Tbeaterplanes  betrieb,  zu  danken  gewesen,  dass  alle  sich 
dagegen  erhebenden  Bedenken  so  rasch  und  v5llig  besiegt 
wurden. 

Von  grosser  Wichtigkeit  ftlr  die  FSrdirung  dieses 
Unternehmens  war  es  wohl  auch,  dass  durch  den  1836 
erfolgten  Tod  des  K5nigs  Anton  der  zeitherige  M\tregent 
Friedrich  August  zur  alleinigen  Regierung  kam.  Denn 
wenn  er  sie  auch  bisher  schon  so  gut  wie  allein  geleitet 
hatte,  so  mochte  er  doch  wohl  noch  manche  nicht  ge- 
radezu  dringliche  Neuerungen  aus  Riicksicht  auf  seinen 
KOniglichen  Oheim  abgelehnt  haben. 
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Obscbon  sich  nun  dieser  auch  jetzt  noch  ftlr  das 
ganze  Semper'scbe  Banproject  nicht  zu  enischeiden  vcr- 
mochte,  sondern  zunachst  nnr  den  Theaterbau  anordnete, 
so  wurde  derselbe  docb  ganz  in  der  Stellnng  und  Form 
angenommen,  die  ibm  in  jenem  Projecte  gegeben  war. 
Durcb  Rescript  vom  26.  April  1838  fanden  die  bierauf 
beztlglicben  EntwUrfe  und  VoranscblUge  Semper's  die 
YoUe  E5nigliche  Genebmigung.  Semper  wurde  mit  der 
kttnstleriscben  Leitung  des  Banes  betraut;  wo  ftlr  er^  die 
Pltoe  mit  eingerecbnet,  3000  Thaler  erbielt;  Hofbau- 
meister  yon  Wolframsdorf  aber  mit  der  technischen 
Leitung  des  Banes  beauftragt. 

Ich  bebe  aus  den  MotiveU;  mit  denen  LUtticbau  den 
Semper'schen  Plan  in  seinem  Yortrage  an  den  Konig 
befttrwortete,  Folgendes  aus: 

^Yor  alien  Dingen  war  es  ein  Haupterfordemiss  eines  neuen 
Theaterbaues,  nioht  nar  betr&chtlicb  mehr  Plfttze  fOr  die  Zuschauer 
und  diese  bequemer  and  gerftumiger  als  bisher  za  erhalten,  sondern 
auch  mdglichst  viele  Pl&tze  zu  geringerem  Preise,  damit  dem  minder 
bemittelten  Publico  mehr  als  bisher  der  Kintritt  ins  Theater 
vergdnnt  sei.  FUr  alle  diese  Beziehungen  ist  durch  den  Plan  nun 
gesorgt  worden,  denn  wenn  im  jetzigen  Schauspielhause  die  grosst- 
mOgliche  Zahl  der  Zuschauer  sich  nur  bis  814  erstrecken  kann,  so 
fasst  das  neue  Schauspielhaus  deren  1712  auf  weit  bequemeren, 
besser  eingerichteten  Pl&tzen.  Ebenso  ist  auch  in  ungefahrer  An- 
nahme  des  Preises  der  Pl&tze^  Vorsorge  getroffen,  dass  eine  sehr 
grosse  Anzahl  derselben  sich  zu  dem  Preise  von  12,  8  und  4  (alten) 

'  Erster  Rang  k  1  Thlr.  134  Personen  =  134  Thlr.  —  Gr. 
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Diese  Preise   erhielten   zwar  in  Ansehung  des  ausserordeut- 

lichen  Mehraufwandes ,  welchen  der  Bau  gegen  den  Voranschlag  in 

Anspruch  nahm,  zum  Theil  eine  massige  Erhohung.    Der  K5nig  ging 

jedocli  nur  ungem  darauf  ein  und  genehmigte  unter  Anderem  die 
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Groschen  vorfinden,  so  dass  bei  ansreichendem  Raume  jeder  Elasse 
der  Gebildeten  der  Zutritt  za  den  theatralischen  Yorstellungen  in5g- 
lich  gemacht  worden  ist.  Nichtsdestoweniger  wtirde  die  hdchste 
Einnahme  des  Hauses  667  Thlr.  16  Gr.  gegen  444  Thlr.  12  Gr.  des 
alien  Hauses  ergeben.^ 

nWas  die  BUhne  betrifit  —  heisst  es  an  einer  anderen  Stelle 
des  Yortrags,  —  so  hat  diese  im  Proscenium  die  bedeutende  Breite 
von  2dV4  Ellen,  statt  dass  die  des  gegenw&rtigen  nur  13Vi>  Ellen 
betr&gt.  So  zweckm&ssig  dieses  nun  auch  fOr  Darstellung  von 
Opem  und  grdsseren,  wie  Spektakelstficken  ist,  so  dftrfte  doch  zu 
befdrchten  sein,  dass  der  allzubreite  Raum  bei  Gonversationsstficken 
dein  Erfolge  schaden  konnte.  Es  ist  aber,  urn  dem  zu  begegnen, 
die  Einrichtung  getroffen  worden,  dass  bei  dergleichen,  wenige 
Darsteller  besch&ftigenden  Sttickea  die  Coulissen  auf  der  Bflline 
n&her  zusammengeschoben  und  diese  hierdurch  wesentlich  verkleinert 
werden  kann.**  (Die  Breite  der  Bahne  wurde  sp&ter  auf  22  Ellen  er- 
m&ssigt) 

Semper  selbst  motivirte  seinen  Entwurf  folgender- 
massen: 

,,Bei  der  Wahl  der  Grundformen  des  Zuschanersaales  leitete 
ihn  (den  Architekten)  das  Bestreben,  so  wenig  als  mOglich  yon  dem 
Halbkreise  abzuweichen,  weil  derselbe  sowobl  der  Zweckm&ssigkeit 
wie  der  Schdnheit  am  moisten  entspricht,  weshalb  er  auch  von  den 
Alten  bei  Anlegung  ihrer  Theater  gewahlt  wurde.  —  Aber  diese 
Form  rein  zu  behaupten,  und  zwar  so,  dass  ihr  Yortheil  ganz  her- 
austritt,  ist  nur  bei  kleinen  Theatem  mOglich.  Bei  grCsseren  da- 
gegen  nimmt  die  Breite  der  Btlhne  nicht  im  Yerh&ltniss  der  Gr5sse 
des  Theaterdurchmessers  zu,  sondem  die  Convention  setzt  gewisse 
Schranken  fest,  deren  strenge  Beobachtung  die  Anlage  eines  zweck- 
m&ssig geformten  Auditoriums  sehr  erschwert.    Dasselbe  erscheint 

vorgeschlagene  Erhdhung  des  Parterrepreises  nicht.  Ebenso  wollte 
derselbe  die  vorgeschlagene  Erhdhung  der  Preise  bei  ausserordent- 
lichen  Gelegenheiten  nur  selten  in  Anwendung  gebracht  sehen. 
„Wir  halten  —  heisst  es  in  dem  diese  Angelegenheit  behandelnden 
Rescripte  vom  6.  April  1841  —  wir  halten  jedoch  selbst  im  Inter- 
esse  der  Theatercasse  far  rathsam,  dass  eine  PreiserhOhung  ttber- 
haupt  nur  in  seltenen  F&Uen  eintrete,  wie  sie  denn  auch,  was  die 
ersten  Yorstellungen  im  neuen  Schauspielhause  betrifft,  nur  am 
Tage  der  Er5f!nung  selbst  eintreten  mag,  insofern  sie  auch  an  die- 
sem  Tage  nOthig  erscheint,  um  den  Andrang  cinigermassen  zu  ver- 
mindern.!*  • 
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alsdann  als  ein  weiter  ScMauch  mit  enger  Mftndung  der  Ellipse, 
bald  in  Ballonform,  bald  im  Dreiviertelkreise ,  wobei  nattirlich  ein 
Theil  der  Logen  unbrauchbar  wird.  Yieles  liesse  sich  hier  yer- 
bessern,  sobald'die  Ueberzeugung  Eingang  f&nde,  dass  die  nattlr- 
liche  Grenze  der  Bttlinenkunst  zu  ihrem  grdssten  Nachtheile  fiber- 
schritten  worden,  seitdem  man  anfing,  die  breiten  BQhnen  der  Alien, 
sowie  der  romantischen  Schale  zu  verlassen,  bei  Darstellungeu  nach 
malerischen  Wirkungen  zu  strcben,  eine  tiefe  Btlhne  za  bauen,  auf 
ihr  Scenerien  nnd  Gruppen  hintereinander  aufzutharmen  nnd  CbOre 
und  Aufzfige  aus  dem  fernsten  Hintergrunde  in  Front  beryorrticken 
za  lassen.  Selbst  der  Effect,  dem  alles  Andere  aufgeopfert  wird, 
entspricht  selten  dem  Aufwande  an  Goalissen,  Gertlsten  und  Lenten, 
die  ndthig  aind,  um  die  Tiefe  zu  fallen;  indess  auf  flachen  Billinen, 
reliefartig,  dem  Style  der  Btlhnenkunst  angemessen,  die  &hnlichen 
Beschr&nkungen  wie  die  Plastik  nnterworfen  ist,  mit  weit  geringeren 
Mitteln  dasselbe  nnd  schicklicher  erreicht  werden  kOnnte.  Daher 
auch  ein  Theil  der  Schwierigkeiten  bei  der  Errichtung  eines  mo- 
demen  Theaters. 

„Eine  zweite  Aufgabe  war  gestellt,  den  Saal  so  einzurichten, 
dass  er  nicht  allein  alien  Zuschauern  den  Genuss  der  Darstellung 
erleichtert,  sondem  dass  die  Zuschauer  selbst  sich  darin  so  vor- 
theilhaft  wie  m5glich  darstellen  und  recht  eigentlich  den  schOnsten 
Schmuck  des  Saales  selbst  bilden.  Bei  den  Alton  war  bloss  das 
Proscenium  verziert.  —  Auch  darin  haben  nicht  alle  modernen 
Theater  ihren  Zweck  erftlllt.  Man  schmQckte  den  Saal  mit  hoch- 
strebenden  S&ulen  und  prachtyollen  Geb&lken,  zwischen  welchen  die 
Logen  wie  Schwalbennester  eingebaut  waren.  Andererseits  yerfiel 
man  darauf,  yor  den  Logen  Galerien  herumzuftlhren ,  wodurch  die 
Ruhe  der  Architektur  gest5rt  wird,  weil  diese  die  architektonischen 
Formen  der  Logen  unangenehm  durchschneiden.  Auch  bieten  sie 
ylel  Gelass  far  ein  zahlreiches  Publicum  dar,  das  sich  nicht 
immer  einfindet,  wodurch  sich  das  Geftlhl  eines  leeren  Hauses 
aufdrftngt. 

nVon  wesentlichem  Einfiuss  bei  der  dem  Saal  zu  ertheilenden 
Form  war  endlich  das  Bestreben,  die  Logen  des  Hofes  so  yortheil- 
haft  wie  moglich  zu  placiren  und  ihnen  die  ihrer  hohen  Bestimmung 
angemessene  Auszeichnung  zu  geben.  Wenig  Schwierigkeit  macht 
die  Anordnung  der  grossen  Galerielogen  im  Fond  des  Saales,  aber 
die  Seitenlogen  ganz  in  der  N&he  des  Prosceniums  liegen  an  der 
ungtinstigsten  Stelle.  Ihnen  die  yermdge  ihrer  Lage  so  schwierige 
Uebersicht  der  Btlhne  zu  yerschaffen,  ohne  aie  Qber  die  Sehlinie 
der  Logen  hinaustreten  zu  lassen,  war  das  Bestreben,  was  Unter- 
zeichneten  bei  der  Einrichtung  derselben  leitete ;  diese  Logen  bilden 
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einen  Balcon,  der  mit  dem  dahinter  befindlichen  Salon  ein  Ganzes 
bildet. 

„Die  gegenseitige  Abwftgung  aller  dieser  Bedingungen  fflhrte 
den  Unterzeichneten  aaf  die  Wahl  der  Glockenfonn,  die  von  der 
hftufig  vorkommenden  Form  der  Lyra  durch  geringere  L&nge  im 
Verh&ltnisB  zur  Breite  and  schnelleres  Umbiegen  der  Flttgel  sich 
unterscheidet** 

Der  Semper'sclie  Voranschlag  war  auf  die  H5he  von 
199,800  Thlr.  berechnet,  wozu  dann  die  innere  Einricbtung, 
die  yon  der  Generaldirection  auf  50,000  Tbb:.  veranBcblagt 
wurde,  nnd  die  zu  erwerbenden  Baolicbkeiten  kamen, 
die  man  auf  12,000  Tblr.  scbatzte.  „E8  ist^jedocb  — 
ftigt  Herr  von  Ltlttichau  binzu  —  keinem  Zweifel  unter- 
worfen  und  bereits  von  meinem  Vorganger  in  der  General- 
direction  und  von  mir  in  mehreren  Vortragen  auseinander 
gesetzt,  dass  durch  die  grOBseren  RHumlichkeiten  und  die 
hierdurch  gewonnene  MOglicbkeit,  nocb  einmal  so  viel 
Zuschauern  als  bisher  den  Theaterbesuch  mQglicb  zu 
machen,  die  Einnahme  sich  um  ein  BetrHchtliches  yer- 
mehren  muss,  wie  denn  flberhaupt  zu  erwarten  steht, 
dass  bei  gehOriger  ThUtigkeit  tlberdies  noch  von  den 
KQnigl.  Zuschlissen  jkhrlich  ein  ansehnlicher  Theil  erspart 
werden  wird." 

Diese  Erwartungen  soUten  sich  jedoch  nicht  erflillen. 
Insbesondere  stellte  sich  sehr  bald  heraus,  dass  die  An- 
schl&ge  sanmitlich  zu  niedrig  waren.  Durch  Rescript  vom 
4  Juni  1840  erhielt  eine  Nachforderung  von  110,000  Thlr.. 
tlber  die  von  den  Standen  zum  Bau  bewilligten  260,000 
Thlr.  die  E5nigl.  Oenehmigung,  mit  dem  ausdrUcklichen 
Zusatz:  „Wir  erwarten  jedoch,  dass  wenigstens  eine 
weitere  Ueberschreitung  dieser  Snmme  nicht  stattfinden 
werde,  weshalb  eurerseits  namentlich  auf  Vermeidung 
allcs  unnothigen  und  ttbermUssigep  Luxus  bei  der  inneren 
Ausschmtlckung  zu  sehen  ist."  Ganz  konnte  aber  auch 
dieser  Erwartung  noch  nicht  entsprochen  werden,  zu- 
mal  an  dem  rein  kUnstlerischen  Schmucke  des  GebUudes 
nichts    eingeschrankt    werden  soUte.     Vielmehr   scheint 
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gerade  die  Erwagung^  dass  die  Herstellung  eines  so 
groBsartigen,  kostbaren  Bauwerks  nicht  nur  dem  der- 
maligen  Stande  der  dramatischen  KUnste  angemesBen, 
Bondern  auch  geeignet  sei,  von  demjenigen  der  bildenden 
Eilnste;  die  zn  dieser  Zeit  in  Dresden  ebenfalls  eine 
wtirdige  Vertretung  fanden,  ein  weithin  wirkendes  Zeug- 
nifis  abzulegen^  die  KOnigliclie  Oenehmignng  desselben 
mit  bestimmt  zn  habeh. 

Nicht  voile  drei  Jahre  nach  der  Inangriflftiahme  des 
BaneS;  welcber  sich  trotz  verscbiedener  kleiner  Mangel  im 
Ganzen  als  ein  Meisterwerk  der  modemen  Architektnr  nnd 
als  eine  ganz  originate  LOsnng  der  bier  vorliegenden  scbwie- 
rigen  und  complicirten  Anfgabe  darstellle;  indem  er  den 
Zweck,  Bowie  die  innere  Gliedemng  des  Banes  nach 
anssen  bin  in  cbarakteristiscber  nnd  dabei  idealer  Weise 
znr  Anschaunng  bracbte,  war  es,  wie  Gottfried  Semper 
(in  seinem  Werke:  Das  Dresdner  Hoftheater)  sich  selbst 
bescbeidend  ansdrtlckt:  ^dem  nnermtidlicben  Eifer  des 
Herm  von  Ltltticban  bei  der  Vorbereitnng  nnd  seiner 
einsicbtsvollen;  besonnenen  Thatigkeit  bei  der  oberen 
Leitung  des  Werkes  gelnngen^  dasselbe  voUendet  dem 
Publicum  er5fifnen  zn  k^nnen."  Die  Acten  tiber  diesen 
Gegenstand  beweisen  auf  das  Ueberzeugendste,  dass  er 
hierin  kein  Wort  tiber  die  Wahrheit  gesagt.  Ltlttichaa 
hat.  die  Plane  und  Wttnsche  Semper's  in  jeder  Weise 
gefbrdert,  fttr  ihre  Ausftihmng  von  alien  Seiten  her  die 
erforderlichen  Mittel  herbeigeschafft,  er  bereiste  selbst  mit 
ihm  Erankreich  und  Italien,  um  jede  Yerbesserung  im 
Theaterbau  in  Betracht  zu  ziehen.* 

Die  Ausfiibrung  der  Maschinerie  war  dem  in  diesem 
Fache  beruhmten  Maschinisten  des  Grossherzogl.  Mann- 

^  Wahrend  seiner  Abwesenheit  (vom  1.  December  1838  bis 
1.  April  1839)  wurde  auf  Kdniglichen  Befehl  die  Oberleitung  des 
Theaters  dem  Oberhoimarschall  von  Reitzenstein,  die  Leitang  der 
Administration  aber  ohne  Concurrenz  des  Hofmarschallamtes  dem 
Hofrath  Theodor  Winkler  tibertragen. 

32 
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heimer  Theaters  MtthldOrfer  and  die  Einrichtung  der 
Gasbeleuchtang  dem  bewahrten  Inspector  Rudolf  Bio  ch- 
in ann  anyertrant  worden^  der  auch  den  Kronlenchter 
nach  speciellen  Zeichnungen  Semper's  ausftihrte.  Die 
Decorationen  warden  theils  von  den  Decorationsmalem 
S6chan,  Feach^re  Jan.  and  Desplechin  in  PaiiS;  theils 
von  Gropins  in  Berlin  and  von  dem  EOnigl.  Hoftheater- 
maler  Arragoni  geliefert.  Desplechin  and  Dieterle 
(in  Paris)  warden  aach  mit  der  Anfertigang  des  Zwischen- 
vorhangs ,  mit  der  Decoration  der  Decke  and  des  Pro- 
sceniums  beaaftragt^  Prof.  Jal.  Hubner  in  Dresden  mit 
der  Aasfiihrang  der  Hauptgardine.  Der  Haaptgegenstand 
dieser  letzteren  war  dem  Prologe  von  Tieck's  Kaiser 
Octavianas  entnommen.  Unten  Var  er  mit  einem  Friese 
verziert,  aaf  welchem  Figaren  der  berUhmtesten  classischen 
Sttlcke  in  fortlaafender  Reihe  angebracht  waren.^  Mit 
den  Malereien  der  Eonigl.  Logon  and  des  Foyers  waren 
die  Professoren  Peschel  and  Richter^  der  Hofmaler 
Oehme  and  der.  Maler  Rolle  betraat,  die  ttbrige  Deco- 
rationsmalerei  des  Haases  aber  den  Decorationsmalem 
Freye  and  Reisner  ttbertragen  worden. 

Der  aassere  plastische  Schmack  des  Hauses  soilte  den 
Bildhaaern  and  Professoren  Han  el  and  Rietschel  Gele- 
genheit  bieten,  ihren  ktinstlerischen  Raf  za  vermehren.  Der 
Erstgenannte  war  mit  der  Anfertigang  eines  grossen;«die 
Rtickseite  des  Gebaades  zierenden  Frieses  beaaftragt  worden, 
welcher  in  einem  Bacchantenzag  das  krslftige  thatige  Leben 
mit  der  Tendenz  der  Heiterkeit  and  des  Vergnttgens  dar- 
stellte.  In  der  Mitte  Herkales  aaf  einem  von  Panthern 
gezogenen  Wagen,  begleitet  von  Eros  and  Phantasas,  am- 
geben  von  Grazien  and  Masen.    Rechts  and  links  Grappen 


■  Die  gelieferten  Arbeiten  der  franzOsischen  Maler  beliefen 
8ich  auf  20,819  Thlr.  23  6r.,  die  von  GropiuB  aaf  5396  Thlr.  17  Gr., 
die  Yon  Arragoni  auf  2244  Thlr.  14  6r. ,  die  des  Prof.  Httbner  aaf 
2798  Thlr.  17  Gr. 
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von  Gentauren^  hier  einen  mit  seinem  Ziegenbock  scherzen* 
den  Satyr,  dort  Sylen  auf  dem  Eael  umspringend.* 

Rietschel  erhielt  den  Anftrag,  die  za  beiden  Seiten 
des  Oebaudes  befindlichen,  den  Einfahrten  zu  den  EOnig- 
lichen  Logen  entsprechenden  Giebelfelder  mit  plastischem 
Schmuck  zu  versehen.  In  dem  einen  stellte  er  yon  einem 
Adler  getragen  die  Musik  anf  den  Schwingen  der  Be- 
geisterung  emporschwebend  dar.  Ihr  zur  Seite  links  die 
idyllisch  heitere,  rechts  die  kriegerische  Musik,  jene  durch 
ein,  ihren  jugendliehen  Fbantasien  nachbUngendes  MUdchen, 
diese  durch  einen  jungen  Erieger  versinnlicht,  dem  die 
Geliebte  das  Schwert  umgUrtete.  In  dem  anderen  erblickte 
man  die  tragiscbe  Muse,  umgeben  von  Gruppen  aus  der 
Mythe  des  Orest.  Rechts  drei  Furien,  von  denen  die  eine 
aufgeschreckt  wird,  die  andere  sich  schon  zur  Verfolgung 
emporrafft,  die  dritte  den  Dolch  hebt  —  dann  Leidtragende, 
Elytenmestra  und  Aegisth  erschlagen.  Links  Orest,  der 
sich  zu  Apollo  und  Minerva  gefllichtet,  sowie  die  Aeropagen.* 

Auch  von  den  fllr  die  Nischen  des  unteren  Rundbaues, 
in  welchem  die  vordere  Seite  des  Theatergebftudes  der  An- 
ordnung  des  inneren  Zuschauerraumes  entsprechend  Husser- 
lich  abschloss,  bestimmten  8  Standbildern  der  berilhmtesten 
dramatischen  Dichter  und  Musiker  (Goethe,  Schiller,  Shake- 
speare, Moli^re,  Sophokles,  Aristophanes,  Mozart  und  Gluck) 
wurden  je  vier  an  diese  beiden  Ettnstler  vergeben,  wo- 
gegen  die  4  allegorischen  Figuren,  welche  die  Nischen 
der  hinteren  Seite  des  Gebaudes  schmtlcken  soUten,  dem 
Bildhauer  Selig  anvertraut  worden  waren. 

Was  die  Decoration  des  Zuschauerraumes  betri£Pil;,  so 
war  die  vorherrschende  Farbe  der  Constructionstheile  weiss 
mit  Goldgliederungen,  die  FOllungsverzierungen  der  Brust* 
lehnen  aber  in  einem  sanften  Blau  auf  grauweissem  Grande 
gehalten.    Die  Hintergrflnde  und  Draperien  der  Logen  und 

«  

'  Der  dem  KansUer  daf&r  gew&hrte  Preis  betrug  6000  Thaler. 
'  Der  Preis  ftlr  diese  beiden  Werke  war  auf  12,000  Thaler  fesi- 
gestellt  worden. 

32* 
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des  ProsceBiums  sowie  die  Pltlschpolster  der  Brustlehnen 
nnd  Banke  waren  purpurroth. 

Der  Ban  stellte  sich  nach  alien  Seiten  als  ein  Werk 
von  monumentaler  Bedeutung  dar,  das  seinem  Grander 
nnd  Erbaner,  dem  KOnig  Friedrich  August,  das  seinen 
FiJrderern,  den  daran  thatig  gewesenen  Kttnstlem,  sowie 
dem  s^chsischen  Lande  and  seiner  Hanptstadt  za  Rahm 
nnd  zn  Ehre  gereichte. 

Am  31.  Mlirz  war  die  letzte  Vorstellnng  im  alten  kleinen 
Theater.  Es  war  kein  schOnes  OebSrUde.  „Icli  wiisste 
kaum  —  sagt  Caroline  Bauer  (Aus  meinen  Btthnenerleb- 
nissen)  dass  icb  jtmals  ein  hasslicberes  altes  Eomddien- 
haus  geseben  h§.tte.  —  Aber  wie  spielte  es  sicb  in  diesem 
kleinen ;  engen^  schmucklosen  Hansel  So  traulich;  so 
natUrlicb,  so  nngeschminkt !  Wir  waren  da  mit  dem  nn- 
gepntzten  Publicum,  gleicbsam  unter  uns,  im  Hanskleid  und 
wie  zu  Hause.  Jede  Unnatur,  jedes  manierirte  Pathos,  jede 
Effecthascherei  wM^ren  in  diesem  Hause  geradezu  iSLcher- 
lich  geworden.**  —  Man  ftthlte  es  wohl  —  die  neuen,  er- 
weiterten,  glanzenden  Yerhaltnisse  batten  auch  ihr  Ge- 
filhrliches  —  besonders  fllr  denjenigen  Theil  der  Schau- 
spielkunst,  den  man  in  letzter  Zeit  bier  zu  so  hober 
BlUthe  gebracht,  ffir  das  Lustspiel  und  Conyersationsstttck. 
Man  ftiblte,  dass  man  verandert  einem  verHnderten  Publicum 
gegenttbertreten  wUrde,  dass  selbst  die  gleichen  Leistungen 
durch  den  veranderten  Rahmen  eine  andere  Wirkung 
austtben  mUssten.  Musste  sie  aber  darum  unter  alien 
Umstanden  eine  tiefere  sein?  Man  blickte  auf  eine  8ch5ne, 
reiche,  in  vieler  Hinsicht  grosse  Vergangenheit  zurttck^ 
und  man  frug  sich  wohl  heimlicb,  ob  auch  die  Zukunft 
den  durch  den  neuen  ktlnstlerischen  Apparat  gesteigerten 
Erwartungen  durchaus  entsprechen  k5nne  und  werde? 
Ein  neuer  Geist,  das  fUhlte  man  wohl,  ging  durch  die  Zeit. 
Er  hatte  schon  in  den  letzten  Jahren  sich  zu  regen  be- 
gonnen  —  fllhlte  man  etwa  auch,  dass  dieser  Geist  dem  Ge- 
deihen  der  Kunst  mehr  feindlich  als  tbrderlich  werdenkOnnte? 


—    501     — 

Am  31.  Marz  wnrde  das  alte  Theater  mit  Lessing'8 
^Minna  von  Barnhelm^  and  einem  von  dem  greisen  Bur- 
meister  ergreifend  gesprochenen  Epiloge  geschloBsen ,  am 
12.  April  das  neae  Haus^  mit  ausdrlicklicher  E5niglicher 
Genehmigung,  mit  einem  Prologe  und  Goethe's  „Tasso"  er- 
(JflPaet.  Die  erste  Errungenschaft  der  Uebersiedelung  war 
also  das  Qffentliche,  auch  in  dem  Schmucke  des  neuen  Ge- 
baudes  sich  anssprechende  AnerkenntnisS;  dass  hier  der 
dramatischen  Dichtknnst  als  der  Grandlage  der  ganzen 
dramatischen  Kanst  der  Yortritt  gebUhre.  Dieses  Aner- 
kenntniss  wog  hier  um  so  schwerer^  wo  so  lange  die  Oper 
ansschliesslich  geherrscht  oder  doch  noch  den  Yorrang 
behauptet  hatte.  Es  erschien  als  eine  gltickliche  Yorbe- 
dentung  fttr  die  Entwicklung  der  dramatischen  Eunst  im 
neuen  Gebaude. 


Das  Schauspiel  unter  Eduard  Devrient  und 

Earl  Qutzkow. 


ErSffnnngr  des  neaen  Theatenu  —  AnsteUung  Eduard  Denient's.  — 
Dessen  Regrie.  —  Zerwflrfiiigge  mit  Emil  Deyrieiit.  —  Neue  Er-^ 
werbungen  and  Repertoire.  —  Anstelliuig  Ontzkow's.  —  Ter- 
hUtniss  za  Edaard  Devrient.  —  Dessen  Resri®*  —  ^^^^^  ^- 
irerbnngen  und  Repertoire.  —  Kflndlgnng.Ontzkow's.  —  Festfeier 
des  iinndertj&lirigen  Oebortstagres  Ooetlie's. 

Die  Festvorstellung,  mit  welcher  das  neue  Theater 
am  12.  April  1841  erOffnet  wurde,  batte  fast  AlleS;  was  die 
Besidenz  an  heryorragenden  Persdnlichkeiten^  an  glllnzen- 
den  Namen  besass^  in  seinen  Raumen  yereinigt.  Die  Vor- 
stellnng  wnrde  mit  einem  yon  Tbeodor  Hell  gedicbteten 
Prologe,  in  welcbem  Personen  des  Tieck'scben  Prologs  zu 
Kaiser  Octayianns  aufgenommen  worden  waren,  erQflBaet.  * 
£r  scblosB  mit  einem  Znge  yon  Hauptgestalten  der  grOssten 
dramatiscben  Dicbter  und  Opemcomponisten.'   Nacb  dem 

*  Personen  waren:  Der  Baumeister  —  Pauli,  die  Liebs  —  Dem. 
Bauer,  der  Glaube  —  Schdpe,  die  Tapferkeit  —  Dem.  Berg,  der  Scherz 
—  Franziska  SchOler,  ein  Hirtenm&dchen  —  Dem.  AnschQtz,  die 
Romanze  —  Mad.  SchrOder-Devrient,  der  Dichter  —  Emil  Devrient 

>  Mephistopheles  and  Martha  —  Koch  and  Mad.  Drewitz,  Tell 
and  Frau  —  Dittmarsch  and  Mad.  £.  Devrient,  Fallstaff  and  Prinz 
Heinrich  —  Keller  und  Bohme,  Nathan  and  Tempelherr  «  Perth 
and  Hellwig,  Oberf&rster  and  Frau  —  Werdy  and  Frau,  BOrgermeister 
Staar  mit  Matter  —  Burmeister  and  Mad.  Hartwig,  Iphigenie  and 
Orest  —  Mad.  W&chter  and  Mittervrurzer,  Fidelio  und  Fiorestan  — 
Dem.  Wdst  und  Ascher,  Don  Juan   und  Zerline  —  W&chter  und. 
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Fallen  der  von  Htlbner  gemalten  Hanptgardine  leitete  die 
JubelouvertUre  von  C.  M.  v.  Weber  die  Darstellung  von 
Goethe's  ^Tasso^  ein^  dessen  Besetznng  folgende  war: 
Alphons  —  Heckseher,  Leonore  —  Dem.  Bauer,  Leonore 
Sanvitale  —  Dem.  Berg,  Tasso  —  Emil  Devrient,  Antonio 
—  Forth.    Am  nachsten  Tage  wurde  „Enryanthe"  gegeben. 

Nach  dem,  was  die  Oeneraldirection  fiir  die  festliche  Er- 
5ffnnng  des  neuen  Gebandes  gethan,  muss  es  billig  be- 
fremden,  dass  sie  nicht  im  Mindesten  daftlr  gesorgt  hatte, 
znr  Nachfeier  dieses  Ereignisses  Dichtnng  und  Musik  der 
eigenen  Zeit  mit  heranzoziehen.  Weder  an  die  Darstellung 
eines  neuen  deutsehen  Dichtungswerkes,  noch  einer  neucn 
deutschen  Oper  war  gedacht  worden.  Die  erste  Novitat, 
welcher  wir  auf  dem  Gebiete  des  Trauerspiels  im  neuen 
Hause  begegnen,  ist:  „Der  Bitter  von  Rhodus"  vom  Ftirsten 
Lynar,  einer  wohl  gut  gemeinten,  aber  sehr  dilettantischen 
Arbeit.  Das  erste  Sehauspiel:  Jarvis,  war  von  Lafont 
(einem  Franzosen),  das  erste  Lustspiel :  Bob  oder  die  Pulver- 
verRchw5rung,  ebenfalls  aus  dem  Franzosischen,  die  erste 
Opei :  II  giuramento  von  Mercadante,  also  von  einem  Italiener. 
Ueberhaupt  entwickelte  die  Regie  nach  dieser  Seite  hin 
einen  fast  noch  nicht  dagewesenen  Mangel  an  Thatigkeit, 
wofUr  ich  auf  die  Statistik  der  Novitaten  hinweise.  Eine 
aussere  Ursache  dazu  lag,  was  die  Oper  betrifft,  in  den 
Verlusten,  welchen  dieselbe  in  diesem  Jahre  durch  den 
Tod  Morlacchi's  und  Rastrelli's  zu  erleiden  hatte,  wogegen 
das  ebenfalls  in  dieses  Jahr  fallende  Ausscheiden  Tieck's 
wohl  weniger  in  Anschlag  zu  bringen  ist,  da  dieser  sich 
schon  seit  linger  fast  ganz  von  den  Angelegenheiten  des 
Theaters  zurUckgezogen  hatte. 

Tieck  soUte  in  diesem  Jahre  den  schwersten  Verlust 
seines  Lebens,  den  Verlust  seiner  geliebten  Tochter  Dorothea 


Mad.  Schubert,  Oberon  und  Puck  —  Schuster  und  Dem.  Pecci,  Ivanhoe 
und  Rebekka  —  Tichatscheck  and  Mad.  Mitterwurzer,  Cortez  und 
Amazili  —  Babnigg  und  Dem.  Marx. 
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erleiden.  Der  Eindruck  war  ein  ganz  furchtbarer.  „Kalt, 
Starr,  thranenlos  —  sagt  KUpke,  —  ohne  ein  Wort  oder 
irgend  einen  Lant  zu  findeii;  verbarg  er  sich  in  dem  ent- 
legensten  Zimmer.  Eeinen  Menschen  wollte  er  sehen, 
keinen  Zuspruch  horen;  die  Stunden,  Tag  und  Nacht, 
gingen  gleicbgttltig  und  unbemerkt  an  ihm  vorilber.  Ftir 
seine  Umgebung  batte  dieses  stumpfe  Hinstarren  etwas 
Scbreckenerregendes.  —  Am  Tage  der  Beerdignng  ttber- 
sandte  die  KOnigin  einen  reicben  BInmenkranz.  Als  man 
ibm  davon  Nacbricbt  gab,  fand  er  die  ersten  Thranen." 

Wenige  Tage  nacb  dem  Tode  erfolgte  eine  Einladung 
seines  K5niglicben  Freundes  aus  Berlin,  den  Sommer  in 
Potsdam  znzubringen.  Spater  ward  ibm  ancb  nocb  die 
Anfforderung  zu  einer  vOUigen  Uebersiedelung.  Tieck 
erbat  und  erbielt  seine  Entlassung  (1  Oct.  1842).  Was  biltte 
ibn  wobl  in  Dresden  nocb  balten  kOnnen? 

Fast  unmittelbar  nacb  diesem  Ereignisse  wurde  aucb 
scbon  an  die  Wiederbesetzung  seiner  Stelle  gedacbt. 
Man  batte  die  Notbwendigkeit  einer  Vertretung  der 
literariscb-astbetiscben  Interessen  wabrscbeiniicb  scbon 
frttber  gefUblt,  dem  aber  aus  Rticksicbtauf  Tieck  keineFolge 
gegeben.  Dittmarscb,  wie  niltzlicb  aucb  immer  in  Diagen  der 
blossen  Yerwaltung,  war  derartigen  Forderungen  in  keiner 
Weise  gewacbsen.  Hofratb  Winkler,  in  dessen  Obliegenbeit 
es  nacb  seiner  Instruction  zwar  gelegen  bS.tte,  wilrde,  selbst 
wenn  er  dafUr  binreicbend  fUbig  gewesen  w3,re,  die  dazu 
nOtbige  Zeit  nicbt  gefunden  baben.  Der  Blick  fiel  auf 
Eduard  Devrient,  der  damals,  und  zwar  obne  irgend 
eine  Aussicbt  auf  Erfolg,  eine  Hbnlicbe  Stellung  in  Berlin 
erstrebte.  Es  scbeint,  dass  sein  Bruder  Emil  um  die  mit 
ibm  eingeleiteten  Unterbandlnngen  gar  nicbt  gewusst, 
sondem  erst  spHter  davon  erfubr.  Scbon  am  6.  Juli  1843 
kam  er  in  Folge  derselben  zu  einem  Gastspiele  nacb 
Dresden,  welcbes  sein  lebenslanglicbes  Engagement  yom 
1.  Januar  1844  an  zur  Folge  batte;  es  verpflicbtete  ibn, 
gegen  ein  j^brlicbes  Gebalt  von  2600  Tbaler,  ausser  zu 
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seiner  schauspieleriscben  Thatigkeit  anch  noch  zur  Ueber- 
nahme  der  Oberregie.  Liess  der  Contract  in  Bezug  auf 
letztere  anch  beiderseits  KUndignng  zu^  so  schiitzte  er 
Devrient  doch  vor  jeder  Kiirzung  jenes  Gehalts. 

Ednard  wardermittlere  der  uns  bekannten  dreiBrttder, 
nicht  so  reicb  wie  Karl  nnd  Emil  von  der  Natur  mit  schan- 
fipieleriscben  Mitteln  nnd  Anlagen  begabt^  aber  von  einer 
nmfassenden  Bildnng;  die  ihn  zu  einer  fast  gleichm^ssig 
bedentenden  Stellnng  als  Schauspieler;  Sanger  wie  als 
Schriftsteller  befabigte.  Im  Besitz  einer  angenehmen  Bari- 
tonstimmC;  bildete  er  sich  nnter  Zelter  znm  Sanger  ans^ 
betrat  1819  in  Gluck's  Alceste  am  Berliner  Hoftheater  znm 
ersten  Male  die  Btihne,  errang  sicb  dort  eine  heryorragende 
Stellung  als  Sanger,  bis  ihn  ein  Halsleiden  nOthigtC;  sich 
dem  Schauspiele  zuznwenden.  Das  Fach  der  Liebhaber 
undjugendlichen  Helden,  welches  er  wahlte,  eignete  sich 
aber  wenig  fUr  ihn.  Es  fehlte  dazu  seiner  Sprache  an 
seelischem  Ansdruck^  seiner  Erscheinnng  nnd  seinem  Vor- 
trag  an  Schwnng  nnd  an  Glanz.  Der  Uebertritt  in  das  Fach 
der  GharakterroUen,  obgleich  bloss  ein  nothgedrnngener; 
war  aber  nicht  nnr  ein  angemessener^  sondern  erm^glichte 
erst  seine  Bemfung  nach  Dresden,  wo  er  nach  LUttichan^s 
Meinnng  in  yerschiedenen^  seit  Earl  Devrient's  nnd  Panli's 
Ansscheiden  noch  nicht  wieder  gltlcklich  besetzten  Rollen 
Ersatz  bieten  soUte,  was  bei  aller  Ttlchtigkeit  dieses  schon 
durch  seine  Bildnng  interessirenden  Darstellers  tlbrigens 
nicht  ganz  in  dem  erwarteten  Masse  der  Fall  war.  Er 
besass  hierzn  weder  die  GenialitUt  des  ersten ,  noch  die 
natur wtichsige  Kraft;  den  behaglichen  Humor  deszweiten. 
In  ihm  war  der  ktlnstlerische  Verstand;  die  ktlnstlerische 
Reflexion,  als  Ersatz  ftir  den  Mangel  einer  bedeutenderen, 
unmittelbar  schaffenden  Gestaltungskraft,  in  einem  Masse 
entwickelt,  dass  selbst  noch  in  seinen  besten  Leistungen 
ein  Rest  von  ktlnstlerischer  Absichtlichkeit  fflhlbar  wurde, 
welcher  erkaltete  und  st5rte.  Einem  so  scharf  beobach- 
tenden  Geiste  konnte  dies  selbst  nicht  verborgen  bleiben. 
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£r  wnsste  sich  aber  damit  abznfinden^  indem  er  die  6e- 
nialit&t^  die  er  Bchlechthin  mit  ihren  Ausschreitangen 
verwechselte ;  ale  die  Quelle  alles  Unheils  fUr  die  Ent- 
yriicklnng  der  Schanspielknnst  ansah  nnd  das  wahre 
Gedeihen  derselben  einzig  nnd  allein  yon  dem  gewissen- 
haften  Fleisse  des  mittleren  schanspielerischen  Talents  ab- 
bangig  machte.  Dies  ftibrte  zu  der  principiellen  Begtinsti- 
gnng  der  MittelmHssigkeit,  an  welcher  jetzt  so  viele  Thea* 
ter  leiden^  weil  sie  allerdings  das  nngleich  Bequemere  ist. 
Die  Instmction  des  nenen  Oberregissenrs  unterscbied 
sicb  nnr  wenig  von  derjenigen  Tieck's.  Doch  war  seine 
Antorit&t  eine  grdssere^  weil  sie  Schanspieler  nnd  Beamte 
des  Theaters  seinen  Anordnnngen  nnmittelbar  nnterstellte. 
Aneb  legte  sie  ibm  in  Bezng  auf  die  Unssere  Einrich- 
tnng  der  Stilcke  nnd  die  Abbaltnng  der  Proben  noch 
gr5ssere  Verpflichtnngen  anf.  Schon  nach  zwei  Jahren 
trat  aber  Edaard  Devrient  von  dieser  Stellnng  wieder 
zartlck;  die  er  mit  allgemeiner  Anerkennnng  vertreten 
hatte.  Der  Grnnd  war  der  Widerwille,  welchen  sein 
Brnder  Emil  seiner  AmtsthHtigkeit  entgegensetzte.  Viel- 
leicht  warde  dieser  genahrt  darch  ein  etwas  pedantiscbes 
Verfahren  in  Nebendingen,  sowie  durch  ein  zn  starres  Fest- 
balten  an  individnellen  Auffassnngen^  die  denen  seines 
Bmders  widerspraehen.  Indess  wttrde  wohl  anch  eine 
grOssere  Nacbgiebigkeit  nichts  gentltzt  haben,  da  Emil 
tlberhanpt  keine  Autoritat  liber  sich  dnlden  woUte^  am 
wenigsten  die  eines  Brnders,  dem  er  sich  noch  dazn  als 
Darsteller  weit  tlberlegen  glanbte.  Ganz  ohne  Schuld  war 
bei  diesem  Rttcktritte  Ednard  aber  anch  nicht.  In  seiner 
ttbergrossen  Empfindlichkeit  machte  sich  ebenfalls  etwas 
von  dem  Geiste  des  Virtnosenthnms  geltend^  das  er  in 
seinem  Brnder  bek&mpftC;  nnd  eine  gewisse  Rtlcksichts- 
losigkeit  gegen  die  yon  ihm  ttbemommenen  Verpflichtnngen. 
Ed.  Devrient  selbst  ^.nssert  sich  tlber  diese  Verh&ltnisse  in 
folgender  Weise:  „Bald  wnchsen  die  Differenzen  zwischea 
beiden  Brtldem  Devrient.   Ednard  war  verpflichtet^  das  Ge- 
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sammtinteresse  zn  wahren^  Emil  vertrat  unverhohlen  das 
moderne^  virtuose  Sonderinteresse.  Die  Principien  der  alien 
and  der  nenen  Ennst  stellten  sich  hier^  in  zwei  Brttdern 
pers^nlich  geworden,  feindlich  gegentiber.  —  Der  Eampf 
branchte  nicht  YlAMg  zwei  Jahre^  um  entschieden  zn  sein. 
Einen  Gompromiss  mit  den  persi^nlichen  Interessen  einea 
einzelnen  Mitgliedes  —  nnd  wS.ren  es  anch  die  des  6e- 
feiertsten  nnd  die  eines  Brnders  —  dnrfte  Ednard  nicht 
eingehen,  ebenso  wenig  dnrfte  er  den  Anffordemngen  seiner 
Frennde  folgen  nnd  den  gerechten  Eampf  gegen  den^  alle 
Rttcksicht  verschlingenden  Dllmon  der  Eflnstlerselbstsucht 
dnrchftthren^  weil  der,  den  dieser  Damon  ergriffen  hatte^ 
der  Bruder  war.**  —  Alle  Ansgleichsbemtibnngen  Lilt- 
tichan's  waren  vergeblich;  Ednard  Devrient  Icgte  im 
Februar  1846  die  Oberregie  nieder  nnd  zog  sich  anf  seine 
Schanspielerth&tigkeit  und  das  ihm  anfgedrnngene  Amt 
eines  dramatnrgischen  Beiraths  znrtick. 

Emil  Devrient  hatte  allerdings  seine  Stellnng  am 
Dresdner  Theater  inzwischen  zn  einer  ganz  dominiren- 
den  gemacht.  Es  scheint  seine  Schanspielerpolitik  ge- 
wesen  zn  sein^  kleine  Fordernngen  zn  vermeiden^  lange 
ein  vornehm  h5fliches^  znweilen  selbst  liebenswflrdiges  Be- 
tragen  einznhalten^  um  seinen  Chef  dann  plotzlich  in 
heransfordemder^  ja  selbst  nnehrerbietiger  Weise  mit 
grossen  Fordernngen  nnd  Beschwerden  zu  Uberfallen  nnd 
einznschttchtem.  Das  geschah  denn  auch  wieder  ge- 
legentlich  einer  Urlanbsreise  nach  St.  Petersburg  im  Jahre 
1842^  zu  welcher  ihm  Ltlttichau  noch  14  Tage  ansser 
dem  ihm  contractlich  zugesicherten  Urlaub  von  3  Monaten 
ertheilt  hatte.  In  einer  mit  mannichfachen  Elagen  tlber 
zn  geringe  Anerkennnng^  tlber  Ansnutznng  seines  Talents^ 
ttber  die  Gesunkenheit  des  Dresdner  Theaters  und  die 
Ungesnndheit  des  Dresdner  Theatergeb&ndes  erfUllten 
Briefe  bat  er  nm  eine  VerlUngemng  des  Urlanbs  nm 
noch  weitere  6  Monate,  allerdings  mit  entsprechender 
Yerzichtleistnng   anf  seinen  Gehalt.     Der   ganze  Brief, 
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noch  mehr  aber  die  folgende  Gorrespondenz  schien  fast 
daraaf  angelegt^  Liittichau  zu  reizen^  am  denselben  hier- 
dnrcb  in  eine  Art  von  Unrecfat  zu  versetzen  und  einen 
Anlass  zu  seiner  Entlassung  aus  seinem  auf  Lebenszeit 
lautenden  Contracte  gewinnen  zu  kdnnen. 

Es  ist  faier  nicbt  Raum,  diese  ftlr  die  Theaterge- 
scbichte  sehr  interessanten  Briefe  mitzutheilen ;  ich  muss 
mich  yielmehr  nur  auf  die  Mittheilung  beschranken^  dass 
Liittichau  dem  aggressiven  Benehmen  Devrient'S;  welches 
auf  nichts  Anderes  hinauslief^  als  neue^  yortheilhafte  Be- 
dingungen  zu  ertrotzen^  Langmuth  und  Festigkeit  ent- 
gegenstellte^  dass  er  seine  persQnliche  Gcreiztheit  ganz 
unterdrtlckte^  um  dem  Theater  einen  von  ihm  hoch  ge- 
schsltzten  EUnstler  zu  erhalten  und  andererseits  doch  anch 
dem  EQnige  zu  grosse  Opfer  nicht  aufzuerlegen^  beson- 
ders  aber  Bedingungen  zu  yermeideu;  welche  dem  6e* 
deihen  des  Ganzen  zuwiderliefen.  Devrient  forderte  die 
Erh5hung  seines  damals  freilich  noch  mS.ssigen  Gehalts 
von  2200  Thlr.  auf  3000  Thlr.  und  das  Recht,  seinen 
Uriaub  von  3  Monaten  auf  5  Monate  ausdehnen  zu  dtlr- 
fen,  mit  Verzichtleistung  jedoch  des  Gehalts  ftlr  die  letz- 
ten  zwei  Monate.  Liittichau  strHubte  sich  eigentlich  nur 
gegen  die  zweite  Bedingung.  Er  sah  das  Verderbliche 
dieser  langen  Urlaube  voUkommen  ein.  Aber  wie  lange 
er  sich  dagegen  auch  wehrte;  so  hatte  er  doch  nicht  den 
Muth^  es  auf  den  Bruch  mit  dem  bei  Hofe  wie  bei 
dem  Publicum  so  beliebten  und  auch  von  ihm  selbst  ftlr 
unentbehrlich  erachteten  Darsteller  ankommen  zu  lassen, 
und  AUes,  was  er  nach  langen  Kilmpfen  erreichte, 
war  nur^  dass  Devrient  jene  2  Monate  nicht  nnter  alien 
Umst^nden,  sondern  bloss  bei  Reisen  nach  entiemteren 
Gegenden  in  Anspruch  nehmen  durfte. 

So  geringsch9.tzig  Emil  Devrient  auch  tlber  den  da- 
maligen  Zustand  des  Dresdner  Theaters  in  seinen  Briefen 
urtheilte,  mit  welcher  Verachtlichkeit  er  darin  von  Dar- 
stellem  wie  Weymar  und  Heckscher  sprach^  so  hatte  sich 
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doch  gerade  damals  die  idealistische  Richtung  zu  einer 
neuen  Bltithe  in  Dresden  entfaltet,  die  sich  unter  der 
Regie  Eduard  Devrient's  nocb  weiter  entwickelte.  Letzterer 
hat  nm  das  harmonische  Zusammenspiel,  welches  sich  im 
Gonversationsstttcke^  im  Lustspiele^  ja  selbst  im  Drama 
des  hohen  Styls  herausbildete,  so  lange  dieses  nicht  eine 
zu  grosse  Vertiefung  der  Charakteristik,  einen  gewaltigeren 
Ausdruck  der  Leidenschaft  forderte,  sich  ohne  Zweifel 
grosse  Verdienste  erworben. 

Einen  wesentlichen  Antheil  daran  hatte  Marie  Bayer, 
Tochter  des  beliebten  Schanspielers  Bayer  in  Prag, 
welche  bereits  1839  nnd  1840  mit  grossem  Beifall  in 
Gastrollen  aufgetreten  und  seit  1.  August  1841,  von 
Hannover  kommend,  engagirt  worden  war.  Ihr  noch  in 
der  Entfaltung  begriffenes  Talent  (sie  war  erst  19  Jahr 
alt)  soUte  sich  rasch  zu  einer  Schonheit  entwickeln,  welche 
sie  lange  zu  einem  Vorbilde  jugendlicher  Darstellerinnen 
machte.  Sie  bot  das  nur  noch  voUendetere  SeitenstUck 
zu  Emil  Devrient  dar.  Sie  besass  all  seine  Vorzttge, 
ohne  doch  seine  spHteren  Schwftchen  zu  theilen.  Wie 
ihm,  war  zwar  auch  ihr  die  Kraft  genialer  charak- 
teristischer  Gestaltung,  der  Ausdruck  gewaltiger  Leiden- 
schaften  versagt,  sie  besass  abcr  eine  noch  gr^ssere 
Innigkeit  und  WSlrme  der  Empfindung.  Ihre  Yortrags- 
weise  neigte  sich  ebenfalls  etwas  einem  rhetorischen 
Pathos  nnd  musikalischen  Wirkungen  zu,  sie  liess  sich 
aber  niemals  dazu  verleiten,  mit  diesen  zu  spielen.  Ibr 
ganzes  Wesen  war  eben  Wohllaut  und  Harmonic,  das 
Ideal  deutscher  JungfrHulichkeit.  Ihre  Cordelia,  Marie 
Beaumarchais ,  Ophelia,  Judith  (Uriel  Acosta),  Thekla^ 
Viola,  Leonore  waren  entzttckende  Gebilde.  In  den 
Stttcken  der  Prinzessin  Amalia,  in  den  gesellschaftlichen 
Dramcn  Gutzkow's,  in  vielen  Stttcken  der  Birch-Pfeiflfer, 
die  hicr  tiberhaupt  sammtlich  eine  vorzttgliche  Darstellung 
fanden,  war  sie  vortrefflich.  —  Als  sie  im  Jahre  1848 
auf  die  Anerbietungen  liin,   die  ihr  von  Berlin  gemacht 
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wnrdeii;  eine  Erhi^hung  ihres  Contractes  auf  3000  Thlr. 
forderte  (sie  hatte  bisher  nnr  2200  Thlr.),  beftlrwortete 
dies  Ltittichaa  bei  dem  E5mge  mit  der  Bemerkong,  dass 
Frilul.  Bayer  sich  jetzt  allerdings  auf  einer  HQhe  befinde, 
die  sie  in  ihrem  Fache  zur  erst  en  Darstellerin  Deutsch- 
lands  mache,  nnd  er  nicht  bezweifle,  dass  sie  von  anderen 
Theaiem  leicht  noch  glftnzendere  Bedingnngen  erreichen 
k(5nne,  daher  er  im  AUgemeinen  ihre  Fordemngen  nur  za 
nnterstatzen  yerm(3ge. ' 

Anch  die  tiefe  Ltlcke,  die  fast  gleichzeitig  Panli's 
Tod  in  das  Ensemble  gerissen  hatte  nnd  die  nie  wieder 
y5llig  ansgeftlllt  worden  ist,  wnrde  1842,  nachdem  ein 
Versnch,  Theodor  During  in  Stuttgart  zu  gewinnen,  ge- 
scheitert  war,  dnrch  Aug.  Ludw.  Qnanter,  geb.  1805 
zu  Berlin,  einen  Schanspieler  von  Bildung  und  trefflicher 
Schnle,  wenigstens  theilweise  und  annfthemd  ergtozt,^ 
wUhrend  dnrch  Eduard  Devrient  diejenigen  RoUen,  die 
Representation  forderten  and  von  Pauli  meist  ungenilgend 
vertreten  worden  waren,  sogar  noch  gewonnen  hatten. 

Einen  noch  schwierigeren  Stand  soUte  dagegen 
das  jugendliche  Talent  Gabriele  Allram's  finden,  welche 
die  mit  Ende  1842  ausscheidende  Doris  Devrient  mit  zu 
ersetzen  hatte.    Sie  begann  ihre  theatralische  Laufbahn 

'  In  der  That  ist  es  nicht  sowohl  die  Anmassung  der  Etlnstler, 
als  der  Ehrgeiz  der  Theaterdirectoren  gewesen ,  was  zu  jener  Zeit 
die  Gehalte  so  sehr  in  die  Hohe  schraubte.  Fr&ul.  Bayer  konnte 
damals  Ltittichaa  einen  Berliner  Brief  zeigen,  in  welchem  ihr  ge- 
schrieben  wurde,  sie  solle  fordepi,  was  sie  nur  woUe,  sie  darfe  aof 
Annahme  rechnen,  und  Tichatscheck  behanptet  in  einem  Briefe  an 
Lfittichau  v.  J.  1849,  dass  ihm  von  Berlin  ausnach  8 j&hrigerDienst- 
zeit  ausser  seinem  inzwischen  zu  beziehenden  Gehalte  die  Auszah- 
long  einer  Summe  von  36,000  Thhr.  zugesichert  werde. 

'  Ldttichaa  hatte  geh5rt,  dass  DOring  abgehe,  und  wendete 
sich  daher  mit  einem  Antrag  an  ihn.  DOring  schrieb,  dass  er  noch 
auf  einige  Jahre  engagirt  sei,  aber  den  Contract  zu  Idsen  hoffe, 
worauf  Lattichau  kurz  abbrach,  weil  er  nicht  zu  einer  Contract- 
lOsung  Anlass  geben  woile;  ,,Contracte  seien  ihm  heilig.* 
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anf  der  Prager  Bilhne,  an  welcher  ihre  Mutter  seit  lange 
ein  beliebtei?  Mitglied  war.  Sie  konnte  jedoch  nnr  in 
RoUen  eines  etwas  derberen  Genres  voUkommen  befrie- 
digen^  well  es  ihrem  Organe  und  Spiele  fttr  hi)here  Anf- 
gaben  an  nattlrlichem  Adel  gebrach.  Fleiss  nnd  6e- 
wissenhafdgkeit  machten  sowohl  sie^  wie  den  in  demselben 
Jalire  eintretenden  Schauspieler  Ferdinand  Kramer 
ans  Magdebnrg;  welcher  besonders  im  Each  der  Natnr- 
f^nrschen  Beliebtheit  errang^  zu  einem  yerdienBtvoUen 
Mitgliede  des  Dresdner  Theaters.  Wichtiger  noch  aber 
waren  die  in  das  folgende  Jahr  (1843)  fallenden  Engage- 
ments Ton  Heese  und  Winger. 

Ru;dolph  Heese  war  dnrch  seine  natllrlichen 
Anlagen  zwar  nnr  anf  ein  enges  Gebiet  beschrHnkt;  be- 
wegte  sich  aber  anf  diesem  mit  Glttck.  £r  war  dnrch 
sein  Organ^  noch  mehr  dnrch  dessen  Behandlung  anf 
das  Lnstspiel  nnd  anch  hier  nnr  anf  das  Fach  der  ge- 
mttthliehen^  hnmoristischen  Lebemfinner^  sowie  anf  die 
Darstellnng  pfiffiger  BeschrHnktheit  verwiesen.  Er  ver- 
band  natttrwUchsigen  Humor  mit  Noblesse  und  bewahrte 
sich  auch  im  Niedrig-Eomischen  noch  Anmuth  nnd  Lie- 
benswtirdigkeit.  Er  war  vortrefflich  als  Lndwig  XIV. 
im  pUrbild  des  TartttflPe^^  als  Hotham  in  „Zopf  nnd 
Schwert",  als  Stillfried  in  „Ich  gehe  anfs  Land'',  und 
^hnlichen  RoUen. 

Eduard  Winger,  geb.  1812  in  Berlin,  trat  in  das 
seit  Weymar's  Tode  nicht  wieder  geniigend  besetzte  Fach 
der  Helden  ein.  Obschon  er,  mit  einem  sehr  wohlklingend 
biegsamen  Organe  begabt,  anch  hierin  sehr  Anerkennens- 
werthes  leistete,  fehlte  es  ihm  doch  flir  die  hOheren  Anf- 
gaben  dieser  Art  an  Tiefe  der  Gharakteristik  und  Gewalt 
des  leidenschaftlichen  Ansdmcks.  Erst  in  dem  Fach  dei 
Heldenv&ter,  der  gemtlthlichen  und  der  poltemden  Alten 
soUte  sich  die  voile  Kraft;  seines  reichen  Talents  ent- 
falten.  Gelegenheit  dazn  gab  die  am  1.  Jan.  1844  statt- 
findende    erste   Vorstellnng   von    Gutzkow's  ^Zopf  nnd 
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Schwert",  worin  er  die  RoUe  K5nig  Friedrich  Wilhelm  L 
mit  ausserordentlichem  Erfolge  gab.  Winger  gehdrte  der 
idealistischen  Richtung  an,  ohne  ihre  Verirrungen  zu 
theilen  und  ohne  dabei  die  Natur  aus  den  Augen  verloren 
zn  haben.  Eine  durch  und  dnrch  deutsche  Natur^  hat  er 
auch  vorzugsweise  gewisse  Seiten  des  deutschen  Wesens 
zn  eben  so  vollendetem^  wie  anheimelndem  Ansdruck 
gebracht. 

Von  den  bis  znm  Ende  der  Devrient'schen  Regie  znr 
AuffUhrung  gekommenen  Novitaten  nahmen  die  von  Earl 
Gutzkow  den  ersten  Rang  ein.  Der  Erfolg  seines  „Urbild 
des  Tartttflfe"  (am  1.  Januar  1845)  war  ein  geradezu  bei- 
spielloser.  Dichter  und  Darsteller  waren  sich  gegenseitig 
Dank  schuldig.  Gutzkow  war  plQtzlich  zu  einer  Autorit£Lt^ 
zu  einem  Manne  geworden^  an  dessen  Erfolge  man 
glaubte. 

Was  lag  da  nS,her^  als  dass  LtlttichaU;  welcher  den 
Gedanken  nicht  fallen  liess^  dass  die  BUhne  eines 
literarisch  gebildeten^  mit  Usthetischen  Dingen  vertrauten 
Ftihrers  bedflrfe,  gerade  diese  Personlichkeit  trotz  der 
Bedenken  ins  Auge  fasste^  die  sich  gegen  ihre  Wahl  etwa 
regen  mochten.  Der  Erfolg  gilt  am  Theater  nun  ein- 
mal  AUes.  Daher  der  mit  den  Dresdner  Theaterver- 
haltnissen  vertraute  Schriftsteller  Dr,  August  Bflrck;  der 
spSltere  Gatte  der  Schauspielerin  Bayer,  dem  ihm  befreun- 
deten  Gutzkow  unmittelbar  nach  dem  RUcktritte  Eduard 
Devrient's  schreiben  konnte:  „Eilen  Sie  sichl  Hier  ist 
eine  Revolution  ausgebrochen.  Eduard  Devrient  hat  die 
Oberregie  niedergelegt.  Emil  Devrient  droht  mit  Abgang. 
Die  Tiecksche  Dramaturgenstelle  soil  wieder  ement 
werden.  Verlieren  Sie  keinen  Augenblick!  Theodor 
Hell  schiebt  sonst  einen  Riegel  vorl"  Dittmarsch,  der 
selbst  ohne  Ehrgeiz,  stimmte  dem  Wunsch  seines  Chefs 
bereitwillig  zu.  Emil  Devrient  aber,  dessen  Freund- 
schaft^  wie  Gutzkow  weiterhin  sagt^  sich  fflr  ihn  hatte 
regen  sollen,  habe  gerufen;  „Excellenz,  ein  DramaturgI 
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Wie  werden  wir  einen  solchen  Mann  wieder  los?**  Eine 
Aeasserong^  die  er  von  Ltittichau  selbst  haben  woUte. 

Gutzkow  yerloT  in  der  That  keine  Zeit.  Er  kam^ 
„nnd  Bchon  nach  dem  ersten  Besnch  bei  Sr.  Excellenz 
war  —  wie  er  selber  erz&hlt  —  das  Geschlift  erOrtert 
und  nach  einem  Diner  beim  Eaffee  in  einer  Seitenlaube 
des  Esssaals  abgemacht^.  Ganz  so  rasch  aber  ging  es  in 
Wirklichkeit  nicht,  nnd  w^re  Heinrich  Lanbe  nicht  ein  so 
praktischer  Eopf  gewesen^  wie  er  thatsHchlich  war  and 
ist;  so  wtirde  Gntzkow  doch  noch  nmsonst  gekommen 
sein.  Anch  mit  ihm  wnrde  erst  nnterhandelt.  Nicht 
Ltlttichan^  sondem  er  selbst  schlng  die  Bedingnngen  vor.. 
Er  sagt  in  einem  daranf  beztiglichen  Briefe^  dass  er 
2400  Thlr.  yerdienen  mttssC;  urn  in  Dresden  leben  za 
kOnnen;  nnd  glanbt  die  H&lfte  der  Snmme  flir  das  ihm 
angetragene  Amt  berechnen  zu  sollen,  was  anch  gewiss 
nicht  zn  yiel  war.  Er  sahe  aber  ein^  dass  diese  For- 
derung  gleichwohl  zn  gross  erscheinen  nnd  es  daher  noch 
einer  besonderen  Gegenleistnng  bedttrfen  wtirde.  Daher 
er  vorschlage,  ihm  jfihrlich  800  Thlr.  festes  Gehalt  zu 
bewilligen  mit  der  bindenden  Zusage  der  Annahme  und 
Aufftthrung  von  jahrlich  zwei  seiner  SttlckC;  die  man 
ihm  ein  -  ftlr  allemal  mit  40  Thlr.  per  Act  zu  honoriren 
habe.  Ltittichau  ging  mit  nur  unwesentlichen  Aendemngen 
auf  diese  Bedingnngen  ein.  Gewiss  hatte  bei  dem  Ab- 
schlusse  auch  dieses  VerhUltnisses  die  geistyolle  Gattin 
des  General-Directors  einen  fbrdemden  Einfluss  ausgellbt. 
Nichtsdestoweniger  muss  Gutzkow's  Anstellung,  so  wenig 
der  Erfolg  den  gehegten  Erwartungen  entsprach,  auch 
diesem  selbst  zu  besonderem  Verdienste  angerechnet 
werden. 

Es  gehOrte  immerhin  eine  gewisse  Freiheit  des  Cha- 
rakters  dazu,  die  Anstellung  eines  Mannes  zu  empfehlen^ 
der  nach  seiner  Vergangenheit  yon  den  h5heren  Ereisen 
nur  mit  Misstrauen  betrachtet  werden  konnte.  Auch 
beftirwortete    Ltittichau    dessen    Anstellung    nicht    ohne 

38 
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Warme.  Nachdem  er  in  seinem  Vortrage  entwickelt 
hattO;  wie  unzul&nglich  die  dermalige  Leitung  des 
S^sthetischen  Theils  des  Unternehmens  sei;  so  dass  „die 
von  einem  Principe  ansgehende  dramatnrgische  Leitung 
sich  noch  immer  als  das  Angemessenste  und  Wtinschens- 
wertheste  empfehle^  wie  denn  tlberhanpt  die  mOglichste 
VoUkommenheit  zn  erreichen  in  alien  Dingen  das  Ziel 
sein  mllsse^  wornach  man  strebt^  —  benachrichtigte  er 
den  E5nig;  dass  er  hierzn  „mit  Vorbehalt  allerh5chster 
Genehmigung  den  Dr.  Earl  Gutzkow  gewonnen  habe^ 
dessen  mit  grOsstem  Erfolge  gegebene  Arbeiten  seine 
Sachkenntniss  ganz  ausser  Zweifel  stellten^  Dazn  stehe 
er  „mit  34  Jahren  in  der  voUsten  dichterisehen  SebOpfungs- 
kraft  and  sein  Fener  werde  dnrch  mtonliche  Besonnen- 
beit  gemildert;  so  dass  yon  seinem  Einfluss  anf  das 
Ganze^  wie  anf  die  einzelnen  Individuen  eine  Btlhne  die 
besten  Anssichten  und  Hoffnungen  zu  erwarten  habe'^. 
Worauf  er  noch  in  einem  Islngeren  Satze  ausftthrt^  dass 
Gutzkow  von  frttheren  Ansicbten^  welcbe  etwa  Bedenken 
erregen  kOnnten,  vOllig  zurflckgekommen  sel  —  Die 
E5niglicbe  Genehmigung  erfolgte  ohne  jede  Beanstandung^ 
und  die  Instruction  des  neuen  Dramaturgen  war  im 
Wesentlichen  dieselbC;  welche  Tieck  einst  erhalten  hatte^ 
nur  dass  sein  Verhaltniss  zu  den  Schauspielem  darin  ein 
anderes  geworden^  aber  noch  immer  schwankend  genug 
geblieben  war.  Der  darauf  beztigliche  Paragraph  lautet, 
wie  folgt: 

„Der  Dramaturg  ist  verpflichtet,  auch  den  ersten 
Talenten  seine  Ausstellungen  nicht  zu  verschweigen,  wenn 
sie  nach  seiner  Meinung  das  Interesse  des  Dichters  nicht 
genau  treffen  und  dadurch  die  Harmonic  des  Ensembles 
benachtheiligen.  Er  hat  die  untergeordneten  Darsteller 
anzuweisen,  in  welcher  Art  sie  den  Totaleindruck  zu 
fbrdem  haben ;  er  hat  zu  solchem  Zweck  mit  jungen  und 
ungettbten  Mitgliedem  besondere  vorbereitende  Uebungen 
vorzunehmen   und  ihre  kUnstlerische  Ausbildung  zu  be- 
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fdrdern  und  yoUkommeii  gerundete  Darstellnngen  hervor- 
zubringen." 

£b  fehlte  tlbrigens  wenig,  dass  sich  die  Anstellung 
Gntzkow's  doch  noch  im  letzten  Momente  zerschlug. 
Anlass  dazu  gab  der  ungeheure  Erfolg^  welchen  die  erste 
Vorstellung  von  seinem  Uriel  Acosta  am  13.  December 
1846  erzielte;  worin  man  bei  den  gespannten  Znst&nden 
der  Zeit  eine  politische  Demonstration  sehen  mochte. 
Gntzkow  erzUhlt;  dass  der  K5nig  ein  Schreiben  an  den 
Intendanten  erlassen  habe^  worin  er  gedroht;  demselben 
klinftig  einen  Censor  setzen  zu  lassen^  wenn  Stticke 
so  aufregender  Art^  wie  die  Earlsschttler  nnd  Uriel 
Acosta;  wieder  gegeben  wflrden.  Als  Gutzkow  hieranf 
seine  Entlassung  erbeten,  babe  Fran  von  Ltlttichaa  nach 
beiden  Seiten  zu  yermitteln  gesncht^  Prinz  Johann  in 
dessen  Folge  sich  aber  selbst  des  Anftrags  unterzogen, 
das  Sttlck  im  Texte  zu  lesen,  woranf  es  mit  der  ein- 
zigen  Einschrftnkiing:  statt  des  Wortes  Priester  ^Rabbiner'^ 
zu  setzen;  wieder  freigegeben  and  die  Sache  beigelegt 
worden  seL 

Indessen  blieb  es  fttr  Gutzkow  doch  eine  Niederlage. 
Die  Thatsache^  dass  er  bei  Hofe  mit  Misstrauen  betrachtet 
wnrdC;  entzog  ihm  in  den  Augen  so  Mancher  die  nOthige 
AntoritSlt.  Dazu  war  seine  Stellung  eine  noch  schwie- 
rigere,  als  die  Eduard  Devrient's,  da  sie  auch  von  diesem 
nicht  ohne  Eifersucht  angesehen  wurde^  um  so  mehr^  als  er 
zu  demselben  durch  sein  freundschaftliches  Verh&ltniss 
zu  Emil  Deyrient  in  eine  schiefe  Stellung  gerathen  war. 
Der  grOsste  Gegner  Gntzkow's  war  aber  immer  er  selbst: 
seine  Neigung  zu  sarkastischen  AnsfS^Uen^  die  ihn  bald 
nach  alien  Seiten  in  gereizte  VerhUltnisse  brachte.  Im 
Anfang  gelang  es  ihm  jedoch^  sich  mit  Emil  Devrient 
und  Frau  Bayer  in  gutem  Einvemehmen  zu  erhalten. 
Dittmarsch  hielt^  wie  mit  alien  seinen  Collegeu;  ein  freund- 
licheS;  zuYorkommendes  Benehmen  gegen  ihn  ein.  Von 
Winger^  welcher  nach  Eduard  Devrient's  Rtlcktritt  ala 

83* 
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Htilfsregissear  angestellt  worden  war^  sagt  Gntzkow 
nichtS;  and  in  den  Motiven^  die  jener  (1848)  zu  seiner 
Bitte  am  Enthebang  von  diesem  Posten  angiebt  (welche 
erst  im  Angast  1849  erfolgte)^  finde  ich  nnr  geltend  ge- 
macht^  dass  sich  derselbe  dareb  seine  Regiethfttigkeit  in  der 
freien  Entwicklang  seines  Talentes  behindert  fiible.  Anch 
Mnard  Devrient;  welcher  sich  groUend  and  schmollend 
zurtickgezogen^  beschrtokte  sich  anfangs  nar  aaf  eine 
zwar  ablehnendC;  doch  zarttckhaltende  Eritik.  Wie  aber 
dieser  tiber  ihn  artheilte^  geht  aas  dem  5.  Bande  von 
dessen  Geschichte  der  deatschen  Schaaspielkanst  henror^ 
in  welcher  es  (S,  118)  heisst:  „Wenn  Qatzkow  langer  im 
Amte  geblieben  and  za  mehr  Aatoritfit  gelangt  wS,re^ 
wtirde  er^  trotz  der  anregenden  Bewegang^  welche  er  in 
die  kilnstlerische  ThS.tigkeit  brachtC;  doch  dahin  gewirkt 
haben^  die  Natar  in  den  Darstellangen  der  Dresdner 
Kanstgenossenschafty  aaf  welche  Tieck  and  dessen  An- 
hunger  Edaard  Devrient  so  dringend  gehalten;  za  ver- 
f^lschen  and  so  der  Eanstanstalt  schadlich  za  werden. 
£r  gewann  dartlber  zan^chst  keinen  rechten  Boden  im 
Vertraaen  der  Eanstgenossenschaft  and  verier  den  wenigen, 
als  er  sich  nicht  enthalten  konntC;  aach  den  alten  Fehler 
za  begehen :  Zeitangsartikel  Uber  das  Theater^  das  er  yer- 
trat;  za  schreiben.^  Gatzkow  hat  in  seinem  ^RUckblicke 
aaf  mein  Leben''  dem  Thats9,chlichen  in  diesen  Behaap- 
tangen  theils  widersprochen^  theils  es  za  entkr&ften  gesacht 
and  diesen  Angriffen  zagleich  angleich  st&rkere^  masslosere 
^^egentiber  gestellt.  —  Da  es  nan  am  Theater  an  Zwischen- 
trUgem  gewiss  nie  gefehlt  hat^  so  wird  man  begreifen^ 
<lass  schon  damals  das  Verh9,ltniss  Beider  ein  sehr  ge- 
reiztes  werden  masste  and  Gatzkow  der  Geringsch3.tzang 
seines  Gegners  in  ^hnlicher  Weise  za  begegnen  verstand. 
(n  der  That  fehlt  es  gleich  in  der  ersten  Zeit  von 
Gatzkow's  Regie  nicht  an  Elagen  Ed.  Devrient's  tiber 
geringschS^tzige  Behandlang  bei  der  Besetzang  der  Stttcke. 
So  bat  Ed.  Devrient  Lflttichaa   anter  Anderem,  ihn  von 
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einer  ihm  ttbertragenen  RoUe  in  Beer's  ^Struensee^^ 
entheben  zu  woUen.  Lttttichau,  der  einmal  getroffene 
Anordnangen  Uberhanpt  nnr  sehr  nngern  wieder  znrtlck- 
nahm  nnd  dem  gerade  abwesenden  Gntzkow  nicht  ent- 
gegen  handein  woUte;  wies  anf  verschiedene  Hhnliche 
RoUen  hin^  die  Devrient  irilher  gespielty  nnd  bat  ihn^ 
sich  deshalb  anch  hier  im  InteVesse  des  StUcks  der 
getroffenen  Anordnnng  ftlgen  oder  sich  mit  Gntzkow 
selbst  dartiber  verst^ndigen  zn  wollen.  Inzwischen  hatte 
er  Letzterem  aber  doch  Devrient's  Brief  zngesandt  nnd 
dieser  darauf  ablehnend  nnd  in  einer  zwar  verdeckten^ 
aber  Devrient  anfs  Empfindlichste  blosstellenden  Weise 
geantwortet.  Er  sei^  bemerkt  er  darin^  fiber  die  Anf- 
fassnng,  welche  Devrient  dem  ihm  znertheilten  Gha- 
rakter  im  Stttcke  gegeben^  vOllig  erschrocken.  Er  nenne 
ibn  einen  schleichenden  Intriganten  —  allein  diese  Anf- 
fassnng  sei  nicht  nnr  gew^hnlich^  sondem  anch  geradezn 
falsch;  da  nach  der  Ansicht  des  Dichters  dieser  Gharakter 
die  komiflche  Person^  den  Narren  des  SttLcks^  wie  etwa 
Folonins  im  Hamlet  zn  vertreten  habe  *-•  daher  er 
Devrient  von  dieser  Rolle  nicht  zn  dispensiren  nnd  nicht 
einznsehen  vermOgC;  wie  sie  nicht  gerade  fbr  ihn  v^llig 
passe.  —  LUttichan  hatte  den  langen  nnd  flUchtig  ge- 
schriebenen  Brief  Gntzkow's  wahrscheinlich  ebenso  fltichtig 
gelesen,  da  er  ihn  Devrient  znr  Eenntnissnahme  zuschickte^ 
ihm  die  Uebemahme  der  Rolle  noch  dringender  empfahl 
nnd  schliesslich  sogar  als  eine  pers5nliche  Gef&Iligkeit 
von  ihm  erbat.  —  Devrient,  der  jeden  Stich  in  Gntzkow's 
Briefe  gefUhlt,  bemhigte  sich  hierbei  aber  nicht;  er 
setzte  vielmehr  Llittichan  anseinander,  wie  die  ganze 
Gntzkow'sche  Anffassnng  dnrch  nichts  im  Stilcke  be- 
grOndet;  wahrscheinlich  ein  Vorwand  sei,  ihn  in  empfind- 
licher  Weise  herabznsetzen,  daher  er  nnn  nm  so  weniger 
die  ihm  ttbertragene  Rolle  zn  spielen  vermSge.  LUttichan 
gestand,  das  Beer'sche  Stttck  nenerdings  nnr  fltichtig 
gelesen  zn  haben,  daher  ihm  die  Gntzkow'sche  Anffassnng 
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wohl  befremdend,  aber  pikant  nnd  wirkangsvoU  erschienen 
sei.  Nach  Devrient's  ansftihrlicher  Darlegung  jedoch 
enthebe  er  diesen  hierdurch  der  Verbindlichkeit,  die  Rolle 
zu  spielen.* 

Gntzkow's  Polemik  gegen  Ednard  Devrient  enthalt 
gewiss  manches  Wahre.  Wenn  aber  Devrient  in  die  Ein- 
seitigkeit  verfallt,  das  grosse  Talent ,  die  GenialitUt  von 
der  Schanspielkunst  nnd  yom  Theater  ansznschliessen 
nnd  hierdnrch  znm  Anwalt  der  Mittelmas^gkeit  wird,  so 
verblendet  sich  dagegen  Gntzkow  in  dem  Masse  gegen 
die  Thatsachen,  dass  er  das  Virtnosentham  nnd  dessen 
Einseitigkeiten^  dessen  Ansschreitnngen  ftlr  blosse  Him- 
gespinnste  erklUrt,  obschon  er  sich  doch  andcrerseits 
selbst  tlber  sie  nicht  wenig  beklagt. 

Wenn  Gntzkow  von  den  Matadoren  der  Dresdner 
Btthne  spricht,  so  giebt  er  das  Virtnosenthnm^  welches 
er  Iftngnet;  nnter  anderem  Namen  doch  wieder  zn.  Nach 
ihm  soil  nandich  der  Gmndsatz  des  Herm  yon  LUttichan 
schon  damals  nnr  dieser  gewesen  sein:  „Was  beim 
Theater  zn  erzielen  ist^  mnss  ans  dem  gnten  Willen  der 
Matadore  (Emil  Devrient ,  Schroder  -  Devrient  ^  R&der^ 
Tichatscheck)  gewonnen  werden."  —  „Dies  Axiom  ver- 
bnnden  mit  dem  Spielhonorar  ftlhrte  aber  nnr  znr 
Eassenleere,  denn  wenn  Repertoire  gemacht  wnrde^  so 
hatte  wohl  der  Chef  den  Ehrgeiz,  es  dem  Hofe,  dem 
KOnig,  den  Prinzessinen,  dem  Pnblicnm  als  ein  wflrdiges 
vorznlegen.  Mit  Wohlgefallen  betrachtete  er  sich  die 
Signatnren:  Hamlet ,  Enryanthe^  Oheim^  Gottsched  nnd 
Gellerty  Freischtttz,  die  Brant  ans  der  Residenz,  der  Welt- 


'  Ich  wftrde  diesen  kleinen  Yorfall  nicht  mitgetheilt  hftben, 
wenn  nicht  sowohl  Gutekow,  wie  Devrient  selbst,  die  hier  spielenden 
Verh&ltnisse  in^polemischer  Weise  zur  Sprache  gebracht  h&tten, 
wobei  Niemand  schlechter  wegkam,  als  die  Zwischenpersonen.]^  Er  ist 
ohne  Zweifei  geeignet,  dieselben  auch  unter  einem  anderen  Lichte 
erscheinen  zu  lassen. 
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umsegler  n.  s.  w.  Jeder  bekam  da  etwas  ftir  seinen  Ge- 
schmack.  Und  alle  diese  AnsS.tze  fanden  sogar  dtatt 
nach  Yoransgegangener  Rttcksprache  mit  den  Matadoren. 
Diese  batten  zngesagt^  die  betreffenden  Rollen  spielen  zn 
wollen.  Rtlckte  dann  aber  der  Tag  heran^  soUte  zn 
Hamlet;  der  lange  nicht  gewesen,  eine  Probe  stattfinden^ 
so  wnrde  sie  abgesagt.  Emil  Devrient  meldete  einfach: 
Nicht  Hamlet;  sondem  —  Memoiren  des  Tenfels !  Ticha- 
tscheck:  nicht  Enryanthe — aber  Stradella!  Mit  anderen 
Worten:  die  Easse  nahm  statt  800  ^  nnr  200Thlr.  und 
weniger  ein.  Nun  hatte  ich  gem  gesagt:  ^Wenn  Emil 
Devrient  erkl9.rt  —  aber  Memoiren  des  Teufels!'  so 
erwidere  der  Intendant :  ^Quod  non !'  und  setze  dafbr  mit 
einem  zweiten  interessanten  (?)  Darsteller^  den  ich  wirk- 
lich  endlich  in  Ldedtke  gefunden  hatte  ^  eine  Vorstellung 
aU;  die  vielleicht  etwas  mehr  einbringt^  als  jene  200  Thb. 
Neben  der  so  ausgezeichneten  und  nie  stdrenden  Marie 
Bayer  bot  Antonia  Wilhelmi  einige  Hoffnung^  sich  be- 
haupten  zu  k5nnen.  Dittmarsch  aber  begilnstigte  das 
Ansetzen  von  Lttckenbttssem.  Ihm  war  die  GoUegen- 
Bchaft  das  erste  Princip.  Den  GoUegen  musste  das  Spiel- 
honorar  gesichert  bleiben.  Das  Spielhonorar  war  der 
geheime  Apparat,  der  den  hOheren  Aufflug  immer  wieder 
in  den  Strich  der  6ew5hnlichkeit  zog.*^ 

Diese  Darstellung  enthUlt  ohne  Zweifd  manches 
Thats&chliche.  Die  EinfUhrung  der  Spielhonorare  beweist 
es  allein.  Das  Spielhonorar  war  aber  keineswegs  eine 
Erfindung  des  Herm  t.  Ltlttichau.  £r  hat  es  allerdings 
an  dem  Dresdner  Theater  zuerst  eingeftthrt,  aber  doch 
nur  ganz  ausnahmsweise^  ^  zugleich  aber  auch  ein  Palliatiy 


'  1849  bezogen  nur  Tichatscheck,  Emil  Devrient  und  die  Bayer 
Spielhonorare  in  dem  hier  gemeinten  Sinne.  Die  Spielhonorare, 
welche  ein  paar  untergeordnetere  Darsteller  wie  z.  B.  Abiger  (von 
nnr  2  Thlr.)  bezogen,  hatten  lediglich  die  Bedentung  einer  Grati- 
fication for  die  h&afige  Uebemahme  unbedentender  Rollen. 


—    520    — 

dagegen  gesncht  nnd  gefnndeii;  msofern  er  spftter  die 
Anszahlnng  des  vollen  Spielhonorars  an  die  Darstellnng 
der  angesetzten  RoIIe  knllpfte^  die  Darstellung  einer 
anderen  aber  anf  die  HUlfte  desselben  herabsetzte.  Wie 
schwer  Lttttichan  ttberhanpt  daran  ging;  Madatore  zu 
schaffeii;  geht  aus  meiser  Darstellnng  genttgend  heiror. 
AUein  seine  Schfttznng  des  Talentes  war  bisweilen  znr 
UeberschSltznng  geworden.  Sein  Glanbe  an  die  Unent- 
behrliehkeit  einzelner  Darsteller  machte  ihn  bisweilen 
naehgiebig  gegen  ihre  Anmassnngen.  Doch  sehe  ich  ihn 
fort  nnd  fort  anch  wieder  Anstiengnngen  gegen  dieselben 
machen^  nnd  es  fehlt  in  den  Gorrespondenzen  dnrchans 
nieht  an  Beispielen,  dass  anch  die  Matadore  ihren  Willen 
selbst  in  geringfbgigen  Sachen  nicht  immer  erreichten^ 
—  weder  die  Schroder- Devrient,  die  er  im  Anfang  des 
Jahres  1846  lieber  nicht  spielen,  als  sich  vorschreiben 
liesS;  in  welchen  RoUen  sie  spielte,  noch  RS.der^  dem  er 
zwar  wegen  seiner  Beliebtheit  schon  zn  dieser  Zeit  einen 
zn  grossen  nnd  verderbliehen  Einfluss  gestattete,  dessen 
Pr&tensionen  er  aber  meist  mit  Entschiedenheit  znrttck- 
wieS;  so  z.  B.  1849;  wo  sie  allerdings  so  weit  gingen^  dass 
er  mit  seinem  Absehied  drohte,  wenn  Gerstorfer  nnd 
dessen  Nichte  Elise  Schmidt;  mit  denen  er  im  Streite 
lag;  nicht  ihre  Entlassnng  erhielten.' 

Dagegen  wttrde  Gntzkow  noch  den  verderbliehen 
Einflnss  zn  betonen  gehabt  haben,  welchen  einzelne  dieser 
Matadore  schon  damals  anf  die  Besetznng  der  RoUenf&cher 
nnd  anf  die  Wahl  der  Stttcke  ansznUben  verstanden.  In 
deh  Acten  findet  sich  freilich  kein  Anhalt  dafOr.  Aber  soUte 
es  wirklich  nnr  znf^Uig  sein;  dass  seit  Carl  Devrienf s 
Abgang  das  Fach  eines  zweiten  Liebhabers  nnd  jngend- 
lichen  Helden  nicht  wieder  eine  bedeutendere  Vertretnng 
gefnnden  hatte?   Schon  Heckscher  war  kein  voUer  Ersatz. 

■  Elise  Schmidt  blieb  noch  bis  1.  April  1858  am  Dresdner 
Theater,  Gerstorfer  bis  zu  seinem  1871  erfolgenden  Tode. 
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Wie  hatten  es  da  wohl  Linden-Bekowsky;  der  sogar 
zweimal  angestellt  wnrde,  Ascher,  Gerstorfer  gewesen 
sein  kOnnen?  Gntzkow  sagt  selbst,  dasB  er  es  erst  war, 
der  einen  interessanteren  Darsteller  fUr  dieses  Fach  — 
und  zwar  kurz  yor  seinem  Abgange  —  geftrnden  babe.  Zu 
finden  waren  sie  Ubrigens  scbon,  aber  anzustellen  waren 
sie  schwer.  Und  auch  Liedtke,  den  ich  Ubrigens  ftlr 
so  interessant  nicht  babe  halten  k()nnen;  blieb  nnr  yom 
1.  JnU  1849  bis  1.  Mai  1850  in  Dresden. 

Gntzkow  hatte  sich  allmUblich  seine  Stellung  immer 
schwieriger  gemacht.  Zu  dem  gespannten  Verh&ltnisse 
mit  Ednard  Devrient,  welcher  sicb  auch  im  Jahre  1848 
wieder  mehrfach  liber  geringschfttzige  Behaudlnng  be- 
schwerte,  war  ein  Zerwilrfniss  mit  BUrck  nnd  Fran  Bayer 
getreten.  Er  hatte  Dittmarsch  beleidigt  und  auch  mit 
Emil  Deyrient  manche  unliebsame  Begegnung  gehabt. 
Dazn  waren  seit  Uriel  Acosta  seine  Btlhnenstlicke  von 
keinem  durchschlagenden  Erfolge  begleitet  gewesen. 
Selbst  sein  EOnigslientenant,  welcher  llberhaupt  erst  am 
Schlusse  seiner  Dramaturgic  zur  Auffilhrung  kam,  hat 
in  der  damaligen  Besetzung  keine  besondere  Wirkung 
gehabt.  Auch  you  den  tlbrigen  unter  seinem  Einflusse 
gegebenen  NovitHten  haben  yerh^ltnissmHssig  nur  wenige 
bleibende  Geltung  erhalten.  Am  meisten  noch  Freitag's 
Valentine  und  Mosenthal's  Deborah  und  einige  Lustspiele 
von  Bauemfeld;  so  wie  von  Putlitz  und  Benedix,  deren 
Namen  jetzt  auf  dem  Repertoire  erscheinen.  Neu  eingefiihrt 
wurden  tlberdies:  Werder,  Alex.  Rost,  d'Almeida-Garrett, 
Elis.  Sangelli;  Zwengsohn,  HartmanU;  Feodor  Wehl.  Das 
classische  Repertoire  wurde  durch  die  Au&ahme  von 
Shakespeare's  Goriolan  und  EOnig  Johann  verstftrkt.  Yon 
diesem  Allen  hatte  aber  fast  nichts  einen  bedeutenderen 
Erfolg  erzielt.  Dazu  war  die  Zeit  politisch  eiregter 
geworden.  Scbon  seit  1848  trat  das  Interesse  fiir  das 
Theater  mehr  und  mehr  in  den  Hintergrund. 

Die  Einmischung  Gutzkow's  in  die  politischen  Vor- 
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gange  des  Mkrz  1848  zn  Berlin^  wo  er  sich  zufUllig  anf- 
hielt,  wurde  ihm  zwar  in  Dresden  nicht  nachgetragen, 
was  Lilttichau  nm  bo  h5her  anzurechnen  ist^  als  Gutzkow 
sich  knrz  vorher  mit  ihm  Uberworfen  hatte.  Beliebter 
hat  sie  ihn  hier  aber  gewiss  anch  nicht  gemacht. 

Wie  in  dieser  Zeit  AUes  reformirt  werden  soUte, 
so  war  auch  die  Reform  des  Theaters  in  das  Bereich 
der  jonrnalistischen  Debatte  gezogen  worden.  In  Dresden 
hatte  schon  Ed.  Devrient  diese  Frage  zn  l5sen  gesncht. 
Bei  einem  Gespr&ch  des  Ministers  yon  der  Pfordten  mit 
Ontzkow  war  nun  anch  dieser  von  Ersterem  aufgefordert 
worden,  ein  Memoire  Uber  die  Mangel  des  KOnigl.  Theaters 
zu  schreiben.  Seine  Reformpltoe  (s.  Vor-  und  Nach-Marz- 
liches  yon  K.  Ontzkow)  gingen  wesentlich  darauf  hinans, 
die  General-Direction  dem  Theater  gegenttber  zu  einer 
blossen  Hofcharge;  den  Dramaturgen  aber  znm  eigentlichen 
Director  des  Theaters  zu  machen.  Da  er  zum  General- 
Director  keinen  Besseren  yorznschlagen  wusste^  als  den 
hier  sich  auch  nach  ihm  in  dieser  Stellnng  schon  so 
lange  bewUhrt  habenden  Herm  y.  LUttichaU;  so  war 
die  Wahl  des  Dramaturgen  natflrlich  eben  so  nahe  gelegt. 
Gutzkow  selbst  drttckt  dies  in  seinen  ^RtLckblicken*^  ganz 
harmlos  folgendermassen  aus:  „Meine  VorschUge  gingen 
auf  eine  Trennung  des  katholischen  Eirchendienstes 
yom  Theaterdienst;  auf  die  Wahl  der  Begisseure  aus 
dem  Schoosse  der  Schauspieler,  auf  grosser  e  Macht- 
yollkommenheit  des  Dramaturgen  aus.^  Herr 
yon  der  Pfordten  hat;  nach  Gutzkow,  bei  RUcksendung 
des  Entwurfs  diesem  geschriebeU;  dass  er  denselben 
zur  Ausftlhrung  gebracht  haben  wUrde,  falls  er  im  Amte 
geblieben  wUre.  Bekanntlich  soil  OberUnder  Richard 
Wagner  etwas  Aehnliches  yersichert  haben.  Ich  mOchte 
jedoch  daran  zweifeln,  dass  Gutzkow,  selbst  wenn  ihm 
die  erstrebte  ^grOssere  MachtyoUkommenheit^  wirklich 
geworden  w&re,  die  Erwartungen,  die  man  an  ein  solches 
Ereigniss  zu  knttpfen  berechtigt  schien,  wirklich  erfllUt 
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hUtte.  Gntzkow  litt  selbst  etwas  an  dem  Yirtnosenthnme 
der  Zeit,  weshalb  er  es  wohl  auch  yerlUngnete.  Er  war 
eifersUchtig  anf  jeden  fremden  Erfolg;  wenigstens  auf 
seinem  Gebiete.  Er  konnte  zwar  weder  Laube,  Freitag, 
noch  Dingelstedt  ignoriren  nnd  nnterdrllcken,  well  diese 
flich  bereits  einen  zn  grossen  Emflnss  geschaffen  hatten. 
Was  aber  that  er  fiir  einen  Dichter  wie  Hebbel?  Man 
mag  von  Hebbel's  Dramen  denken^  was  man  will :  Talent, 
grosses  und  wahrhaft  dramatisches  Talent  wird  man 
ihnen  nicht  absprechen  k()nnen,  nnd  Niemand  wnsste  das 
besser  als  Gutzkow.  Nichts  aber  ist  Hebbel  im  Leben 
gerade  so  hinderlieh  gewesen^  als  nnr  sein  Talent;  welches, 
wenn  man  es  vielleicht  auch  nicht  fiirchtete,  wenigstens 
nnbeqnem  war.  Seine  Fehler;  Schroffheiten;  Extraya- 
ganzen  hS^tte  man  ihm  zur  Noth  noch  verziehen. 

An  Einsicht;  an  gntem  Willen  selbst  hat  es  Gntzkow 
niemals  gefehlt;  aber  die  ausserordentliche  Empfindlichkeit 
seiner  schriftstellerischen  Natnr  hat  ihn  vielfach  gehindert. 

Inzwischen  sollten  die  Dresdner  Maitage  1849;  wie 
sie  so  Vieles  am  KOnigl.  Hof-Theater  veranderten;  auch 
das  Schicksal  seines  Dramatnrgen  in  ganz  anderer  Weise 
entscheiden. 

Die  General-Direction  hatte  das  Theater  geschlossen, 
indem  sie  im  Drange  der  UmstHnde  von  einem  Paragraphen 
der  Theatercontracte  Gebranch  machte.  AUe  Mitglieder 
desselbeU;  soweit  sie  nicht  lebenslUnglich  angestellt  waren^ 
warden  gekUndigt.  Auch  Gntzkow  hatte  dies  Schicksal  er- 
fahren  nnd  war  einer  der  Wenigen,  mit  denen  man  einen 
Contract  anf  nener  Grnndlage  nicht  wieder  versnchte. 
Gntzkow  hatte  nach  erfolgter  Kttndignng  nnmittelbar  seine 
Entlassnng  gefordert.  Lttttichan;  welcher,  in  seinem  Yor- 
trag  dartlber;  die  Kttndignng  GutzkoVs  dadnrch  motivirte; 
dass  dieser  den  an  seine  Wirksamkeit  gekntlpften  Erwar- 
tnngen  nicht  Y()llig  entsprochen  habC;  befUrwortete  jetzt 
bei  dem  KOnig  dessen  Gesnch,  well  in  der  That  seine 
Stellnng  am  Dresdner  Theater  nnn  manches  Missliche  haben 
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werde^  bat  jedoch;  wie  dies  der  Wllrde  des  Institnts  ge- 
mftss  scheme,  ihm  den  Gehalt  bis  Ende  des  Jahres  fort- 
bezaUen  zn  lassen.  Uiii  jedoch  eine  schickliche  Fonn 
daftlr  zn  gewinneii;  schlng  er  vor,  dass  Gutzkow  als 
Gegenleistnng  das  von  ihm  zur  Feier  des  lOOj^hrigen 
Gebnrtsfestes  Goethe's  eingereichte  Programm  herstellen, 
einrichten  und  leiten  soUe.  In  diesem  Sinne  schrieb  er 
8py.ter  an  Gutzkow ,  welcher  sich  hierzn  bereit  erkl&rte 
nnd  Yon  dieser  Festfeier  folgende  Beschreibnng  giebt: 
^Zum  Vorabend;  27.  Aug.  1849:  ^Torquato  Tasso",  in 
welchem  die  beiden  BrQder  Emil  und  Eduard  Devrient 
den  besonderen  Genuss  boten,  die  Privatempfindungen 
derselben,  den  gegenseitigen  Hass  in  den  leidenschaftlichen 
Scenen  mit  unverstCllter  NatUrlichkeit  ausbrechen  zu  las- 
sen.  *  Den  Abend  des  28.  leitete  ein  Gedicht  von  Th.  Hell 
ein,  von  Frau  Bayer-Btlrck  mit  gewohnter  Innigkeit  ge- 
sprochen.  Dann  folgte  das  Sch^ferspiel:  ^Die  Laune  des 
Verliebten'',  hierauf  eine  Anzahl  von  mir  ausgesuchter 
lebender  Bilder  nach  bedeutenden  Meistem  und  zum 
Schluss  der  Versuch;  theatralisch  Brauchbares  aus  dem 
zweiten  Theile  des  Faust  festzuhalten  und  wiederzu- 
geben.  Es  passte  fdr  das  zweiactige  Ganze,  das  ohne 
besonderen  Zwang  entstand;  der  Titel:  ^Der  Raub  der 
Helena.^  C.  G.  Reissiger,  welcher  die  Musik  dazu  ge- 
macht;  leistete  mit  seiner  Composition  so  WerthvolleS; 
dass  man  beklagen  muss,  wie  die  Sitte  der  grossen  Btihnen, 
nichts  Yon  einander  anzunehmen  (?),  eine  Yollst&ndige 
Nichtbertlcksichtigung  meines  Yersuchs  im  Gefolge  hatte. 
Leider  blieb  Liedtke  (Faust)  bei  der  dritten  Yorstellung 
auf  seiner  Luftfahrt,  die  er  aus  den  Armen  der  sich  in 
Wolken  auflOsenden  Helena  machtC;  in  dem  Tauwerk  der 

'  Dies  wtbrde  allerdings  eine  sehr  wflrdige  Festfeier  gewesen 
sein!  Zur  Ehre  der  Betheiligten  nehme  ich  jedoch  an,  dass  diese 
Motive  nur  erst  von  Anderen  in  ihr  Spiel  hineingelegt  wnrden, 
znmal  Karl  Sontag  bei  einer  sp&teren  Gelegenheit  ganz  dasselbe 
von  Emil  Devrient  und  Dawison  zu  erzfthlen  weiss. 


—    525    — 

Maschinerie  htogen  und  glaubte  so  sehr  sein  Leben  in 
Gefahr,  dass  er  mit  den  Schntlrbodenarbeitern  vor  allem 
Publicum  zu  zetem  anfing.  Seitdem  war  die  Wieder* 
holung  unm^glich.  Fllr  den  3.  Tag  hatte  ich  ein  drama- 
tisches  Bild  aus  Goethe's  Jugendleben:  ^Der  K5nigs- 
lieutenant^  versprochen^  das  denn  auch  unter  erschweren- 
den  Umstftnden  gegeben  wurde.  Denn  die  Darstellerin 
des  Wolfgang  konnte  zuwenigfranz()sisch;  nnd£d.Deyrient^ 
der  den  Thorane  spielte  und  sich  als  Refugio  gewisser- 
massen  in  semer  FamiliensphHre  bewegte,  war  entweder 
Yor  lauter  Bestreben,  ^das  Ensemble  zu  fbrdemund  nicht 
aus  dem  Rahmen  zu  fallen'^;  oder  in  Folge  der  ihm  an- 
gebomen  absoluten  Uninteressantheit  seiner  Erscheinung 
auf  der  Btlhne  so  langweilig;  dass  genanntes,  bekannt- 
lich  noch  heute  lebende  Gelegenheitssttlck  fUr  immer 
begraben  gewesen  wftre.**  Dieses  Urtheil  beweist,  wie 
gem  Gutzkow  den  einzelnen  Fall,  wo  es  ihm  p&sst, 
generalisirt.  Die  Wahrheit  aber  ist,  dass  dieses  Sttlck  nur 
kurze  Zeit  spHter  mit  Dawisonallerdings  Zugkraft  bewUhrte. 
Er  lUsst  sich  nicht  genau  sageu,  in  wie  weit  Gutzkow 
an  den  Engagements,  die  inzwischen  stattgefunden,  be- 
theiligt  war;  jedenfalls  aber  waren  sie  bei  Weitem  nicht 
so  bedeutend,  als  zahlreich.  Fast  alle  in  dieser  Zeit 
gewonnenen  Darsteller  sind  nur  yorUbergehend  Mitglieder 
des  Theaters  geworden.  Von  Theodor  Liedtke,  welcher 
mit  einer  wohlgefslllige^  Erscheinung  Gewandtheit  des 
Spiels  und  einen  ausgebildeten  Yortrag  verband,  ist  das 
schon  oben  gesagt.  Mathilde  Schlegel,  geb.  Brandcs 
(1825  in  Hannover),  »deren  Talent  —  wie  das  Dresdner 
Tageblatt  in  ihrem  Nekrolog  sagt  —  sich  in  den  be- 
scheidenen  Grenzen  anmuthiger  WeibUchkeit  hielt*",  trat 
am  1.  Juli  1847  in  Dresden  ein  und  starb  hier  bereits 
im  Februar  des  folgenden  Jahres.^ 

'  Gutzkow  hat  ihr  einen  poetischen  Nachraf  gewidmet,  welche^ 
im  Tagebnche  des  Kdnigl.  S&chs.  Hoftheaters  y.  J.  1848  aufge- 
nommen  ist. 
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Ebenso  knrz  war  die  Wirksamkeit  von  Sidonie 
Senger  uad  Helma  Heyne.  —  Karl  Son  tag  (gen.  Holm), 
Binder  der  bertthmten  SEngerin  Henriette  Sontag,  begann 
bier  im  Jabre  1848  seine  scbanspieleriscbe  Lanfbahn  und 
scbied  znn&cbBt  1851  wieder  aus.  Die  Entwicklnng 
seines  Talentes  gehdrt  jedoeb  einer  spHteren  Periode  erst 
an.  Caroline  Herbs t  aus  Brfinn,  bestimmt  fttr  das  Facb 
mnnterer  Liebbaberinnen,  konnte  bier  ancb  nicbt  recbt 
Wnrzel  fassen.  Sie  trat  1848  ein,  nm  nach  15  Monaten 
Bchon  wieder  ausznscbeiden. 

Von  wenig  besserem  Erfolge  war  das  Engagement 
von  Mad.  Pauline  Stolte  ans  Strelitz  (1849—51)  fiir  das 
Facb  erster  Liebbaberinnen  begleitet.  Die  gleicbzeitig 
gewonnene  talentvoUere  nnd  durcb  Eleganz  der  Er- 
scbeinnng  ansgezeichnete  Antonie  Wilbelmi,  welcbe  bis 
1854  in  dieser  Stellnng  yerblieb;  war  wobl  ein  Ersatz 
illr  die  1847  wieder  aosgeschiedene  Antonie  LebrUn, 
keineswegs  aber  filr  die  noch  immer  nicbt  allseitig  er- 
setzte  Caroline  Bauer.  Ihr  Spiel  und  Vortrag  entbehrte 
zu  sehr  der  tieferen  Innigkeit  und  Warme.  Von  lingerer 
Dauer  waren  einzig  die  Engagements  der  Scbauspieler 
Meister,  Walther  und  Wilbelmi.  Carl  Meister  war  scbon 
im  Jabre  1839  zur  Ausbfllfe  engagirt^  1844  aber  wieder 
entlassen  worden.  Seine  Verheirathung  mit  der  Wittwe 
des  Scbauspielers  Pauli^  welcber  sicb  seiner  Ausbildung 
angenommen  hatte^  war  wobl  bauptslLcblicb  die  Ursacbe 
seines  emeuten  Engagements  1847.  Er  befestigte  sicb  durcb 
unermfldlichen  Fleiss  allm&hlich  so  in  der  auch  jetzt  nocb 
untergeordneten  Stellung,  dass  er  sogar  spater  auf  lS.ngere 
Zeit  das  einflussreiche  Amt  eines  Regisseurs  Ubertragen 
erbielt  und  kleinere  CbarakterroUen  im  Lustspiel  nicbt 
selten  mit  entschiedenem  Oelingen  gab.  Emil  Rumpelt, 
gen.  Waltber  aus  Dresden  war,  nacbdem  er  eine  sorg- 
tS.ltige  akademiscbe  Bildung  genosseu;  einem  unwider- 
steblichen  Drange  zur  Btibne  gefolgt.  1847  wurde  er, 
von  Ednigsberg  kommend;  dem  Dresdner  Theater  fUr  das 
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Fach  der  Liebhaber  and  jngendlichen  Helden  gewonnen. 
Der  Mangel  eines  nmfangreichen;  Yollklingenden  Organs 
konnte  ihn  neben  einem  so  gottbegnadeten  Darsteller 
wie  Emil  Devrient  zn  Rollen  dieser  Art  nicht  recht  ge- 
eignet  erscheinen  lassen*  An  seinen  Platz  gestellt^  was 
freilich  nicht  immer  gescliehen;  in  AnstandsroUen,  hat  er 
dnrch  Yomehmheit  and  Wttrde  der  Erscheinang  and 
Haltang;  darch  die  voUst&ndige  Beherrschang  der  Um- 
gangsformen  immer  sehr  Ansprechendes  and  Yerdienst- 
liches  geleistet.  In  treaer  Pflichterflillang  and  echter 
GoUegialitftt  ging  er  Allen  als  Master  Yoraas. 

Aach  Alexander  Wilhelmi;  welcher  im  Jahre  1849 
Yon  Gassel  kommend  zur  Btlhne  trat,  hat  sich  noch  mehr 
darch  dieVorztlge,  die  wir  an  den  Gharakter  desSchaa- 
spielers  stellen^  als  darch  glanzendes  Talent  henrorge- 
than.  Er  ist  aber  der  Btlhne  nicht  nar  als  Darsteller^ 
sondem  aach  als  dramatischer  Schriftsteller  ntltzlich  ge- 
worden.  Yon  seinen  kleineren  Lastspielen  haben  einige 
Yon  Dresden  aas  den  Weg  fiber  fast  alle  deatschen  Btihnen 
gemacht;  ich  erinnere  nar  an  das  so  glttckUch  ergriffene: 
„Einer  mass  heirathen!^ 

Einenganz  aasserordentlichen  Erfolg  hatten  in  diesem 
Jahre  die  .Gastspiele  der  Rachel,  Gharl.  y.  Uagn's  and 
Daring's/  bei  welchem  letzteren  es  sich  zagleich  um  ein 

*  Bier  folgt  das  vollst&ndlge  Verzeichniss  der  Gastspiele 
Ton  1842—49. 

1842:  Andree  von  Wien,  Quanter  v.  Cassel,  AUram  v.  Frag, 
Signora  Pixis  v.  Paris,  SigDora  Shaw,  Steiner  v.  Mainz,  Hegel  v.  Det- 
mold,  Kramer  v.  Magdeburg,  Mad.  Spatzer-Gentiluomo,  LOwe 
V.  Linz,  Dem.  Schlegel  t.  Leipzig,  Theob.  Bormeister  v.  Oldenburg, 
Nissen  v.  Goburg,  Fr.  Leclerc  v.  Frankfurt  a.  M,  Oarl  Devrient  and 
Hendrichs  v.  Hannover,  Ehepaar  Rettig  v.  Wien,  EOkert  v.  Klagen- 
furt,  Ddring  von  Stuttgart,  Schr5der  v.  Wien,  Heese  v.  Leipzig,  Dem. 
Benoni  (T&nzerin)  v.  Hamburger  Stadttheater. 

1843:  Mad.  Schodel  v.  Wien,  Mad.  Bielczizkj  v.  Wien,  Winger 
V.  Strelitz,  Dem.  Babnigg  v.  Dresden,  Dem.  Haase  (erster  Yersuch) 
v.  Dresden,  Fr&ul.  Gharl.  v.  Hagn  v.  Berlin,  Mad.  Dressler-PoUert 
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Engagement  handelte.  Obgleich  D5ring  den  Contract 
schon  unterzeichnet  und  das  am  Dresdner  Theater  im 
Schanspiel  bis  dahin  unerhOrte  Honorar  von  2600  Thlr. 
jS.hrlich  vereinbart  hatte^  kam  das  Engagement  doch 
nicht  zn  Stande^  well  es  ansdrtlcklich  nnter  der  Vorans- 
setznng  abgeschlossen  worden  war,  dass  During  ein  ehren- 
voUes  Abgangszengniss  von  Stuttgart  beibringen  werde, 
welches  er  nnr  in  seiner  Wohnung  liegen  gelassen  habe. 
Dieses  Abgangszeugniss  lantete  aber  dahin^  dass  D&ring 
seine  Entlassung  erhalten^  weil  er  in  jeder  Weise  an  den 
Tag  gelegt,  wie  ungern  er  bleibe,  der  EOnig  aber  in 


V.  Breslan,  Weinkopf  v.  Wien,  Dem.  Dielitz  v.  Amsterdam,  Heese  v. 
Leipzig,  Dem.  Werthmflller  (erster  Versuch),  Signor  Moriani  v. 
Wien,  Eduard  Devrient  v.  Berlin,  Signora  Giabatta  y.  Rom,  Dem. 
Walther  v.  Brdnn,  Signora  Zucconi  v.  Berlin,  Dem.  Ldwe  v.  Peters- 
burg, Dem.  W&chter  v.  h.,  Dem.  Gorredi,  KCthn  y.  Gassel,  das  Ehep. 
Behringer,  Reger  y.  Leipzig,  Gharl.  Birch-Pfeiffer  v.  Berlin,  Moriani, 
Dem.  Aug.  Nielsen  und  F.  Lefebyre  aus  Eopenhagen  (Tanzer),  Lola 
Montez  y.  London. 

1844:  Greenberg  y.  Mannheim,  Stoffregen  y.  Wiesbaden,  Henker 
V.  Bern,  Ant.  Ijebrfln  y.  Hamburg,  Dem.  Joh.  Wagner  y.  Bemburg, 
Dem.  Perth  y.  Dresden,  Dem.  Pichler  y.  Mannheim,  Mad.  y.  Hasselt- 
Barth  y.  Wien,  Dem.  Unzelmann  y.  Neu-Strelitz,  Fr.  Nissen  y.  Paris, 
Gdntber  y.  Riga,   Hopp6  y.  Braunschweig,  Mad.  ROckel  y.  Weimar. 

1846:  Paetsch  y.  Hamburg,  Simon  y.  Altenburg,  Dem.  Erauth 
y.  Karlsruhe,  Perlgrund  y.  Hamburg,  Meixner  y.  Leipzig,  Gerstel  y. 
Hamburg,  Wisthaler  y.  Darmstadt,  Schloss  y.  Detmold,  Signora  di 
Marra  y.  Wien,  Dem.  Herbold  y.  Gassel,  Dem.  Eder  y.  Mannheim, 
Dem.  Schwarz  y.  Prag,  Dem.  Hetzenecker  y.  Mflnchen,  FQrst  y. 
Wien,  Dem.  Eieth  y.  Ednigsberg,  de  Marcheon  y.  Wien,  Scholz  t. 
Goburg,  Garl  Deyrient  y.  Hannoyer,  Dem.  Viereck  y.  Wien. 

1846:  Damcke  y.  Prag,  Dem.  Hellwig  y.  Wien,  Dem.  Tnczek 
y.  Berlin,  Dem.  Kemer  y.  Schwerin,  Dem.  Beutler  y.  Wien,  Dem. 
Marie  Deyrient,  Mad.  Schumann  y.  Wiesbaden,  Mad.  Julia  Benett 
y.  London,  Martens  y.  Wien,  Mad.  Ernst-Kaiser  y.  Wien,  Mad. 
Schmelzer  y.  Prag,  Fr.  y.  TreflFz  y.  Wien,  Orlowsky  y.  Sondershausen, 
Bachmann  y.  Stettin,  Dem.  Eppert  y.  Darmstadt,  Gzermak  y.  Prag, 
Rathmann  y.  ZQrich,  Flinzer  y.  Kdnigsberg,  Kaps  y.  Hamburg,  Mende 
V.  Stettin,  zwei  Dem.  Marpurg  y.  Kdnigsberg,    Dem.  Frei  y.  Prag, 
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diesem  Falle  Niemand  in  seinem  Dienste  behalten  mOge. 
Lttttichau  erklarte  den  Contract  hierauf  fttr  ungtlltig^  wefl 
Jeder;  der  so  wie  er  denke^  dieses  Zeugniss  nicht  fOr  ein 
ebrenvoUes  ansehen  kOnne.  Im  Zusammenhang  mit  den 
Vorgangen  des  vorigen  Jahres  wttrde  allerdings  ein  falscher 
Schein  anf  Ltlttichan  babe  fallen  kOnnen,  wenn  er  nnter 
diesen  Umstilnden  During  engagirt  batte.  Dieser  be- 
ansprnchte  zwar  niebt  die  GontracterfUlang,  yerklagte 
aber  Ltttticbau  wegen  Beleidignng,  freilicb  ohne  Erfolg. 
Dieser  Contract  soUte  gleicbwobl  fllr  Ltlttichan  nocb 
fatal  werden.  Sowobl  Ednard  wie  Emil  Devrient  grtlndeten 


Dem.  Kosahl-Gohnfeld  v.  Berlin,  St.  Leon  und  Mad.  Gerrito-St.  Leon 
aus  Paris. 

1847:  Hasel  v.  Rostock,  Othegraven  v.  Magdeburg,  Hesse  v. 
Hamburg,  Damaut  v.  Wien,  Dem.  Deny  v.  Dessau,  Schiele  v.  Wien, 
Schmale  v.  Dessau,  Fr.  v.  Riese  v.  Lemberg,  Dem.  Wiedemann  y. 
E5nigsberg,  Procop  v.  Carlsruhe,  Walther  v.  KOnigsberg,  Eberius 
V.  Wiesbaden,  Ander  v.  Wien,  Grans  v.  Breslau,  Lindemann  (theatr. 
Versuch),  Heymann  v.  Braunschweig,  Malwina  £rck  v.  Hamburg, 
Mad.  Yiardot-Garcia,  Dem.  Thiele  v.  Dessau,  Dem.  Senger  v.  Olden- 
burg, Hofer  V.  Koburg,  Anna  Zerr  v.  Wien,  Findeisen  v.  Wien,  Mad. 
Schlegel  v.  Detmold,  Dem.  Turba  v.  Hannover,  Mad.  EUchenmeister- 
Budersdorf  v.  Breslau,  Kaiser  y.  Hannover,  Dem.  Heyne  v.  Hamburg; 

1848:  Yiardot-Garcia,  Dem.  Elise  Schmidt  (theatr.  Yersuch), 
Jenny  Lutzer  y.  Wien,  Genast  y.  Weimar,  Julie  Herman  v.  Hamburg, 
WohlbrQck  v.  Breslau,  Wallner  v.  Petersburg,  Brttnner  v.  Lllbeck, 
Fr.  Herbst  y.  Brtlnn,  Mad.  Denemy  y.  Wien,  Carl  Devrient  v.  Han- 
nover, Fr.  Devrient  v.  Bremen,  Frl.  Schwarzbach  v.  Leipzig,  Salomon 
V.  Wien,  Daffke  v.  Bremen,  Henry  v.  Leipzig,  C.  Formes  v.  Wien, 
Fr.  Brtming,  Wohlbrttck,  Wichmann  v.  Meiningen,  FrL  Garrigues  v. 
Breslau,  de  Marchion  v.  Wien,  Ernest  v.  Wien,  Paetsch  v.  Breslau, 
Sieber  v.  Detmold. 

1849:  Frl.  L.  Grahn  v.  London,  Frl.  "Schiitz  v.  Dessau,  Frl. 
Schulz  V.  Hamburg,  Starke  v.  Hamburg,  Fr.  Stolte  v.  Strelitz,  Jerr- 
mann  v.  Wien,  dalle  Aste  v.  Hamburg,  Frl.  Wilhelmi  v.  Hamburg, 
Liedtke  v.  Weimar,  Widemann  v.  Leipzig,  Mad.  Palm-Spatzer  v. 
Stuttgart,  Frl.  Michalesi  v.  Hamburg,  Scholz  v.  Wien,  Grois  v.  Wien, 
Frl.  Ant.  Harting  v.  Danzig,  Himmer  v.  Wien,  Turwald  v.  Wien, 
Frl.  Dingelstedt  v.  Amsterdam,  Ktihn  v.  Wtirzburg. 
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ihre  holien  Gehaltsansprflche  anf  die  During  zngestandene 
Samme. 

Eine  rege  ThS^igkeit  l&sst  sich  anch  dieser  Periode 
nicht  absprechen.  Obschon  das  Schauspiel  nicht  mehr 
ein  80  reiches  Ensemble  darbot,  wie  in  den  20  er  nnd  30  er 
Jahren,  so  war  es  noch  immer  dureh  eine  Anzahl  ttlchtiger, 
zum  Theil  vorzllglicher  Erdfte  vertreten,  die  seinen  Rnf 
weithin  yerbreiteten.  Indess  machte  sich  doch  schon  ein 
Bllckgang  fUhlbar,  der  mit  den  Jahren  starker  henror- 
zntreten  drohte^  wenn  man  nicht  bei  Zeiten  eine  Hebnng 
verschiedener  nnznl^nglich  besetzter  Fftcher  ins  Ange 
fasste. 

Nach  Gntzkow's  Abgange  wurde  Ednard  Devrient's 
Rath  in  Usthetischen  Fragen  wieder  mehr  in  Anspmch 
genommen.  Dagegen  trat  Winger  am  16.  Joli  1849  von 
der  Regie  des  Schanspiels  znrtick;  weil  Lflttichau  ihm  in 
wenig  zn  rechtfertigender  Weise  bei  Emeuernng  seines 
Contracts  die  Begttnstignng  eines  jHhrlichen  Urlanbs  ent- 
zogen  hatte.    An  seine  Stelle  trat  Quanter. 


Die  Oper  unter  Richard  Wagner. 


Blcluird  Wagner.  —  Seine  Anstellnng  aU  Kapellmeister.  ~  Nene 
Erwerbnngen.  —  Anssoheiden  der  SohrSder-Derrient.  —  Reper- 
toire. —  Uebeniedelnngr  der  Ueberreste  C.  M.  t.  Weber's.  — 
Zenrfirftiisse  mit  Wagner.  —  Die  Maiereignlsse.  —  Anfldsnng 

des  Theaters.  —  Reorganisation. 

Der  Verlust  sowohl  des  Kapellmeister  Morlacchi, 
welcher  auf  einer  Urlaubsreise  nach  Italien  in  Innsbmck 
starb;  nnd  des  Musikdirector  Bastrelli^  welcher  fast  gleich- 
zeitig  einem  langeren  Leiden  erlag^  hemmte  die  Oper 
gerade  in  dem  Momente^  in  welchem  von  ihr  (nach  £r- 
Offnnng  des  nenen  TheatergebS^udes)  ein  erhOhter  Auf- 
schwnng  erwartet  wnrdj.  Natlirlich  musste  man  bald  an 
die  Wiederbesetzung  der  erledigten  Stellen  denken,  um 
welche  im  Laufe  des  nachsten  Jahres  eine  ganze  Beihe  yon 
Bewerbnngen  eingingen;  zu  ihnen  gehorten  die  des  Musik- 
director B5ckel  in  Weimar^  des  Musikdirector  Stein  in 
Freiberg,  des  Kapellmeister  Beuling  in  Wien,  des  Musik- 
director Schubert  in  Hamburg,  der  Gebrtider  Bicci  in 
Venedig,  des  Kapellmeister  Glaser  in  Kopenhagen,  Kraux 
in  Prag  und  Schindel,  der  Musikdirectoren  Eberwein  in 
Weimar  und  Bichard  Wagner  aus  Leipzig. 

Schon  im  Monat  December  1840  war  von  diesem 
Letzteren,  einem  damals  in  Paris  lebenden  jungen  Compo- 
nisten,  die  Oper  Bienzi  bei  der  Generaldirection  eingereicbt 
und  mit  warmen  Worten  zur  Annahme  und  Aufftibrung  em- 
pfohlen  worden.  Derselbe  hatte  sich,  um  seiner  Bitte 
gr5sseren  Nachdruck  zu  geben,  sogar  ganz  unmittelbar 

S4» 
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an  die  Gnade  des  KSnigs  gewendet.    Der  Inhalt  dieses 
Schreibens  ist  folgender: 

„Allerdurchlauchtigster  Herr! 
AUergn^digster  Herr  and  E5nig! 

Wenn  ich  es  wage,  ans  Frankreichs  Hanptstadt  mich 
nnmittelbar  an  £w.  Majestat  mit  einem  nnterthanigsten 
Gesuch  ehrfurchtsvoU  zu  wenden,  so  m5ge  vor  AUem 
meine  Kllhnheit  darinnen  eine  Entschnldigung  finden,  dass 
ich  als  Sachse  nnd  Ew.  Majestat  trenergebenster  Unter- 
than  es  unmoglicli  Uber  mich  gewinnen  konnte^  eine 
wenigstens  fbr  m'nui  so  ansserordentlich  wichtige  Gelegen- 
heit  Yorlibergehen  zn  lassen^  ohne  mein  in  fremden 
Landen  immer  steigendes  nnd  dringenderes  Verlangen  zu 
stillen,  gegen  meinen  AllergnMigsten  Herren  nnd  EOnig 
nnmittelbar  meine  tiefste  nnd  feurigste  Verehmng  ans- 
znsprechen. 

In  Leipzig  geboren/  bezog  ich  noch  als  Kind  mit 
meiner  Familie  Ew.  MajestUt  Residenz  Dresden,  wo  mein 
StiefVater,  Lndwig  Geyer,  als  Hofschanspieler  bei  Ew. 
Majestat  Hoftheater  angestellt;  das  nnsch&tzbare  GItick 
hatte,  dnrch  die  hnldreichste  Gnnst  des  AUerh^chsten  Hofes 
in  dem  Grade  ansgezeichnet  zn  werden^  dasS;  da  er  zn- 
gleich  Portraitmaler  war,  er  mit  dem  AllerhQchsten  Aut- 
trage  beehrt  wurde,  die  AUerdurchlanchtigste  Familie  za 
portraitiren. 

Ich  selbst  babe  mich  der  mnsikalischen  Composition 
gewidmet*  nnd  hatte  bereits  vor  10  Jahren  das  Glttck, 
einige  meiner  Instrumental- Compositionen  mit  Beifall  in 
meiner  Yaterstadt  anffdhren  zn  sehen.'  Seitdem  babe  ich 
in  mehreren  St^dten  Deutschlands  das  Amt  eines  Mnsik- 

*  22.  Mai  1813,  Sohn  eines  st&dtischen  Beamten. 

*  Wagner  ist  in  der  Hanptsache  Autodidact.  Nur  eine  kurze 
Zeit  arbeitete  er  imter  der  Leitung  des  verdienstvoUen  Theodor 
Weinlig,  der  damals  Kantor  der  Thomasschule  in  Leipzig  war. 

*  In  einem  Gewandhausconcerte. 
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directors  verwaltet;^  da  mich  aber  namentlich  der  Drang 
beseelte,  mich  durch  dramatische  Compositionen  anszn- 
zeichnen,  ich  aber  die  kleineren  Provinz-Btihneu  Deutsch- 
lands  keineswegs  fttr  geeignet  halten  dnrfte,  vermoge 
erster  AufPHbrungen  anf  ibnen  den  n5thigen  Ruf  zn  be- 
grtindeu;  ich  leider  damals  noch  nicht  den  Muth  besasS; 
inich  wie  jetzt  mit  ehrfnrchtsvoUem  Vertrauen  an  Ew. 
Majestat  selbst  zn  wenden^  so  entschloss  ich  mich  endlicb, 
dem  Beispiel  so  yieler  Dentschen  zn  folgen  nnd  mich  in 
der  erw^hnten  Absicht  nach  Paris  zn  wenden. 

Hier  wurde  die  Anssicht  auf  ein  Gelingen  meines 
Planes  zunacbst  durch  den  gltlcklichen  Umstand  fester 
gegrtlndet^  dass  es  mir  gelang,  die  Freundschaft  des 
rilhmlich  bekannten  Herrn  Meyerbeer  zn  gewinnen^  durch 
dessen  thS^tigste  Theihiahme  ich  auch  bereits  dahin  gelangt^ 
dass  ich  jetzt  mit  der  Administration  der  Academic  Royale 
de  musique  in  den  freundschaftlichsten  Unterhandlungen 
fiber  eine  flir  dieses  Theater  eigens  zn  componirende 
Oper  stehe. 

'Nichtsdestoweniger  aber  ist  in  mir  der  feurige  Wnnsch 
immer  lebendig  gebliebeU;  meine  besten  kttnstlerischen 
Erafte  meinem  dentschen  Yaterlande  zn  widmen.  Von 
diesem  Yerlangen  getrieben^  habe  ich  hier  in  Paris  eine 
grosse  Oper  unter  dem  Titel  Rienzi  vollendet,  und  zwar 
in  der  besonderen  Absicht^  sie  dem  Uoftheater  Ew.  Majestat 
zur  ersten  Aufftlhrung  anzubieten^  weshalb  ich  denn  na- 
mentlich auch  einige  wichtige  Partien  derselben  bereits 
im  Voraus  flir  mehrere  ausgezeichnete  Elinstler  berechnete, 
die  das  unsch&tzbare  GlUck  geniessen^  Mitglieder  des  Hof- 
theaters  Ew.  MajestS,t  zn  sein. 

DieS;  mein  AllergnHdigster  Herr  und  EOnig,  ist  die 
Angelegenheit;  wegen  deren  huldvoUen  Entscheidung  ich 

'  Zuerst  am  Magdebarger  Theater,  wo  seine  Oper  ^Das  Liebes- 
Terbof  zur  AafTfihruiig  kam ;  hieraaf  in  KOnigsberg,  wo  er  sich  yer- 
heirathete,  und  zuletzt  an  der  Holtei^schen  Btihne  in  Riga. 
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mich  erktthnt  babe,  micb  nnmittelbar  an  Ew.  Majest^t^ 
den  grossmtltblgen  Scblltzernnd  Befbrderer  vaterltodiscber 
Knnst,  zu  wenden.  Von  dem  jedem  Sacbsen  angeborenen 
innigen  und  nnbedingten  Vertranen  zu  seinem  angebeteten 
Landesvater  beseelt,  fasse  icb  den  Mutb^  mein  nnter- 
thanigstes  Gesuch  in  tiefster  Ebrfnrcbt  yorzntragen: 

ich  ersucbe  Ew.  MajestUt,  dass  AllerbOcbstdieselbc 

geruben  wolle,  eine  erste  Auflftthrung  meiner  Oper 

Rienzi^  deren  Partitur  icb  zngleicb  Ew.  MajestUt  Hof- 

marscball  nnd  Hoftbeater-Intendanten  Sr.  Exellenz 

Freiberrn  von  LUtticban  zusende^  auf  Ew.  Majest^t 

Btlbne  zu  Dresden  Allergnadigst  zu  gestatten. 

Wfirde  mir  mit  der  buldreicben  Genebmigung  diesea 

Gesucbs  nocb  das  unanssprecblicbe  Glttck  zu  Tbeil,  dasa 

Ew.  Majestat  geruben  woUte,   mir  zu  gestatten,  AUer- 

bttcbstderselben  mein  Werk  in  tiefster  Ebrftircbt  widmen 

zu    dflrfen^   so    wflrden    die   glUnzendsten   Erfolge    vor 

dem  Publicum  mir  matt  und  nicbtig  scbeinen  gegen  das 

erbebende  Gefttbl,  mein  erstes  grDsseres  Product  unter 

der  besonderen  buldreicben  Protection  meines  AUergna- 

digsten  Herm  und  E5nigs  auf  dem  Boden  meines  Yater- 

lands  in  das  Leben  treten  zu  seben.*" 

Nacb  dem  Ublicben  GescbS.ftsgange  wurde  dieses. 
Scbreiben  „zu  Erstattung  gutacbtlicber  Anzeige^  an  die 
KiJnigl.  General -Direction  tiberwiesen,  welcbe  freilicb  zu 
dieser  Zeit  ganz  von  den  Vorbereitungen  fllr  die  bevor- 
stebende  ErOffnung  des  neuen  Scbauspielbauses  erflillt 
war.  Die  Bescblussfassung  zog  sicb  um  so  mebr  in  die 
Lange,  als  anfUnglicb  der  Text  vermisst  wurde,  spater 
aber  aucb  dieser  selbst  nocb  einige  Bedenken  erregte. 
Ein  Empfeblungsbrief  Meyerbeer's  vom  18.  Mftrz  1841 
scbeint  nicbt  obne  Einiluss  geblieben  zu  sein.  Schon  im 
Mai  drfickte  Reissiger  seine  Zufriedenbeit  mit  der  Partitur 
Wagner  ^ebenso  scbmeicbelbaft,  als  bieder^  aus.  End- 
licb  am  29.  Juni  1841  wurde  dem  Gomponisten  auoh 
oflficiell  die  Annabme  der  Oper  zugesicbert,  um  „sobald  als 
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thunlich,  hoffentlich  im  Lanfe  des  Winters^  zor  Aufltihrung 
zu  kommen.  Ganz  so  schBell  ging  es  aber  doch  nicht 
damit.  Nur  den  Anstrengungen  seiner  Frennde;  nnter 
denen  der  Chordirector  Fischer  besonders  hervorzabeben 
ist,  soUte  es  gelingen^  dass  sie  am  20.  Oct.  1842  nnter  des 
Componisten  eigener  Leitnng  in  vorzUglicher  Ansstattnng 
nnd  trotz  ihrer  abspannenden  Daner  (bis  ^1%  12  Uhr)  and 
ibren  nicht  selten  betanbenden  Wirkangen,  mit  grossem 
Erfolge  znr  Anfflibrnng  kam. 

Unstreitig  hatte  der  Componist  hieran  das  grOsste 
Verdienst.  Ans  seinem  Werke  sprach  eine  Begabnng^ 
welche  nicht  nnr  FOrderung  verdiente,  sondern  diese 
geradeza  forderte.  Wie  aber  nnn  einmal  die  Verh&ltnisse 
liegen,  mit  welchen  Schwierigkeiten  der  noch  nnbekannte 
Antor  an  nnseren  Theatem  nnn  einmal  zn  kHmpfen  hat, 
verdient  die  Bereitwilligkeit,  mit  der  man  in  Dresden  dem 
Talente  fiichard  Wagner's  entgegenkam,  gleichwohl  eine 
besondere  Wttrdigung.  Wurde  er  doch  hierdnrch  mit 
einmal  einer^  wie  er  sie  selbst  nns  geschildert  hat,  hiJchst 
missUchen  Lage  entrissen.  Waren  doch  in  Paris  trotz  der 
Vermittelnngen  Meyerbeer's  bisher  all  seine  Versuche  ge- 
scheitert,  so  dass  er,  am  nar  sein  Dasein  zn  fristen,  sich  zn 
masikaUschen  Lohnarbeiten  ^  hatte  herabwtirdigen  mtissen. 
Anch  sein  ^liegender  Hollander";  den  er  inzwischen  ge- 
schrieben  and  nach  MUnchen  and  Leipzig  gesendet  hatte, 
war  yon  beiden  Orten  mit  abschlEglichen  Antworten  za- 
rtlckgekommen.  In  Berlin  hatte  Meyerbeer  zwar  die 
Annahme  desselben  vermittelt,  was  aber,  wie  Wagner 
sich  aasdrttckt;  nichts  weiter  ^als  eine  kUnstlich  veran- 
lasste,  wohlfeile  and  durchaas  erfolglose  GeiUlligkeits- 
bezengang"  war. 

Und  nun  war  in  Dresden,  was  bei  der  Umf&nglich- 
keit  and  bei  der  ganzen  Tendenz  seines  Werks  schon 
allein  ins  Oewicht  fiel;  nicht  nar  sein  Bienzi   gegeben, 

'  Er  schrieb  Melodienarrangements  far  das  Comet  k  pistons. 
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nicht  nur  wenige  Monate  spater  audi  sein  Holl3.nder 
in  Scene  gesetzt  worden,  sondern,  obwohl  dieser  letztere^ 
yielleicht  eben  well  sich  darin  die  Eigenthtlmlichkeit  des 
Ktlnstlers  nngleich  selbststandiger,  freier  und  bestimmter 
entfaltete;  zun^chst  nicht  yon  einem  zu  grossen  Erfolge 
begleitet  gewesen  war,  wnrde  ibm  auch  noch  fast  un- 
mittelbar  daranf  bei  der  Besetznng  der  erledigten  Eapell- 
meisterstelle  der  Vorzng  gegeben.  Der  diesen  Oegenstand 
bebandelnde  Yortrag  Lfittichau's  fasste  tlberhaapt  nnr  ibn 
und  GlSjser  ins  Auge.  Da  aber  Letzterer  eine  vQlIige 
Gleichstellung  mit  Reissiger  zur  Bedingung  gemacht^  was 
dieser  nach  bereits  15j&briger  Dienstzeit  leicht  als  eine 
Krankung  aufnehmen  konntC;  Wagner  dagegen  sich  schon 
fttr  sehr  geehrt  erklUrt  hatte,  wenn  man  ihn  mit  1200  Thlr. 
Gehalt  als  Musikdirector  anstellen  wttrde^  so  war  es  auch 
eigentlich  nur  der  Letztere,  welchen  Ltlttichau  empfahl. 
Zwar  hatte  Wagner  bereits  am  nS^chsten  dieser  Erklarung 
folgenden  Tage  in  einem  langeren  Briefe  die  Grttnde 
entwickelt,  die  ihn  veranlassten^  von  ihr  insofem  wieder 
zurttcktreteu;  als  er  nach  reiflicher  ErwUgung  „eine  proyi- 
sorische  Anstellung  als  Musikdirector  auf  Probe^  nicht  an- 
nehmen  kQnne.  Nichtsdestoweniger  heisst  es  bei  LUttichau: 
„Ich  bin  daher  auf  den  Gedanken  gekommen^  dass 
der  Musikdirector  Wagner^  der  durch  seine  beiden  Opern 
^enzi^  und  „Der  fliegende  HoU^nder^  sich  bereits  als 
ein  so  yorzUglicher  Gomponist  gezeigt  und  auch  beim 
Einstudiren  und  Dirigiren  derselben  sich  yollkommen  be- 
w&hrt  hat;  am  geeignetsten  fUr  diese  Stelle  sein  dfirfte. 
Schon  vor  einiger  Zeit  wurde  er  mir  vom  Kapellmeister 
Meyerbeer;  der  w&hrend  seines  Aufenthalts  in  Paris  mit 
ihm  zusammenlebtC;  aufs  Angelegentlichste  empfohleu;  und 
seine  hiesigen  LeistungeU;  wie  sein  Benehmen  haben  mich 
tlberzeugty  dass  durch  ihn  der  yorerwfthnte  Zweck  am 
sichersten  erreicht  werden  dttrfte.''  Auch  empfahl  LtlttichaU; 
ihu;  in  Berllcksichtigung  der  bisher  geleisteten  DienstC; 
gleich  yom  1.  Februar  in  die  Stellung  eines  Kapellmeisters 
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eintreten  znlassen^  obwohl  das  Gnadengehalt  der  Wittwe 
Rastrelli's  noch  bis  1.  Mai  ausgezahlt  werden  mnsste. 

Gleichzeitig  wurde  nan  aber  auch  zur  Besetznng  der 
erledigten  Masikdirectorstelle  geschritteii;  zu  welcher 
Ltittichau  den  schon  obengenannten  Masikdirector  August 
B5ckel  (geb.  1815),  Sobn  des  Schauspieldirectors  ROckel^ 
empfahl;  welcher  zuerst  die  deutsche  Oper  in  Paris  und 
London  eingeffihrt  hatte^  wobei  ersterer  mit  der  Leitung 
der  Chore  und  Clavierproben  betraut  worden  war.  Seine 
weitere  Ausbildung  hatte  derselbe  dann  unter  Hummel 
in  Weimar  und  seipe  erste  Anstellung  als  Musikdirector 
in  Bamberg  erhaltcn.  Er  war  ein  begabter  und  tb^tiger 
Mann,  welcher  dem  Institute  in  den  ersten  Jahren  recht 
ntltzlich  wurde ;  leider  aber  von  emem  zu  unruhigen 
Geiste^  um  den  Erregungen  der  Zeit  widerstehen  zu 
kOnneU;  welche  bekanntlich  fiir  ihn  so  yerhangnissvoU 
wurden. 

Es  schien,  als  ob  durch  diese  Erwerbungen  die  Oper 
in  Dresden  einem  ganz  neuen  Aufschwunge  entgegen- 
gehen  sollte.  Das  phantasievoUe;  auf  hohe  Ziele  ge- 
richtete,  nur  allzu  unruhige  Streben  Richard  Wagner's 
musste  sich  besonders  den  jtingeren  Mitgliedem  mittheilen 
und  mehrentheils  einen  wohlthatigen  Einfluss  austtben. 
Das  Princip  der  charakteristischen  Eigenthtlmlichkeit 
wurde  dem  traditionellen  Formalismus  entgegengestellt 
Man  suchte  die  Aufgaben  tiefer  zu  fassen  und  bis  in  ihre 
feinsten  und  letzten  Zilge  zu  verfolgen.  Freilich  fehlte 
es  den  damit  yerbundenen  Neuerungen  auch  nicht  an 
Gegnern^  sowohl  in  der  Eapelle,  wie  in  der  Kritik;  im 
Ganzen  aber  wfirde  hierin  kein  wesentliches  Hindemiss 
fUr  eine  gedeihliche  Entwicklung  gelegen  haben,  obschon 
Richard  Wagner  mit  derselben  leicht  reizbaren  Enpfindlich- 
keit;  wie  einst  Weber,  sich  zu  Qffentlichen  Entgegnungen 
auf  die  ihm  gemachten  EinwUrfe  hinreissen  liess  (1.  Aug. 
1846  im  Dresdner  Anzeiger).  GrOssere  Schwierigkeiten 
boten    anfangs  die   PersonalverhUltnisse  der   Oper;   und 
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geradezu  verhUngnissyoU  wnrde  die  Erregang  and  Be* 
wegung  der  Zeit. 

Bei  der  Ei^ffaang  des  neaen  TheatergebUndes  stand 
die  Schroder -Deyrient  zwar  noch  auf  der  H5he  ihres 
Talentes  and  RuhmB^  doch  schon  aaf  jener  bedenkiichen 
HQhe^  dass  eine  Partei  im  Pablicam  ihr  mit  einer  Art 
von  Erfolg  eine  jange,  zwar  viel  versprechende,  ihr  aber 
weder  zar  Zeit  irgend  za  vergleichende^  noch  spSter 
sie  jemals  entfemt  erreichende  S^ngerin  wie  Paaline 
Marx  gegentiber  zn  stellen  yermochte.  Andere  Mitglieder 
hatten  dem  Einflass  der  Zeit  schon  grQsseren  Tribat  za 
zahlen  gehabt. 

Einzelne  der  neaen  Erwerbangen;  wie  z.  B.  die  des 
Tenoristen  Bielcziczky^  erwiesen  sich  als  nicht  gerade 
glflcklich.  Das  sch5ne  Talent  Anton  Mitterwarzer's,  das 
sich  zwar  anter  der  Anleitang,  die  er  von  Morlacchi  and 
Micksch  erhalten,  schon  weiter  entwickelt  hatte^  war 
damals  noch  nicht  za  voller  Entfaltang  gekommen;  and 
1843  soUte  die  Schroder -Devrient  sogar  aaf  ein  Jahr 
die  Dresdner  Btthne  wieder  verlassen  —  ein  Verlast,  der 
darbh  das  Engagement  von  Fran  Spatzer-Genti- 
Inomo  weder  aafgewogen  werden  soUte,  noch  konnte. 
Ein  anmnthigeS;  aber  nar  m§,ssiges  Talent  war  in  Anna 
Thiele  gewonnen  worden,  deren  erster  theatralischer 
Versach  (1841)  eine  sehr  znstimmende  Anfoahme  fand. 
Sie  erwarb  sich  darch  ihre  liebliche  Darstellang  des 
Friedensboten  im  ^Rienzi^  eine  andaaemde  Beliebtheit. 
In  Georg  Wilh.  Dettmer,  geb.  1808  za  Breinnm  bei 
Hannover,  war  1842  ein  mit  einer  kraftigen  Bassstimme 
begabter^  hOcht  schS.tzenswerther  dramatischer  Dar- 
steller  eingetreten;  der  in  Rollen  wie  Kaspar,  Marcel, 
Figaro  Vortreffliches  leistete.  1844  trat  die  SchrOder- 
Devrient  wieder  ein^  and  gleichzeitig  warde  in  Johanna 
Wagner,  einer  Nichte  des  Kapellmeisters;  eine  S&ngerin 
von  grosser  dramatischer  Begabang  gewonnen^  die  sich 
zwar  hier  bereits  entfaltete;  besonders  in  der  Rolle  der 
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Elisabeth  im  ^TanDhUnser^;  aber  erst  spHter  (in  Berlin)  zu 
ihrer  voUen  Entwicklung  kam.  Die  Engagements  der  Teno- 
risten  Schloss  (1845)  und  Weixelsdorfer  (1847)  waren 
damals  nnr  knrz  vortlbergehende.  Dasselbe  gilt  von  dem 
mit  einer  frischen  Baritonstimme  begabten  Lindemann. 
Wogegen  die  Erwerbungen  von  Fraul.  Schwarzbach  und 
Elise  Schmidt  (1848)^  von  welcher  schon  beim  Schau- 
spiel  die  Rede  war^  des  treff lichen  dalle  Aste  nnd  des 
Tenoristen  Himmer  zu  etwas  bleibenderem  Gewinn 
wurden.  Dauernd  wurde  der  mit  einer  angenehmen  Tenor- 
stimipe  begabte  Eduard  Rudolph  (1849)  durch  seine 
Verheirathung  mit  Tichatscheck's  Tochter  an  Dresden  ge- 
fesselt.  Das  wichtigste^  doch  eigentlich  schon  dem  folgen- 
den  Zeitabschnitte  angeh^rende  Engagement  ist  aber  das 
von  Aloyse  Michalesi. 

Aloyse  Michalesi,  1826  in  Prag  geboren,  die  Tochter  des 
OpemsUngers  Wenzel  Michalesi,  welcher  schon  i.  J.  1836 
starb,  erhielt  ihren  ersten  musikalischen  Unterricht  von  ihrer 
Mutter,  welche  ebenfalls  SUngerin  war,  betrat  1843  in  Brfinn 
als  Elvira  zum  ersten  Male  und  mit  grossem  Erfolge  die 
Buhne,  wurde  daselbst  engagirt  und  folgte  nach  dem  Tode 
ihrer  Mutter  einem  Rufe  nach  Hamburg.  Meyerbeer,  der  im 
Jahre  1849  wegen  seines  Propheten  mit  der  Generaldirection 
des  Dresdner  Hoftheaters  unterhandelte,  zur  Darstellung 
der  Fides  aber  hier  eine  passende  SUngerin  damals  nicht  vor- 
fand,  empfahl  hierzu  die  Michalesi  in  so  dringlicher  Weise^ 
dass  sie  nach  einem  kurzen  Oastspiele  sofort  engagirt  wurde. 
Sie  besass  damals  eine  schOne,  sympathisch  ergreifende 
Stimme,  und  verband  eine  sorgf&ltig  ausgebildete  Technik 
mit  wahrhaft  dramatischem  Ausdruck.  Ihre  St&rke  lag 
in  der  Darstellung  von  Rollen  des  grossen  Styls  (Ida- 
mantes,   Elytemnestra,   Fides,   Eglantine,  Ortrud  etc.). 

Schon  seit  1.  Jnni  1847  war  der  mit  diesem  Tage 
eintretende  Sanger  Maria  Heinrich  Schmidt  neben  Fischer 
mit  der  Regie  betraut  worden,  welcher  letztere  am 
1.  Juli  1848  dieser  Stelle  enthoben  ward. 
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Das  Verhaltniss  zwischen  der  Sclirodcr-Devrient  und 
der  General-Direction  liatte  in  den  letzten  Jahren  sehr 
an  Herzlichkeit  verloren.  Schon  in  einem  Vortrage  vom 
Jahre  1846  maclit  Ltittiehau  darauf  aufmerksam,  dass 
die  Devrient  bei  einer  VerlUngerung  des  Contracts  mit 
jedem  Jahre  100  Thlr.  mehr  Pension  zu  beanspruchen 
habC;  und  da  sie  in  den  letzten  Jabren  nicbt  mebr  als 
durcbschnittlicb  30  Mai  gesangen^  wegen  der  wacbsenden 
BeschrHnktbeit  ihres  Repertoires,  so  koste  sie  jedes  Mai  etwa 
150  Tblr.  Es  sei  daber  die  Frage,  ob  es  nicbt  zweck- 
mUssiger  sei;  sie  auf  eine  bestimmte  Anzabl  von  ^llen 
jabrlicb  zu  engagiren.  Ein  E5niglicbes  Rescript  lebnt 
dies  jedoch  ab,  wttnscbt  aber  zugleich  die  Scbr5der- 
Devrient  noch  linger,  docb  obne  neue  Opfer,  der  Btihne 
erhalten  zu  seben^  worauf  Ltittiehau  mit  ibr  in  neue 
Unterbandlungen  trat.  Die  Devrient  leitete  damals  ibre 
Forderungen  mit  den  Worten  ein:  ^Dass  sie  nicbt  nur 
langi3.brige  Gewohnbeit^  sondern  die  innigste  Dankbar- 
keit  fttr  Se.  MajestS.t  den  EOnig;  dem  sie  ibre  ganze 
Existenz  zu  danken  babC;  an  einen  Ort  fessle^  der  ibr 
2ur  Heimath  geworden**;  nichtsdestoweniger  stellte  sie 
docb  wieder  habere  Forderungen^  um  sich  freilicb  zuletzt 
mit  den  frttberen  begntigen  zu  mtissen.  Schon  am  23.  MUrz 
des  folgenden  Jabres  aber  bittet  sie  wieder,  wegen  grosser 
kOrperUcber  und  geistiger  Aufregung,  um  einen  secbs- 
monatlicben  Uriaub  oder  um  ibre  Entlassung.  Die  letztere 
ward  ibr  denn  diesmal  aucb  kurzweg  fttr  den  1.  Juli 
gewabrt.  Ibre  hierauf  folgende  Bitte,  sie  als  letztc  RoUe 
die  Valentine  spielen  zu  lasscn,  ist  nicbt  obne  einige 
Bitterkeit;  sie  mocbte  erkennen,  dass  aucb  ibre  Zeit  nun 
vorttber  war.  „Da  Fraul.  Wagner  krank  ist  —  beisst 
es  in  diesem  Schreiben,  —  so  wird  der  Auff tibrung  wobl 
kein  Hinderniss  im  Wege  steben,  als  die  Laune  yon 
Herrn  Ticbatscbeck,  die  vielleicbt  fttr  diesen  Fall  eine 
gtinstige  sein  k5nnte.^ 

Von    den   in   diese   Zeit   fallenden   Gastspielen    be- 
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banpteten  die  von  Mad.  Ungher-Sabatier^  von  Moriani  nnd 
Yon  Carl  Formes  den  bedeutendsten  Platz.  Ihnen  schlossen 
sicb  Fraul.  Tuczek  aus  Berlin  (1846)  und  Mad.  Viardot- 
Garcia  (1847)  an. 

Die  NoTitHtenstatistik  giebt  sebon  allein  ein  reicbes 
Bild  von  der  Tbatigkeit  und  den  dieser  Periode  ange- 
b5renden  Leistungen.  Wir  finden  Reissiger  vertreten 
darcb  Ad^Ie  de  Foix  und  den  Scbiffbracb  der  Medusa; 
Wagner^  ausser  durcb  die  scbon  genannten  beiden  Opem^ 
dureb  seinen  TannbHuser;  Oluck  durcb  Armide^  Alceste 
und  Ipbigenia  in  Aulis;  Marsebner  (yielleicbt  auf  Eduard 
Devrienf  s  Einfluss)  durcb  Hans  Heiling  und  Adolph  von 
Nassau;  Mendelssobn  durcb  die  Musik  zum  Sommer- 
nacbtstraum  und  zu  Antigone;  Cimarosa  durcb  Die  beim- 
licbe  Ebe;  Fiorayanti  durcb  Die  DorfsUngerinnen;  Doni- 
zetti durcb  Der  Liebestrank^  Lucia  di  Lammermoor, 
Belisario^  Linda^  Don  Pasquale,  Dom  Sebastian^  Re- 
gimen tstocbter^  Fayoritin;  Verdi  durcb  Hemani;  Auber 
durcb  Der  scbwarze  Domino  und  Der  Gott  und  die  Ba- 
jadere;  Halevy  durcb  Der  Guitarrenspieler  und  Die  Mus- 
ketiere  der  E()nigin;  Hiller  durcb  Die  Gbristnacbt 
und  Gonradin;  Lortzing  durcb  Casanova;  Wildscbtltz  und 
Waffenscbmied ;  Flotow  durcb  Stradella  und  Martba;  Balfe 
durcb  Die  vier  Haimonskinder;  Scbmidt  durcb  Prinz 
Eugen  etc. 

Ueberbaupt  weist  das  Repertoire  von  1841  bis  mit 
1849,  ausser  einer  Menge  neueinstudirter  Werke  und 
abgesehen  von  den  Possen  und  Liederspielen^  unter 
denen  G.  Rader  allerdings  in  ganz  unmHssiger  und  ver- 
derblicber  Weise  (durcb  12  Stttcke)  vertreten  war,  46 
neue  Opern  auf,  das  ist  also  durcbscbnittlicb  ftinf  neue 
Opern  jahrlicb,  wobei  die  grOsste  Vielseitigkeit  gewabrt 
worden  und  dem  Grossen  und  Bedeutenden  ebenso  wie 
dem  nur  Gefalligen  und  Modernen  Recbnung  getragen 
war,  wiihrend  man  gleicbzeitig  das  alte  classiscbe  Re- 
pertoire in  mOglichst  gr(5sstem  Umfange  pflegte. 
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Die  bedeutendsten  Erscheinnngen  waren  unstreitig 
die  Opem  Gluck'S;  in  denen  das  Directionstalent  Wag- 
ner's ^  die  Kraft  der  Eapelle  nnd  das  dramatiscbe  Ge- 
staltungstalent  der  Schroder- Devrient  gemeinsam  grosse 
Triumphe  feierten^  wS,hr6nd  der  Tannh^user  den  Grand 
zn  der  Herrschaft  eineS;  im  Hollander  bereits  angeklin- 
digten^  ganz  neuen  mnsikalisch  -  dramatiscben  Princips 
legte. 

Icb  babe  bier  zweier  Ereignisse  nocb  zn  gedenken^ 
welche  zwar  nnr  mittelbar  mit  der  Gescbicbte  des 
Theaters  zusammenbangen;  aber  zu  yiel  von  sich  reden 
gemacht  baben^  am  ganz  tibergangen  werden  za  k5nnen. 
Es  ist  die  Heimbringnng  der  sterblichen  Ueberreste  E. 
M-  V.  Weber's  (1846)  and  die  Aafftlbrang  der  neanten 
Symphonie  von  Beethoven  am  Palmsonntagconcerte  von 
der  KOnigl.  Eapelle  im  Jabre  1846. 

Das  erste  dieser  beiden  Ereignisse  bat  namlicb  daza 
gefUhrt,  dass  man  yon  dem  Yerbalten  des  Herm  von 
Liittichaa  zu  demselben  eine  nicbt  ganz  ricbtige  Darstel- 
lung  gegeben  bat.  Die  Wahrheit;  wie  sie  sich  aus  den 
Act  en  des  Theaterarchivs  ergiebt;  aber  ist,  dass  Herr 
von  Luttichaa  fast  unmittelbar  nach  der  Anregang  der 
Frage,  d.  i.  bereits  am  3.  Marz  1841,  die  nOthigen  Schritte 
einleitete,  am  sich  yon  dem  wahren  Stande  der  Sache 
zu  ilberzeagen.  Dies  geschab,  weil,  wie  es  in  einem 
K(5nigl.  Rescripte  desselben  Jabres  heisst:  „wir  es  ftir 
eine  theure  Pflicht  unserer  musikalischen  Eapelle  balten, 
an  deren  Spitze  Weber  gestanden,  dass  dessen  irdische 
Ruhest^tte  mOglichst  dauernd  erbalten  and  auf  wtirdige 
Weise  bezeichnet  werdc,  um  bierdurch  einen  Beweis  des 
dankbaren  Andenkens  an  ihren  yerewigten  Meister  zu 
geben."  Nachdem  sich  aber  Herr  yon  LUttichau  yer- 
sicbert  hatte,  dass  die  Ruhestatte  Weber's  nicht,  wie  man 
irrthiimlich  yerbreitete,  durch  die  Baufalligkeit  der 
Morfields- Eapelle  irgend  bedroht  sei,  sowie  dass  die 
raumlichen  Verhaltnisse    dieser  letzteren  die  Errichtang 
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eines  massigen  Denkmals  gestatteteii;  erschien  ihm  aller- 
dings  die  Translocation  der  Leiche  nicht  mehr  dringlich 
geboteU;  sondem  er  hielt  es  ftir  ausreichend^  der  Dank- 
barkeit  and  der  Verehmng  filr  den  grossen  Meister  dnrch 
die  Errichtung  eines  Denkmals  in  London  and  eines 
zweiten  in  Dresden  Ausdrack  zu  geben.  Hierfllr  holte 
er  noch  in  demselben  Jahre  (1841),  also  lange  vor  der 
Wagner'schen  Theilnahme  an  dieser  Angelegenheit,  die 
E^nigl.  Oenehmigang  ein,  welche  ihm  auch  gewUhrt 
wurde,  indem  er  zagleich  den  Aaftrag  erhielt,  sich  bier- 
fiber  mit  dem  inzwischen  gebildeten  Comity  ins  Ver- 
nehmen  za  setzen  and  sich  mit  ihm  za  yerst&ndigen. 
Dass  er  hierbei  seine  eigene  Auffassung  yertrat,  ihr  Gel- 
tung  zu  verschaffen  suchte  and  hierdurch  im  Widersprach 
mit  dem  Vertreter  der  Wittwe  stand,  ist  allerdings  richtig ; 
doch  ist  das  noch  himmelweit  davon  anterschieden,  dass 
er  gegen  die  ganze  Sache  and  gegen  Weber  ttberhanpt 
sich  feindselig  verhalten  oder  wohl  gar  die  Bomirtheit 
gehabt  habe,  die  Wagner  ihm  ansinnt,  Weber  mit  Mor- 
lacchi  and  Reissiger  aaf  eine  Rangstufe  zu  stellen.  Lttt- 
tichau  sprach  lediglich  von  Verdiensten  um  die  Eapelle, 
and  diese  hatte  Morlacchi  allerdings,  wenn  sie  aach  von 
einer  ganz  anderen  Art  als  diejenigen  Weber's  wareri, 
sowie  von  der  Rttcksicht  aaf  die  Empfindangen  der 
Wittwe.  Nar  diese  zog  er  in  Parallels  Hatte  er  aber 
Morlacchi  wirklich  Weber  seiner  ganzen  ktinstlerischen 
Bedeatang  nach  haben  gleichstellen  woUen,  so  wttrde  er, 
wie  einst  Graf  Einsiedel,  als  er  das  Gehalt  von  Weber 
zu  erhOhen  genOthigt  war,  auch  eine  entsprechende  Er- 
hohung  des  Morlacchi'schen  Gehaltes  beantragte,  unmOg- 
lich  zwei  Denkmaler  flir  Weber  haben  beantragen  k(5nnen, 
ohne  auch  fUr  Morlacchi  etwas  Aehnliches  zu  bean- 
spruchen.  An  so  etwas  Ungereimtes  aber  dachte  er 
nicht. 

Was  die   Aufftihrung   der   neunten  Symphonic  von 
Beethoven   betrifft,   so   hat  Richard  Wagner  ausftthrlich 
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darttber  bench tet.  „Al8  die  Orchestervorsteher,  welche 
die  Conservirung  und  Mehrung  des  Pensionsfonds  zu 
tiberwachen  batten,  hiervon  erfuhren,  ergriff  sie  ein 
solcber  Scbreck^  dass  sie  in  einer  Audienz  an  nnseren 
Generaldirector  von  LUttichau  sich  wandten^  nm  diesen  zu 
ersnchen^  dass  er  mich  kraft  seiner  h5cbsten  AntoritSlt 
von  meinem  Vorhaben  abbringen  mdge.  Vor  IS^ngeren 
Jahren  war  n^mlich  anch  die  nennte  Symphonie  in  einem 
Armen-Concerte  von  Reissiger  anfgefUhrt  worden  und 
nach  aufrichtiger  Zustimmnng  des  Dirigenten  vollkommen 
durchgefallen.  In  der  That  bednrfte  es  nun  meines 
ganzen  Feuers  und  aller  erdenklichen  Beredtsamkeit;  um 
zunachst  die  Bedenken  unseres  Chefs  zu  tlberwinden. 
Mit  den  Orchestervorstehern  konnte  ich  aber  nicht  anders, 
als  mich  vorlaufig  voUstandig  tiberwerfen^  da  ich  h5rte^ 
dass  sie  die  Stadt  mit  ihren  Wehklagen  tlber  meinen 
Leichtsinn  erftillten."  Das  glanzende  Gelingen  des  Unter- 
nehmens  ist  gentigend  bekannt. 

Das  Jahr  1848  konnte  um  so  weniger  ohne  tiefe  Ein- 
drllcke  auf  eine  so  erregbarC;  phantasievoUe  Natur  wie 
Richard  Wagner  vortlbergehen. 

Die  Missstimmung^  in  die  er  tiber  das  Ausbleiben  er- 
warteter  Erfolge,  ttber  das  Drttckende,  Sorgenvolle,  ja  fast 
Unhaltbare  seiner  ^usseren  Lage  gerieth^  ilbertrug  sich 
ohne  Zweif el  auf  seine  amtliche  Stellung^  die  er  allmUhlich 
vernachlslssigte.  Er  selbst  raumt  in  seiner  Schrift  ^Eine 
Mittheilung  an  meine  Freunde^  ein :  dass  er  schon  damals 
sich  in  einer  hofihungslosen  GleichgUltigkeit  gegen  dieselbe 
befnnden  habe. 

In  einem  von  LUttichau  am  8.  Febr.  1848  einge- 
reichten  Vortrage,  welcher  bei  Sr.  Majestat  die  nochmalige 
Ordnung  von  Wagner's  Schuldenwesen  durch  die  6e- 
w^hrung  einer  jahrlichen  Gratification  von  300  Thlr.  und 
von  noch  200  Thlr.  aus  dem  jahrlichen  Ertrage  der 
Abonnementconcerte   an  Wagner  befHrwortet,  wurde  be- 


—    545    — 

reits  in  ErwS^gnng  gezogeii;  ob  seine  Erhaltung  Uberhaupt 
von  so  grossem  Werth  sei;  um  ihm  einen  so  ausser- 
ordentlichen  Zuschuss  znfliessen  zn  lassen.  „Ich  mass  aller- 
dings  gestehen  —  heisst  es  darin^  —  dass  dies  mit  dem^ 
was  er  bisher  im  AUgemeinen  geleistet  hat^  wohl  nicht 
im  VerbUltniss  zu  stehen  scheint;  jedoch  ist  ihm  nicht 
abznsprechen;  dass  in  besonderen  Fallen^  wo  es  gilt^  wie 
z.  B.  im  vorigen  Jahre  die  Aufftthrung  der  Oper  Iphi- 
genia  in  Aulis  und  die  jetzigen  Abonnementconcerte,  er 
all  seine  ErUffce  anstrengt  und  einen  Eifer  an  den  Tag 
legt;  der  ihm  nur  zum  Lobe  gereichen  kann  und  seinen 
Verlust  beklagen  liesse."  In  der  KOnigl.  Resolution  aber 
heisst  es:  »Wir  sind  auch  nicht  abgeneigt^  ihm  fiir  den 
Fall^  dass  ein  grUndlichcs  Arrangement  seines  Schulden- 
wesens  zu  Stande  kommt  und  er  sich  nicht  wieder  in  neue 
Schulden  verwickelt^  auch  seine  Stelle  fortwfthrend  mit 
Fleiss  und  Th&tigkeit  zur  Zufriedenheit  der  Generaldirec- 
tion  verwaltety  eine  jahrliche  dergleichen  Gratification  zu 
gewahren,  wogegen  Wir  Uns  fllr  den  entgegengesetzten 
Fall,  dass  ein  Schuldarrangement  nicht  zu  Stande  kommt^ 
wegen  der  sodann  n5thigen  Dienstentlassung  weitere 
Entschliessung  vorbehalten.^ 

Trotz  dieser  Lage  und  der  in  dieser  Angelegenheit 
schwebenden  Verhandlungen  .hatte  Wagner  die  Unklug- 
heit;  am  14.  Juni  1848  eine  im  Vaterlandsverein  gehaltene 
Rede  durch  ein  Extrablatt  des  Dresdner  Anzeigers  ver- 
offentlichen  zu  lassen ;  welche  zwar  eine  Art  von  Com- 
promiss  zwischen  dem  Bestand  des  sachsischen  KOnigs- 
hauses  und  der  Republik  sucht^  aber  gleichwohl  in  Hoi- 
kreisen  den  gr5ssten  Anstoss  erregen  musste.  Die  Rede  ist 
ttberschrieben:  „Wie  verhalten  sich  republikanische  Be- 
strebungen  dem  E^nigthume  gegenilber?''  und  ^Ein  Mit- 
glied  des  Yaterlandsvereins^  unterzeichnet.  In  dem  den 
Acten  beigehefteten  Exemplar  ist  der  Name  ^Richard 
Wagner*"  mit  Bleistift  daneben  geschriebeU;  und  in  einem 
lUngeren  Rechtfertigungsbriefe  Wagner's  vom  18.  Juni  be- 
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kennt  sich  derselbe  ansdrttcklich  zu  dessen  Verfasser. 
Diese  Rede  gipfelt  in  folgenden  S&tzen: 

„Der  E^nig  selbst  spreche  es  ans: 

Ich  erkl&re  Sachsen  zn  einem  Freistaate.  Das  erste 
Gesetz  dieses  FreistaatS;  das  ihm  die  scli5nste  Sichemng 
seines  Bestehens  gebe^  sei: 

Die  hOchste  vollziebende  Gewalt  mht  in  dem  Ednigs- 
bause  Wettin  and  geht  in  ihm  yon  Geschleeht  zu  Ge- 
schlecht  nacb  dem  Rechte  der  Erstgebnrt  fort. 

Der  Eid^  den  wir  diesem  Staate  sehwOren^  er  wird 
nie  gebrochen  werden,  nicht  weil  wir  ihn  sehwQren  (denn 
wie  viele  Eide  werden  nicht  in  gedankenloser  Anstellnngs- 
freude  geschworen),  sondem  weil  wir  ihn  mit  der  Ueber- 
zengnng  geschworeny  dass  dnrch  jene  ErklUmng,  jenes 
Gesetz  eine  Zeit  nnvergSlnglichen  Gltlcks  begrtlndet 
wnrde;  das  nicht  allein  auf  Sachsen^  nein !  anf  Deutsch- 
land,  anf  Europa  die  woblth&tigsten ,  entscheidensten 
Wirkungen  ausznfLben  yermag.^ 

Damit  im  Znsammenhange  steht  ein  anderer  Brief 
Richard  Wagner'S;  der^  zwar  nicht  mit  einem  Datum 
yerseheU;  sich  augenscheinlich  auf  die  Erwiderung  Ltlt- 
tichau's^  auf  jenen  ersten  Brief  Wagner's  und  auf  die 
Schlussstelle  dieses  letzteren  bezieht.  Er  lautet  wie  folgt: 
^Vortrefflicher  Mann! 

In  meiner  guten  Absicht  wenigstens  lag  VersOhnung^ 
und  ich  glaubte  deshalb  links  und  rechts  ausschlagen 
zu  dttrfen :  nun  zeigen  Sie  mir^  wo  die  rechte  VersOhnung 
liegt  —  sie  liegt  da/ wo  nirgends  bin  beleidigt  wird! 

Eonnte  ich  auch  yoraussetzeu;  dass  ein  wahrhaft 
edler,  seiner  Tugend  sich  bewusster  Mann  in  Wahrheit 
durch  mich  und  meine  Absicht  sich  beleidigt  f)ihlen 
konntC;  —  durfte  ich  auch  nur  in  dieser  Voraussetzung 
es  ftlr  schicklich  halten^  mich  an  Sie  zu  wenden,  wie  ich 
es  ktirzlich  mit  meinem  Briefe  gethan  habe^  so  bin  ich 

'  Diese  fehlt,  wie  so  Vieles,  iii  den  znm  Theil  lackenhaften 
nnd  auch  verloren  gegangenen  Acten. 
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doch  so  schwach  za  bekenneii;  dass  ich  dnrch  die  Ver- 
siehemngeii;  die  mir  soeben  Ednard  Devrient  brachte^ 
erst  recht  bef3,higt  worden  bin^  Sie  ganz  und  nacb 
Wflrden  zu  erkennen.  Es  bleibt  mir  ans  tie&ter  Seele 
nur  eben  der  Wunsch  ttbrig:  w9,ren  AUe  so  wie  Sie! 

M{)gen  diese  hastigen  Ansrafe  Ihnen  die  Stimmung 
scfailderii;  in  die  mich  die  Naclirichten  von  Ihnen  ver- 
setzt  haben! 

Nan  aber  komme  ich  sogleich  mit  einer  grossen 
Bitte:  prtlfen  Sie  gtltigst  das  hier  beiliegende  Schreiben 
an  Se.  Majest&t.  Dtinkt  es  Ihnen  entsprechend  nnd  den 
UmstHnden  angemessen;  so  ersuche  ich  Sie,  es  dem  EOnige 
tibergeben  zn  woUen. 

N.  S.  Diesmal  habe  ich  ^^Excellenz*'  and  AUes  ver- 
gessen!    VerzeihangI    Es  ging  nicht  anders." 

Dieser  zwar  etwas  dankle  Brief  l&sst  erkennen,  wie  tief 
Wagner's  Stellang  plOtzlich  erschtittert  war,  wie  sehr  LUt- 
tichan  sich  bemiihte,  denselben  za  halten,  and  in  welche 
Oemttthsaafregung  dieser  hierdnrch  versetzt  warde. 

Indessen  scheinen  die  SchrittC;  die  in  dieser  Rtick- 
8icht  geschehen,  von  keinem  besonderen  Eifolge  gewesen 
zu  sein,  da  Wagner  nnter  dem  2.  Juli  einen  Stadtarlaab 
erbittet,  „um  sich  an  Leib  and  Seele  za  starken".  ^Unser 
eins  —  fahrt  er  fort  —  ist  nan  einmal  ein  schwer  za  er- 
ziehender  Mensch.  Bis  dahin  werden  ja  wohl  auch  Sie, 
Excellenz,  sowie  ich  darin  klarer  sehen,  ob  mir  iiberhanpt 
in  Dresden  noch  eine  Zukunft  bliihen  kann;  ich  werde  mir 
dann  in  Rahe  Ihren  gtltigen  Rath  erholen^  and  Ihrem  Er- 
messen  des  Nothwendigen  and  Schicklichen  werde  ich  mit 
meiner  Ueberzeagang  gem  and  willig  mich  anschliessen." 
Diese  Bitte  stiess  aaf  Schwierigkeiten,  da  Reissiger 
schon  frtlher  einen  Urlaab  naehgesacht  and  bewilligt 
erhalten  hatte.  Wagner  erwidert  auf  die  ihm  hierfiber 
gemachte  Mittheilang:  nEw.  Exc.  gtltiges  Schreiben  mit 
gr($sstem  Danke  ftir  die  darin  aasgesprochene  treandliche 
Oesinnang  erwidernd,   erlaabe   ich  mir  zunHchst  Ihnea 
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anzazeigen,  dass  ich  sogleich  nach  Empfang  desselben 
mich  mit  der  herzlicIiBten  and  dringendsten  Bitte  an 
Kapellmeister  Reissiger  gewandt  habe^  ftlr  micli  das  nnter 
Umsttoden  vielleicht  grosse  Opfer  bringen  zn  wollen^ 
das  eine  VerlUngernDg  meines  Urlanbs  allein  mOglich 
macht.  ich  erkenne  seine  MehrbeschUftignng  an^  glanbe 
ihm  anch  herzlicfa  gern,  dass  es  ihm  gerade  scbwer  wird, 
ihr  zu  genflgen;  weshalb  ich  mich  ihm  denn  auch  jeden- 
falls  nnbedingt  bereit  erklftre^  nach  meinem  Rttcktritt  in 
den  Dienst  —  wenn  dieser  mir  wieder  mSglich  geworden 
sein  wird  —  zn  einer  neuen  GeschllftstheOnng  die  Hand 
zn  bieten^  nach  welcher  ihm  grnndsatzlich  der  Dienst 
erleichtert  werden  soll^  ansserdem  aber  dann  so  lange 
fbr  ihn  g^nzlich  einzntreten^  als  er  es  irgend  verlangen 
mag :  nnr  m5ge  er  dagegen  anerkennen,  dass  es  sich  jetzt 
bei  mir  nm  eine  moralische  Lebensfrage  handle^  dass 
meine  Bitte  urn  VerlUngerung  meiner  vorl^nfigen  Dienst- 
dispensation  nicht  anf  Eigensinn^  sondern  auf  einem  tief- 
menschlichen  GefUhle  der  peinlichsten  Natnr  begrtlndet 
sei,  welches  mir  gebieterisch  hierin  das  Schickliche  vor- 
schreibt.  Oewiss  habe  ich  nicht  n5thig;  Ew.  Exc.  meine 
Stimmung  n&her  za  bezeichnen.  Liegt  hier  nur  meine 
Schnid  zn  Grande^  so  bin  ich  auf  jede  Stthnung  gefasst. 
Die  Zeit  vermag  jedoch  viel;  gOnnen  wir  ihr  Ranm,  ihre 
heilende  Kraft  auszntiben! 

^ErklUrt  sich  nun  Reissiger  bereit,  mir  den  erbetenen, 
von  mir  sehr  hoch  angeschlagenen  Dienst  zu  leisten, 
wtlrden  Ew.  E^icellenz  demnach  ttber  den  ungestOrten 
Fortgang  der  Geschafte  bemhigt  sein  k5nnen,  und  wtlrde 
mir  daher  mein  instSndiges  Gesuch  nicht  abgeschlagen 
werden,  so  behielt  ich  mir  dann  vor,  bei  meiner  Rttck- 
kehr  von  einer  zu  untemehmenden  Reise  mich  persOnlich 
bei  meinem  hochverehrten  Wohlthater  zu  melden,  um  ihm 
mit  warmen  Worten  zu  sagen,  wie  hoch  und  innig  ich 
mich  ihm  ftir  mein  ganzes  Leben  verpflichtet  flihle.  — 
Gott  mache  es  gnUdig  und  helfe  mir!'* 


—    649    — 

Auch  von  Reissiger  liegt  in  dieser  Sache  ein  Brief  vor, 
Der  „ebenso  schmeichelhafte,  wie  biedere"  Beurtheiler  des 
Rienzi  schreibt  nUmlich: 

„E.  E.  Mein  College,  Hen  Wagner,  hat  mir  in  einem 
langen  Briefe  auseinandergesetzt,  dass  es  ihm  jetzt  un- 
mQglich  sey,  scbon  in  sein  Amt  einzutreten.  Zngleicb 
lt)ittet  er  mich,  bei  Ew.  Excellenz  die  jEntschuldignag 
seines  Ansbleibens  zu  tibernehmen  und  in  der  Urlanbs* 
angelegenheit  nm  einen  entscheidenden;  anfopferangsvoUen 
Entschlnss  und  urn  gtinstige  Bevorwortung  bei  Ew. 
Excellenz.  Er  schreibt  mir,  dass  er  in  jeder  Hinsicht 
noch  als  todtkrank  und  wund  zu  betrachten  sei  und 
erst;  wenn  er  in  vielem  und  manchem  beruhigter  seyn 
werde,  mit  E.  E.  sprechen  kOnne. 

„Wenn  nun  mein  Kollege,  wie  er  sich  ausdrflckt, 
uur  in  Goltes  freier,  schOner  Natur,  fern  vom  Weltgewtihle 
geistig  und  k5rperlich  gesunden  kann  und  nur  durch  die 
VerlUngerung  des  Urlaubs  Heilung  mOglich  ist,  so 

darf  ich  Ew.  Excellenx  nicht  linger  um  Vorenthal- 
tung  seines  erbetenen  Urlaubs  angehen. 

„M5ge  er  in  zwiefacher  Hinsicht  gesunden.  Da  ich  min- 
der krank  als  W.  bin,  so  ist  es  meine  Pflicht,  unter  diesen 
Umst9.nden  von  meiner  eigenen  Cur  abzustehen  und  eine 
Besserung  meiner  Lage  einer  gilnstigen  Zeit  zu  tlberlassen. 

^Wenn  daher  Herr  Musikdirector  R5ckel  von  Ew.  Exc. 
angewiesen  wird,  mich  namentlich  bei  den  vielen  Klavier- 
proben  zu  alten  und  neu  einzustudirenden  Opem,  die  jetzt 
vorkommen,  krUftig  zu  unterstUtzen,  so  dass  ich  diese 
Dienste  nicht  als  ein  Don  gratuit  von  ihm  anzunehmen 
habe,  so  hoflFe  ich  mitGott  durchzukommen.  Die  oftvor- 
kommende  Unzufriedenheit  der  Sanger  bei  Uebemahme 
von  Proben  Seiten  ROckel's  wtlrde  wohl  durch  die  Um- 
stS^nde  und  vielleicht  noch  mehr  durch  eine  Ueberwach- 
ung  der  Proben  Seitens  der  Regie  aufzuheben  sein.** 

Die  VorsStze,  die  Wagner  an  die  Bewilligung  dieses 
Urlaubs   geknfipft  hatte,  scheinen  jedoch  nicht  alle  von 
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ihm  erftlllt  worden  zu  sein.  Da  er  laat  einer  von  Llittichaa 
gegen  ihn  selbst  ansgesprochenen  Beschuldigung;  vom 
Februar  d.  folg.  Jahres,  seinen  ^Entwurf  zur  Organisa- 
tion  eines  deutschen  Nationaltheaters  fUr  das  EOnigreich 
Sachsen"*  bereits  im  Sommer  1848,  d.  L  also  gerade  am 
diese  Zeit,  an  OberllLnder  ttbergeben  haben  mosste;  in 
welchem  er  bekanntlich  die  damals  mit  Lebbafdgkeit 
discutirte  Frage  einer  Theaterreform  in  einem  Sinne  be- 
handelt,  welche  ttber  das  Institut  des  gegenw3,rtigen 
Hoftheaters  nnd  dessen  Organisation,  daher  anch  liber 
die  General-Direction  vOllig  hinwegsah. 

Es  ist  unter  diesen  UmstHnden  erkl&rlich,  dass,  als 
R.  Wagner  im  Monat  September  die  Ausfbhrang  der 
ihm  in  Aussicht  gestellten  EOniglichen  Untersttltzung  znr 
Ordnnng  seines  Schuldenwesens  wieder  in  Anregung 
brachte;  dies  um  so  weniger  Zustimmang  fand;  als  die  von 
ihm  damals  gemachten  Angaben,  welche  die  Grondlage 
und  die  Voranssetzung  derselben  bildetcD;  sich  als  nicht 
ganz  zntreffend  erwiesen.  Obschon  das  E5nigl.  Rescript 
sich  einzig  anf  das  letztere  hierbei  bernft,  so  geht  doch 
aos  dem  Vortrage  Ltlttichau's  aufs  Unwiderleglichste 
hervor,  dass  das  Misstrauen  und  die  Unzufriedenheit;  die 
sein  dienstliches  Verhalten  hervorrief,  nicht  weuig  mit 
dazu  beigetragen  hat.  Lfltticbau  weist  namlich  darauf 
hin,  dass  Se.  Majestat  „die  Bemlligung  jener  Gratification 
nicht  allein  von  Wagner's  grflndlichem  Schuldenarrange- 
ment,  sondefn  anch  dayon  ansdrttcklich  abh&ngig  zu 
machen  geruht  h9.tten,  dass  Wagner  fortwUhrend  seine 
Stelle  mit  Fleiss  und  ThUtigkeit  zur  Zufriedenheit  der 
Generaldirection  verwalte,  eine  Bedingung,  wegen  deren 
ausreichender  Erfbllung  nach  den  neuesten  Vorgftngen 
leider  keine  Gew&hrleistung  im  Voraus  gegeben  werden 
kOnne,  er  auch  weder  das  eine,  noch  das  andere  zu  be- 
ftlrworten  yerm5ge^.  Selbst  die  Dienstentlassung  Wagner's 
wird  hier  schon  bertthrt  und  zu  diesem  Zwecke  auf  eine 
Stelle  seines  Briefes   Yom   5.   Jan.    1843  (welcher  von 
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seiner  Anstellung  als  Kapellmeister  handelt)  hingewiesen, 
da  sie  es  sei,  auf  welche  ausdrflcklieh  bei  Ertheilung 
der  lebeii8lS.nglichen  Anstellang  Bezag  genommen  worden 
wSlre.  Diese  Stelle  lantet:  „Icli  erlaube  mir  nocb  dies 
Einzige  Dero  geneigter  Beachtang  zn  empfehlen,  dass  es 
mir  nILmlicli,  falls  Ew.  Exc.  mieb  mit  dem  ansserordent- 
licbsten  Vertranen  beebren  woUten,  imm5glieb  sein  wiirde^ 
anf  der  weiteren  ErffUlang  contractlicber  Zasagen  zu  be- 
steben^  sobald  ich  inne  wtlrde  oder  Ew.  Excellenz  sich 
zn  der  ErklHrang  geii5tbigt  sehen  wtlrden;  dass  ich  ein  so 
grosses  Vertrauen  nicht  zu  recbtfertigen  im  Stande  w&re.^ 
Obwobl  dieser  Punkt  gegen  Wagner  jetzt  nocb  gar 
nicbt  znr  Sprache  gekommen  zu  sein  scheint,  wabrend 
fast  gleicbzeitig  die  EUndignng  des  Masikdirector  RQckel 
ans  abnlicben  Griinden  erfolgte,  so  darf  docb  gesagt 
werden;  dass  aucb  seine  Entlassung  scbon  damals 
nar  noch  eine  Frage  der  Zeit  war  nnd  nnr  dureb  ein 
vQllig  vertodertes  Benebmen  aafgebalten  werden  konnte. 
Wagner  selbst  gab  sieb  bierliber  keinen  Dlusionen  bin,  eben 
desbalb  aber  wnrde  er  aucb  mebr  und  mebr  zum  Brucbe 
mit  den  bestebenden  Verbliltnissen  getrieben.  Es  scbeint, 
dass  er  auf  die  AusfUbrung  seines  ^Entwurfs  zur  Organi- 
sation eines  deutscben  Nationaltbeaters^  die  weitgebendsten 
Hoffhungen  setztC;  woraus  es  sicb  wobl  nur  erklSLrt^  dass 
er  z.  B.;  wie  aus  dem  ProtokoUe  einer  Gonferenz  Ltlttiebau's 
mit  Wagner  in  Gegenwart  Tbeod.  Winkler's  erbellt,  sicb 
dazu  binreissen  liess ,  am  12.  Februar  1849  sUmmtUcbe 
Mitglieder  der  EOnigl.  Eapelle  im  Saale  des  Gastbauses 
zum  LUmmcben  zu  yersammeln,  wobei  er  y,den  dabei 
Anwesenden  kflnftige  bessere  Zeiten  versprocben  baben 
soil,  wo  er  ibnen  mebr  als  jetzt  wflrde  nlitzen  kOnneU; 
indem  seine  PlS.ne  und  Ideen  zu  ibrem  Besten  unter 
den  gegenwHrtigen  Yerb&ltnissen  nicbt  realisirt  werden 
k^nnten,  aucb  mQcbten  sie  stomtlicb  sicb  des  Scbauspiel- 
orcbesterdienstes  (in  welcber  Angelegenbeit  Lfltticbau  nur 
eben  eine  abweicbende  Anordnung  getroffen  batte)  wieder 
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unterzieheii;  um  das  gegenwartige  Missyerh&ltniss  auszn- 
gleichen.  Die  Zeit  werde  kommen,  wo  sie  alle  davon 
befreit  sein  wtirden." 

Bei  dieser  Gelegenfaeit  sprach  Lttttichau  anamwan- 
den  seine  Unzufriedenheit  mit  Wagner's  bisherigem 
Dienstbenehmen  aus^  da  er  in  keiner  Art  ^ausser  dem 
Dirigiren  im  Orchester  bei  dem  ihm  zugefallenen  Opem- 
und  Eircliendienst  sich  des  Institnts  mit  Liebe  und  dem- 
jenigen  Eifer  angenommen  babe,  den  man  nach  so  vielen 
Beweisen  allerhOchster  Gnade  von  ihm  erwarten  soUte*. 
Unstreitig  ging  bier  Luttichau  in  seinen  Anschnldigungen 
weiter;  als  es  den  Thatsachen  entspracb.  Es  war  dies 
liberhaupt  ein  Fehler  dieses  sonst  gerechten  und  wobi- 
woUenden  Mannes^  dass  er^  sobald  er  seine  amtliche 
AntoritUt  oder  hohe  Rangstnfe  geltend  macben  wollte 
(was  tibrigens  seiten  gescbab);  leicbt  in  einen  beftigen^ 
verletzenden  Ton  und  in  ein  ungerecbtes  Urtbeil  verfiel. 

Indessen  obne  alien  Grund  waren  in  diesem  Faile 
seine  Anscbuldignngen  nicbt. 

„In  seiner  Erwiderung  —  heisst  es  im  Protokolie  — 
gestand  Wagner  ein,  wie  wenig  er  liberhaupt  mit  der 
bisherigen  und  jetzigen  Directorialftlhrung  zufrieden  und 
einverstanden  sei,  indem  nach  seiner  Ansiebt  die  Ricbtung 
einer  solcben  nur  auf  classiscbe  (soil  wobi  beissen  ^be- 
deutende^)  Musik  geben  mtlsse  und  Opern  wie  z.  B. 
Martha  (die  gerade  gegeben  wurde)  gar  nicbt  auf  dem 
Repertoire  erscheinen  sollten.  Auch  babe  ja  der  Regis- 
seur  Schmidt  den  Betrieb  der  Oper  ttbemommen  und  er 
selbst  babe  sich  daber  fUr  unnOtbig  eracbtet.^  Scblflss- 
lich  erklarte  er  noch,  „dass  er  selbst  flible,  wie  er  in 
sein  dienstliches  VerbUtniss  nicbt  passe,  und  gem  davon 
zurttcktreten  wtlrde,  wenn  ihn  nicbt  Sorge  flir  seine  Frau 
und  seine  bS^uslicbe  Lage  daran  binderte".  Dass  er  in 
sein  dienstliches  Yerh&ltniss  nicbt  passe,  wurde  ihm  zuge- 
standen,  und  „dartlber  unterthRnigst  Anzeige  an  Se.  Msye- 
st£lt  zu  erstatten  nach  Befinden  sich  vorbebalten^. 
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Es  ist  fraglich,  ob  dies  gleichwohl  gesclielien  sein 
wtirde^  well  Liittichau  immer  wieder  Rttcksicht  aaf 
Wagner's  Lage  zu  nehmen  schien  und  von  der  Zeit  eine 
Aenderung  dieser  VerhUltnisse  erwarten  mochte.  Lttttichan 
gab  tlberhaapt  nur  hOchst  ungern  wahrhaft  grosse^  be- 
dentende  Talente  anf,  nnd  dass  er  Wagner  ^  trotz  aller 
ihm  gemachten  VorwHrfe;  daftlr  ansah^  nnterliegt  keinem 
Zweifel.  Die  Maitage  nnd  die^  wie  ich  nrtheile,  voreilige 
Flncht  Richard  Wagner's  machten  eine  LOsang  dieser 
Yerh&ltnisse  aber  znr  Nothwendigkeit. 

Liittichau  hatte  es  mit  Wagner  sicher  nnr  gut  ge- 
meint;  aber  ein  damonischer,  mit  seiner  Oenialitat  eng 
zusammenh&ngender  Zug  in  dessen  Natur^  der  ihn  immer 
mit  blendenden  Illusionen  tHuschte^  war  st&*ker  als  die 
wohlgemeinten,  niichternen  Rathschlftge  seines  Chefs. 
Jedenfalls  war  er  aber  auch  selbst  weit  mehr  ein  Opfer 
dieses  Zugs  und  der  ausseren  Verhaltnisse.  Die  Zeit 
lM.sst  uns  dies  heute  in  einem  ruhigen  Lichte  betrachten. 
Was  Wagner  auf  einem  anderen  Wege  hatte  werden 
kOnnen  —  wer  will  es  sagen?  Wir  wissen  nur,  dass  er 
auf  dem  seinen  nicht  nur  das  erste  musikalisch-dra- 
matische  Genie  des  heutigen  Deutschlands,  sondern  der 
Gegenwart,  dass  er  es  aber  auf  einem  langen  Wege  von 
Entbehrungen,  Irrungen,  Illusionen^  Entt9.u8chungen  und 
Kampfen  geworden. 

Die  Dnterbrechung',  welche  die  Vorstellungen  des 
Dresdner  Theaters  durch  den  Maiaufstand  d.  J.  1849, 
besonders  durch  die  Brandlegnng  des  alten  grossen  Opem- 
hauses  und  die  hierdurch  herbeigefUhrte  Vemichtung  der 
Theatergarderobe  erlitt,  gestattete  der  General-Direction, 
von  einem  Paragraphen  der  nicht  auf  Lebenszeit  lauten- 
den  Gontracte  Gebrauch  zu  machen  und  letztere  sammt- 
lich  zu  ktlndigen.^ 

'  Der  betreffende,  vom  11.  Mai  1849  datirte  Erlass  der  General- 
direction  lautet:  „Die  schreckensYoilen  kriegerischen  und  politischen 
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Anf  Ltltticliau's  beftlrwortenden  Vortrag  entschied 
sich  gp&ter  der  EOnig  durch  Bescript  vom  18.  Mai  1849 
ftir  das  Fortbestehen  des  Theaters.* 

Gekllndigt  wnrden  aasser  Gutzkow  nnr  Fischer 
(welcher  jedoch  als  Chordirector  in  seiner  Stelie  ver- 
biieb);  Heine  ^  Frl.  Heyne,  Laddey,  Lindemann,  Schieie^ 
Mad.  Schubert;  Schulz,  Fri.  Thiele  und  Vestri,  sowie  der 
Regissenr  Schmidt  ^  an  dessen  Stelie  der  am  17.  April 
d.  J.  eingetretene  Schanspieler  Rottmeyer  trat.  Die  filr 
ihr^  Leistungen  mS^ssig  dotirten  Darsteller  warden  zum 
grossen  Theil  gar  nicht;  zum  Theil  nur  in  geringem 
Masse  von  der  Reduction  der  Gehalte  betroffen.  Nur 
wenige  der  Uebrigen  erhoben  wesentliche  Einwendungen. 

Ereignisse,  welche  im  Anfange  dieses  Monats  Dresden  betroffen 
haben,  and  das  g&nzliche  Abbrennen  des  gossan  Opernhauses, 
wodurch  die  sammtliche  Garderobe  des  K  Hoftheaters  ein  Raub  der 
Flammen  geworden,  nothigen  die  E.  General-Direction,  im  Auftrag 
des  KOnigl.  Hansministeriums,  unter  Beziehung  anf  die  in  §  4  Ihrer 
Gontracte  ausdrtlcklich  festgesetzten  Bedlngungen,  onter  einviertel- 
j&hriger  Aafktlndigung  und  folglich,  da  der  laufende  Monat  bereits 
fast  bis  zur  H&lfte  vorHber,  mit  Ende  des  Monats  August  d.  J.  diese 
Gontracte  aufzuldsen  und  Sie  Ihrer  hiesigen  Yerpflichtungen  zu 
entbinden.  Es  ist  dies  eine  eventuelle  Massregel,  welche  urn  so 
dringender  nothwendig,  als  Se.  Majestat  sich  noch  nicht  aller- 
gn&digst  entschieden  haben,  ob  das  hiesige  Hoftheater  unter  KonigL 
Administration  fortbestehen  oder  g&nzlich  aufhbren  soil. 

„In  letzterem  Fall  bleibt  die  jetzt  geschebene  AufkQndigiing 
Yollkommen  in  ihrer  Kraft  und  Wirksamkeit,  jeden  Falles  aber,  wie 
tiberhaupt,  werde  ich,  sobald  mir  die  allerhOchste  Resolution  Sr. 
Majestat  des  EOnigs  zugekommen,  Sie  davon  unverzHglich  in  Eennt- 
niss  setzen.  Es  wQrde  mir  aber  wdnschenswerth  sein,  und  erwarte 
ich  von  Ihrer  bisher  so  oft  bewiesenen  Anh&nglichkeit  an  diesem 
Institute,  dass  Sie  vor  etwaiger  Abschliessung  anderweiter  Gontracte 
mich  davon  benachrichtigen,  und  mir  dadurch  fortgesetzte  Beweise 
Ihres  Vertrauens  im  Interesse  des  Ednigl.  Instituts  zu  erkennen 
geben." 

'  „In  Erw&gnng**  —  heisst  es  darin,  —  ^dass  die  Aufldsuug 
dieses  in  blQhendem  Stande  sich  befindenden,  unstreitig  einen  der 
ersten  Pl&tze  unter  den  deutschen  BlUmen  einnehmenden  Theaters 
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Die  meisten  nahmen  bereitwillig  die  gemachten  Aner* 
bietungen  an.  Am  entgegenkommendsten  zeigte  sich 
Frau  Bayer,  welch  er  ein  Abzug  von  600  Thb*.  angesonnen 
wiirde,  auf  welchen  sie  widerspruchslos  einging,  obscfaon 
ihr  neuerdings  von  Berlin  wieder  die  glanzendsten  An- 
erbietungen  gemacht  word  en  waren.  Am  scbwierigsten 
zeigten  sich  Bader  (der  jedoch  nachgiebig  war),  Ticha- 
tscheck  (dem  fast  AUes  aus  Blicksicht  auf  die  ihm  von 
Berlin  aus  gemachten,  alles  Mass  tibersteigenden  Aner- 
bietungen  gewUhrt  wurde)  und  Johanna  Wagner,  mit 
welcher  die  Verhandlnngen  nnter  dem  Einflass  ihres 
Vaters  sich  y5llig  zerschlagen,  obschon  sie  es  an 
Empressement,  sich  ihre  Stellung  zu  sichem,  nicht  hatte 
fehlen  lassen.  In  einem  Briefe  aus  Hamburg  vom  20.  Mai, 
wo  sie  sich  wS,hrend  der  Eatastrophe  zum  Gastspiel 
befand,  lesen  wir  namlich :  „Ohne  mich  tlber  den  Jammer 
meines  Herzens  auszusprechen,  fiber  das  Unglfick,  das 
fiber  unser  geliebtes,  sonst  so  friedliches  Dresden  herein- 
gebrochen,  ohne  die  Entrfistung  darzulegen,  welche  sich  . 
unsrer  bemeistert  hat  fiber  die  wahnsinnige  Undankbarkeit 

nicbt  allein  im  Interesse  der  Kunst  sehr  zu  beklagen,  Bondem  aach 
fQr  die  Stadt  Dresden,  ja  ftlr  das  ganze  Land  von  wesentlichem 
materiellen  Nachtheil  sein  und  tiberdies  einen  grossen  Theil  des 
dabei  angestellten  Personals  in  eine  bedr&ngte  Lage  yersetzen  warde, 
haben  Wir  beschlossen,  das  gedachte  Kunstinstitut ,  wenn  auch  me 
bisber  mit  Opfem  von  Seiten  unserer  Giyilliste,  fortbestehen  zu 
lassen,  dafem  nur  eine  derartige  Beschr&nkung  der  Ausgaben, 
namentlich  auch  durch  einige  Reduction  im  Personal  herbeigefiUirt 
werden  kann,  dass  dieselben  nicht  in  zu  grossem  Missverhfiltnisse 
mit  den  in  Folge  der  Zeitumst&nde  betr&chtlich  yerminderten  £in- 
nahmen  stehen  und  zumal  in  Yerbindung  mit  den  Eosten,  welche  die 
Wiederanschaffung  der  Garderobe  yemrsacht,  nicht  zu  bedeutende, 
die  Er&fte  Unserer  Civilliste  flbersteigende  Zuschtlsse  erfordern. 
Wir  sind  daher  hierftber  euros  baldigen  weiteren  Yortrags  gew&rtig, 
setzen  jedoch  dabei  yoraus,  dass  jedenialls  die  yorzttglichen  Talente 
und  Kr&fte  des  Institute  erhalten  werden,  behalten  Uns  auch  Uber- 
haupt  fiber  die  definitive  Entlassung  von  S&ngem  und  Schauspielem  ' 
die  eigene  Entschliessung  vor.'' 


-    556    — 

der  von  Sr.  MajestS^t  gerade  vorzugsweise  begUnstigten 
MenscheO;  davon  einer  leider  anch  mir  sehr  nahe  stelit^ 
wende  ich  mich  etc."  Diese  Entrttstung  wich  sofort  einer 
anderen^  als  ihr  ein  Abzng  angesonnen  wurde.  Der  ge- 
sch^ftsgewandte  Vater  hatte  jetzt  kein  naheres  Interesse, 
als  dass  er  aus  der  KtindignDg  des  Contracts  das  Er- 
l5Bchen  jeder  Verbindlichkeit  ableitete^  einen  sich  anf 
ca.  1000  Thlr.  belaafenden  Vorschuss  znrtickzuzahlen. 
Damit  es  anch  an  einer  komiscfaen  Episode  bei  diesen 
Verhandlungen  nicht  fehlen  sollte,  wurde  der  Schauspieler 
Holm  (Sontag)^  wie  er  nns  selbst  in  seinen  ^Erlebnissen" 
in  drastischer  Weise  erzahlt;  bei  dieser  Gelegenheit  die 
Treppe  heraufgeworfen ;  er  erlangte  und  erhielt  statt 
eines  Abzugs^  der  freilich  bei  seinem  niedrigen  Gehalte 
von  300  Thlr.  nicht  m^glich  war,  eine  ErhOhung  auf 
540  Thlr.* 

'  Ich  glaabe  jedoch  einige  Bedenken  gegen  die  Sontag'sche 
Darstellung  nicht  unterdrtlcken  zu  sollen.  „Als  ich  bei  meiner 
RUckkehr  —  heisst  es  bei  diesem  —  mich  dem  Intendanten  meldete, 
empfing  er  mich  freundlich  mit  den  Worten:  ,Sie  behalten  Ihre 
Gage,  Ihnen  wird  nichts  abgezogen/  Ich  erwiderte  bescheiden :  ,Yon 
SCO  Thalern  etwas  abzuziehen,  "w&re  wohl  kaam  mOglich  gewesen ;  ich 
kann  ja  mit  der  kleinen  Summe  kaum  auskommen  and  bitte  um 
eine  Zulage  von  100  Thlr/  Eeine  Antwort.  PlOtzlich  eine  Flath 
yon  Grobheiten,  alle  in  dem  halblaut  vornehmen,  ja  fast  verbindlich 
klingenden  Ton,  der  Herm  von  Lttttichau  eigen  war,  die  eine  Hand 
in  der  Brust,  ohne  seinen  EOrper  zu  bewegen.  —  Nachdem  er  sich  des 
langeren  ausgeschimpft ,  liess  er  sich  zu  den  Worten  hinreissen: 
,Auf  dem  Amphitheater  (Platz  vis- ^- vis  der  Bfihne)  h&ngt  kein 
Spiegel  —  ich  bin  Ihr  Spiegel;  ich  sage  Ihnen,  Sie  sind  nicht  zum 
Ansehen.  Banck  mag  Sie  auch  nicht,  und  tlberhaupt,  Sie  mOssen 
bedenken,  dass  Ihr  Name  auf  dem  Theaterzettel  Schade  fllr  die 
Easse  ist  —  Sie  treiben  mer  de  Leite  naus!*  Im  Aerger  hatte  er 
allmfthlich  sein  an  und  fOr  sich  zveifelhaftes  Hochdeutsch  ganz  ver- 
loren.  Ich  verbeugte  mich  sehr  aufgeregt:  ,Wenn  die  ffLeite**  sonst 
nichts  naustreibt,  dann  stehts  gut  um  Ihr  Theater,  dem  Uebel  ist 
leicht  abzuhelfen  —  Contract  habe  ich  nicht,  ich  werde  also  Ew. 
Excellenz  und  das  Pttblicum  am  ersten  des  n&chsten  Monats  von 
seiner  grOssten  Qual  befreien.'    Damit  schob  ich  vtlthend  zur  Thftr 
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Die  vom  2.  Mai  bis  2.  Jnni  unterbrochen  gewesenen 
Vorstellangen  im  KOnigl.  Theater  warden  am  letztge- 
nannten  Tage  mit  Goethe's  ^Torqnato  Tasso**  wieder 
er5ffiiet;  dem  am  nUchsten  Tage  die  Vorstellung  von 
^Alessandro  Stradella^  folgte. 

Die  Kapelle  war  von  der  Reorganisation  des  Theaters 
in  keiner  Weise  berllhrt  worden.  Von  den  inzwischen 
darin  stattgefundenen  Verllndernngen  giebt  das  unten 
mitgetheilte  Mitgliederverzeichniss^  nEhere  Ausknnft.  Nur 

hinaas.  Am  andern  Tage  wurde  ich  gerufen.  Als  ob  nichts  vor- 
gefalleD,  riefer  mir  lachend  entgegen:  ,Ich  gebe  Ihnen  die  hundert 
Thaler  Zulage!*  Ich  legte  meine  Stim  in  Falten  und  redete  die 
YOrher  tiberlegte  Rede:  ,Excelleiiz!  In  frUheren  Zeiten  herrschte 
die  Sitte,  dass  man  fttr  Misshandlungen  auf  der  Btdine,  welche  zum 
Sttlck  geh5rten,  entsch&digt  ward.  Maria  Theresia  zahlte  ihren 
Mitgliedem  z.  B.  fttr  eine  Ohrfeige  sieben  Gulden  etc.  Wie  hoch 
wllrden  die  Misshandlungen  hinter  den  Coulissen,  die  der  Person 
gelten,  taxirt  worden  sein !  Ich  taxire  Ew.  Exc.  beleidigende  Aeusse- 
rungen  auf  140  Thlr.,  verlange  also  statt  der  gestem  geforderten 
,400  Thlr.  nun  540  Thlr.*  Abermaliger  Wortwechsel,  dann  milde 
Ruhe,  Um&nderung  des  Contracts  auf  540  Thlr.  Handgeben, 
Schmunzeln  des  Intendanten  und  die  Aeusserung  gegen  Hofrath 
Winkler:  ,Er  war  dumm.* 

,Wie  so  war  ich  dumm,  Excelienz?* 

,Ich  hfttte  Ihnen  noch  mehr  gegeben;  ich  brauche  Sie  zum  — 
Einspringen.'" 

An  und  fQr  sich  wUrde  ich  gegen  die  Wahrscheinlichkeit  des 
Yorgangs  nichts  einzuwenden  haben.  Nach  den  mir  vorliegenden 
Thatsachen  kann  es  aber  nicht  ganz  so  verlaufen  sein.  Nach 
Sontag^s  Darstellung  mUsste  dleser  neuere  Contract  bereits  im  Mai 
zum  Abschluss  gekommen  sein.  In  den  die  Reorganisation  des  Hof- 
theaters  betreffenden  Acten  ist  aber  von  dieser  Angelegenheit  nirgends 
die  Rede,  vielmehr  findet  sich  in  einem  Yortrage  LUttichau's  vom 
29.  Mai  Sontag  (Holm)  als  wieder,  wie  fraher,  mit  300  Thlr.  neu  enga- 
girt  verzeichnet,  wogegen  der  auf  540  Thlr.  lautende  Contract  erst 
am  1.  October  1849  ausgestellt  ist,  nachdem  nur  erst  wenige  Tage 
frfiher  Luttichau  darauf  angetragen  hatte. 

>  Mitgliederyerzeichniss  der  KOnigl.  Eapelle  vom  1.  Jan.  1850: 
Kapellmeister:  C.  G.  Reiseiger. 
Musikdirector :  Carl  Barbieri. 
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fiber  die  Besetzang  der  dnrch  den  Abgang;  Rockers  nnd 
Wagner's  erledigten  Stellen  mOgen  einige  Worte  hier 
Platz  finden.  Lant  Vortrag  Llittichau's  vom  12.  Sept.  1848 
waren  sofort  flir  die  erledigte  Mnsikdirectorstelle  die 
Kapellmeister  Rietz  in  Leipzig  nnd  Schindelmeisser  in 
Hamburg  in  Anssicht  genommen  und  besonders  mit  letzterem 
die  Verhandlungen  lebhaft  betrieben  worden^  bis  dieser^ 
nngedaldig,  eine  Stelle  in  Frankfdrt  a.  M.  angenommen 
hatte^  in  dessen  Folge  die  Verhandlnngen  zum  Abbrnch 
kamen.  In  einer  am  27.  Nov.  1848  abgehaltenen  Gon- 
ferenz  mit  den  Concert-  nnd  Eapellmeistern  wnrde  die 
Wiederbesetzung  jener  Stelle  nun  Uberhanpt  ganz  aufge- 
geben,  die  Anstellung  eines  Correpetitors  in  Anssicht  ge- 
nommen nnd  die  Masikdirectoren  Fischer  in  Gassel,  L^on- 
hard  in  Leipzig  nnd  Kammermusikns  Uhlich  in  Dresden 
daflir  in  Vorschlag  gebracht  —  Wie  es  scheint  aus  Spar- 
samkeitsriicksichten  wnrde  aber  diese  Stelle  ohne  Renu- 
meration  anf  den  Opemregissenr  Schmidt  tlbertragen  und 
dieser  dafilr  der  Mitwirkung  in  der  Oper  und  im  Schau- 

Ooncertmeister :  Carl  Lipisski,  Franz  Schubert. 

YioliBisten:  Damme,  Hasler,  Htillweck,  Otto  Eummer,  Lindt,  Mit- 

scherling,  Mflller,  Peschke,  Pfeiffer,  Poland,  Seiss,  SchOp- 

penthaii,  Thiele,  TrOstler,  Uhlig,  Vogel. 
Bratschisten :  Bayr,  Dominik  jun.,  Helwig,  Horack,  Listing. 
Yioloncellisten :  Dotzauer,  H&nsel,  Kummer,  Schlick,  F.  Schubert. 
Contrabassisten:  Heise,  Hinke,  Kunze,  Schmerbitz,  Tietz. 
Flautisten :  Ftlrstenau  sen.,  Ftirstena^^  jnn.,  L5we,  Steudel. 
Oboisten:  Edel,  Hiebentbal,  Kretschmar,  Eummer. 
Glarinettisten :  Dominik,  Forkert,  Eotte,  Lauterbach. 
Fagottisteu:  Kabisius,  Moschke,  Peschel,  Suchanek. 
Waldhomisten:  Adam,  Haase,  Lewy,  Lorenz,  Moschke. 
Trompeter:  Dietrich,  Euuze,  B.  Queisser,  Schrdter. 
Posaunisten:  Gottschalk,  Mhlmann,  G.  Queisser. 
Pauker:  Herfurth. 
Harfenist:  Richter. 
Aspiranten:  GOring,    Hammer,  Htibler,  E.  Eotte,   E.  Eummer,  M. 

Eummer,  Leitert,  Peschel,  Riccius,  Seelmann,  Schlitterlan, 

Schink,  Schmidchen,  Wehner,  Zizold. 


J 


—    559    — 

spiel  entbnndeD;  mit  der  Orchesterdirection  der  Vande- 
yilles  and  Possen  dagegen  der  Goncertmeister  Schubert 
beauftragt. 

"Wie  wir  gesehen,  gehOrte  der  Opernregisseur  Schmidt 
mit  zn  den  in  Folge  der  Maiereignisse  Gekttndigten. 
Die  Opemregie  erhielt  der  bereits  am  17.  April  daftlr  mit 
eingetretene  Schanspieler  Friedrich  Sottmeyer.  Correpe- 
titor  wnrde  der  Eammermusikus  Aug.  Bichter.  Nach 
Wagner's  Abgang  wurde  «zunEch8t  yon  der  Besetzung 
der  zweiten  Eapellmeisterstelle  abgesehen^  dafflr  aber  nun 
die  Musikdirectorstelle  wieder  durch  Carl  Barbieri  (1.  Oct. 
1849)  besetzty  welcher  jedoch  nach  einem  Jahr  die  BUhne 
fichon  wieder  verliess.  Ein  wichtiges,  die  Eapelle  be- 
treffendes  Ereigniss  war  die  am  22.  Sept  1848  statt- 
findende  musikalische  Festfeier  des  SOOj&hrigen  Bestehens 
derselben.  Sie  wurde  durch  einen  von  Gutzkow  gedichteten 
Prolog  erOfinet  (mitgetheilt  im  Tagebuch  des  E.  Hof- 
theaters  d.  J.),  welchem  ein  chronologisches  Concert 
folgte.  Einen  Ausdruck  der  E5nigl.  Theilnahme  erhielt 
die  Eapelle  durch  die  an  diesem  Tage  stattfindende  Ver- 
leihung  des  Civil -Verdienstordens  an  ihren  derzeitigen 
ersten  Eapellmeister  Reissiger. 

Im  Jahre  1847  hatte  Llittichau  einen  BegrEbniss- 
unterstfltzungsfond  ftir  die  Beamten  etc.  des  E.  Hof- 
theaters  und  einen  zweiten  ftlr  die  Mitglieder  des  Sing- 
chors  begrtlndet. 

Bemerkt  mag  hier  schltLsslich  noch  werden,  dass  am 
15.  Juni  1841  die  Besitzerinnen  des  Lincke'schen  Bades 
bei  Lttttichau  mit  VorschlUgen  zu  einem  den  Zeitverh&lt- 
nissen  entsprechenden  Umbau  ihres  Theaters  einkameU; 
der  aber  erst  im  Jahre  1845  zur  Ausfllhrung  kam. 


Kampf  der  idealistischen  und  realistischen 
Darstellungsweise  am  Dresdner  Theater 

(1850-1862). 


Yer&ndeter  Literatnrzastand.  —  Friedrich  Hebbel  and  Otto 
Ludwlg.  —  Ednard  Deyrient's  iibgang.  —  Kene  Regie-Instmetion. 

—  Kene  Yerhandlungen  mit  Emil  Deyrlent.  —  Bogamll  Dawison. 

—  Zenrtlrftilgge  mlt  Emil  Deyrlent.  —  Dawison^s  Uebergriife.  — 
Keae  Schwierliirkelteii  mit  Emit  Deyrient.  —  yerSndemngeii  in 
der  Regie.  —  Tod  KSnigs  Friedrieh  Angnst  I.  —  K5nig  Johann. 

—  Dr.  Jnl.  Pabst.  —  Ter&ndernngen  im  Personal.  —  Gast- 

spiele.  —  Repertoire.  —  Tlieaterfeierliclikeiten. 

In  der  vorausgegangenen  Periode  hatte  das  Schau- 
spiel;  soweit  es  nicht  bloss  aaf  Unterhaltnng  ausging^  unter 
dem  Einflasse  socialer  nnd  politischer  Tendenzen  gestanden. 
£s  machte  sich  darin  zagleich  eine  Reaction  gegen  die 
gemeine  BUhnentradition  nnd  Routine  geltend,  welche 
die  Verbindang  des  Theaters  mit  Dichtnng  nnd  Leben, 
freilich  in  einer  Weise  wieder  herzusteilen  snchte,  deren 
Zwecke  nnd  Ziele  nicht  allein  and  yornehmlich  auf  dem 
Gebiete  der  Eunst  nnd  des  Dramas  lagen.  Inzwischen 
hatte  sich  aber  noch  eine  andere  Reaction  dieser  Art  ge- 
zeigt;  welche  dem  Drama  einen  ganz  nnr  dnrch  kflnst- 
lerische  Zwecke  bestimmten  Inhalt^  eine  dnrch  sie  nur 
bestimmte  Richtnng  zn  geben-  strebte  and  der  es  dabei 
hanptsS^chlich  nm  die  Anslebnng  der  dichterischen  Eigen- 
thfimlichkeit  zn  than  war.  Der  Unterschied  beider  Be- 
strebnngen  zeigte  sich  nnter  Anderem  auch  darin  ^  dass 
die  socialen  and  politischen  Tendenzdramen;  die  sich  der 
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Buhne  nur  ale  eines  Mittels  bedienten^  gewissen  anf  das 
Allgemeine  gerichteten  Ideen  eine  grdssere  Wirknng  und 
Ausbreitung  zn  verschaffen^  sich  der  sogenannten  ideali- 
stischeu;  jetzt  aber  schon  sehr  conventionell  und  declama- 
torisch  gewordenen  Darstellungsweise  besonders  gtinstig 
erwiesen.  Wogegen  die  Dramen  jener  neuen  Richtung, 
an  deren  Spitze  im  Schauspiel  Friedrich  Hebbel,  in  der 
Oper  Richard  Wagner  stand^  za  einer  aus  der  Natur  der 
darzustellenden  Gharaktere  schQpfenden  Darstellangsweise 
Lindrslngten,  ja  diese  sogar  gebieterisch  forderten.  £s 
wtlrde  jedoch  nnrichtig  sein^  deshalb  den  Gegensatz  dieser 
beiden  Ricbtungen  selbst  als  idealistisch  und  realistisch 
zu  bezeicbnen^  da^  ob  sich  auch  jene  meist  mit  einer 
stylisirten  AusfUhrung  in  allgemeineren  Linien  begnflgte, 
diese  dagegen  zu  einer  individualisirenden  Darstellung 
ndthigte^  doch  keines  von  ihnen  deshalb  das  eine  oder 
andere  ausschloss.  Beides  war  aber  freilich  dann  hier 
und  dort  Yon  einer  anderen  Bedeutung.  Denn  wenn  das 
ideale  Moment  bei  dem  Tendenzdrama  liber  das  Gebiet  der 
Kunst  hinausgreift;^  strebt  es  bei  dieser  anderen  Richtung 
umgekehrt  nach  V ertiefung^  und  w^hrend  dort  die  realistische 
Darstellungsweise  nur  zugelassen  und  als  ein  Mittel  der 
gr(3sBeren  theatralischen  Wirkung  bentttzt  wird;  ist  sie 
hier  durch  die  Natur  der  ganzen  Dichtungsweise  und 
ohne  jede  Nebenabsicht  gefordert.  Es  ist  flir  beide 
Richtungen  charakteristisch^  dass  die  neue,  realistischere, 
nach  einem  ihr  eigenthfinilichen  romantischen  Zug,  ihre 
Anregungen  bei  Shakespeare  und  bei  der  alten  nationalen 
Dichtung  suchte,  wUhrend  die  Vertreter  der  socialen  und 
politischen  Tendenz  im  Drama^  gerade  wenn  sie  die 
Wirkungen  einer  mehr  realistischen  Darstellungsweise  er- 
strebten^  ihre  Anregungen  und  Muster  vorzugsweise  bei 
den  der  BUhnenwirkung  kundigen  Franzosen  fanden  und 
hierbei  h5chstens  bis  auf  Moli^re  zurflckgingen.  Wo- 
raus  sich  ergiebt,  dass  die  letzteren^  wenn  dies  geschah^ 
der  Btihnenpraxis  ungleich  nM^her  stehen  mussten  als  jene, 
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die  sich  nicht  selten  im  bewnsstesten  Widerspruche  mit 
dieser  befanden^  daher  sie  denn  auch  in  dem  Kampfe 
mit  ihnen  zuletzt  obsiegen  mnssteiL 

Es  war  aber  natttrlicb,  dass  jetzt,  wo  nach  der  Be- 
siegnng  der  Revolution  den  Vertretem  des  Tendenz- 
dramas  mit  der  Freiheit  der  Rede  das  wirksamste  Reiz- 
mittel  entzogen  worden  war,  die  neue  Richtung  mekr 
Boden  gewann.  Was  aber  ihren  Erfolg  auch  jetzt  noch 
ersebwerte;  war,  dass  hier  der  Glanz  einer  nur  mittleren 
Begabung  zu  einem  grOsseren  Erfolge  nicht  aasreicbte. 
£s  ist  gewiss  nnr  der  Mangel  an  wahrhaft  genialen  and 
dabei  ganz  kUnstlerisch  gestimmten  Talenten  und  die 
starre  Eigenthflmlichkeit  der  wenigen,  welche  sich  zeigten, 
gewesen,  was  damals  den  Aufschwnng  des  Dramas  ge- 
hindert  hat  So  aber  blieb  Hebbel  anch  jetzt  noch  fast 
ganz  isolirt  and  sein  Einfluss  war  mehr  nnr  ein  mittel- 
barer,  insofem  er  einzelne  Schaaspieler  za  einer  ganz 
neaen  eigenartigen  Anffassang  ihrer  Anfgaben  and  hier- 
dnroh  znr  Wiederaafnahme  der  in  den  Hintergrand  ge- 
tretenen  Shakespeare'schen  and  Goethe'schen  Dramen  in 
einem  Sinne  anregte,  der  mit  der  gewOhnlichen  Btlhneu- 
tradition  entfemt  nichts  gemein  hatte,  was  dann  anch  den 
ttbrigen  Dichtem  zu  Gate  kam. 

Aaf  die  Entwicklang  des  Dresdner  Theaters  hat 
Hebbel  nnmittelbar  so  gat  wie  keinen  Einflass  aasgetlbt. 
Erst  1854  warde  darch  Dawison  dessen  Judith  hier  auf 
die  Bflhne  gebracht.  Es  war  das  einzige  StUck^  das  inner- 
halb  der  yorliegenden  Periode  yon  ihm  hier  zur  Auffflhrang 
kam  and  damals  nur  zwei  Wiederholungen  erlebte.  Da- 
gegen  soUte  ein  anderer  Dichter,  der,  wenn  er  auch  diesen 
gewiss  nicht  an  Umfang,  noch  an  Kraft  des  Talents 
erreichte,  ihm  doch  einzig  und  allein  zu  vergleichen  ist, 
soUte  Otto  Ludwig  gerade  yon  hier  aus  seine  Verbreitang 
fiber  die  deutschen  Btthnen  finden.  Bereits  im  M^rz  1850 
wurde  sein  Erbf5rster,  obgleich  nicht  mit  grossem  Erfolge, 
doch  mit  um  so  tieferer  Wirkung  gegeben,  dem  1852  die 
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Aaffuhrung  seiner  ^Maccablier''  folgte.  Entscheidend  fbr 
die  neue  Bichtung  in  der  dramatiBcIien  Darstellungskunst 
wnrde  aber  doch  erst  das  Gastspiel  des  Schauspielers 
Dawison  (1852)^  dnrch  welches  der  Kampf  zwischen  ifar 
nnd  der  alien  idealistisclien  Schule^  welcher  der  ganzen 
nns  jetzt  yorliegenden  Entwicklnngsperiode  des  Dresdner 
Hoftheaters  ihren  bestimmten  Gbarakter  gab,  erOffhet 
wnrde.  Die  Darstellnng  desselben  nMhigt  mieh  aber, 
noch  einige  andere  Yerhilltnisse  nnd  Verftndemngen  yorher 
zu  bertlhren. 

Dnrch  E()nigl.  Rescript  vom  22.  Jnni  1849  warLtlttichaa 
angewiesen  worden,  nach  Abgang  des  Dramatnrgen 
Gntzkow  den  Hofschauspieler  Eduard  Deyrient,  in  GremHss- 
heit  seiner  desfallsigen  Verpflichtnng,  in  AUem,  was  die 
S49thetische  Blihnenleitnng  betraf,  zn  Rathe  zu  ziehen. 
Wiewohl  sich  ans  einem  sp&teren  Vortrage  Lttttichan's 
(y.  12.  Sept  1852)  ergiebt,  dass  Ed.  Deyrient's  Theilnahme 
selbst  jetzt  noch  eine  beschr9.nkte  blieb,  so  hat  er  sich 
doch  gerade  nm  die  AuffUhmng  der  Ludwig'schen  Dramen 
grosse  Verdienste  erworben.  Auch  mttgen  die  Anffbhmngen 
des  Fr.  Dingelstedt'schen  ^Haus  des  Barneyeldt";  welches 
in  demselben  Jahre  znr  Darstellnng  kam,  sowie  des 
Shakespeare'schen  Macbeth  in  einer  Bearbeitnng  Ed. 
Deyrient's,  der  Adyocaten  nnd  der  Hagestolzen  yon  Upland, 
das  erste  in  einer  Bearbeitnng  Immermann's,  das  letzte  in 
einer  solchen  yon  Ed.  Deyrient,  sowie  yielleicht  endlich 
die  Darstellnng  des  Shakespeare'schen  Sommernachts- 
traums  anf  dessen  Theilnahme  hinweisen. 

Inzwischen  hatte  Ednard  Deyrient  Schritte  wegen 
Uebemahme  der  Leitung  des  Grossherzogl.  Theaters  zu 
Garlsruhe  gethan,  welche  zu  einem  gtlnstigen  Abschlusse 
mit  Vorbehalt  der  ehrenyoUen  Entlassnng  ans  seinem 
lebensl^nglichen  Engagement  in  Dresden  geAlhrt  hatten. 
Ltlttichan  beflirwortete  das  zn  diesem  Zwecke  an  ihn  ge- 
richtete  Q^such  Ednard  Deyrient's  in  einem  Vortrage  yom 
12.  Sept  1852,  in  welchem  es  heisst:  „Die  Zerwtirfnisse 
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mit  seinem  Brnder  Emil  fuhrten  schon  nacfa  dem  erstei^ 
Jahre  za  einer  ihm  (Ednard)  contractlich  freistehenden 
Etindigung  der  Oberregie,  was  trotz  aller  Bemfihungen 
zwischen  beiden  Brlidem  nicht  anszugleichen  war.  Doch 
hatte  sich  wSihrend  dieser  Zeit^  nUchst  dem  nnlangbaren 
Vortheile  der  darch  seinen  Einflass  und  seine  Anordnungen 
in  scenischer  Hinsicht  gewonnenen  Abrundang  einzelner 
Schauspielvorstellangen^  demohnerachtet  einiger  Naehtheil 
ftlr  das  nothwendige  rege  Leben  im  Repertoire  im  All- 
gemeinen  gezeigt^  da  bei  einem  nnd  demselben  Theater- 
local  zu  den  yerschiedenen  Proben^  wo  an  demselben 
Vormittag  oft  Schauspiel  und  Oper  probirt  werden  muss^ 
sein  ttberwiegender  Hang  znm  Uebermass  von  geregelten 
Formen  (was  wohl  seinen  Brnder  Emil  anch  abgeschreckt 
hatte)  eine  Einseitigkeit  im  Oeschilftsbetrieb  sich  kund 
gab;  die  schwer  zu  bekSLmpfen  und  fUr  die  Dauer  lUstig 
war  und  seinen  Abgang  von  der  Oberregie  daher  minder 
ftihlbar  machte"'  Auch  jetzt,  wo  er  nach  Gutzkow's  Ab- 
gang seinen  Rath  wieder  in  Ansprnch  genommen^  babe 
sich  Devrient  sehr  zurttckgehalteU;  so  dass  er  ihm  nur 
in  einzelnen  Fallen^  wo  es  ihm  wichtig  schien,  ein  neues 
Sttlck  zur  Begutachtung  znertheilt  und  Besetzungsyor- 
schlage  yon  ihm  yerlangt  habe^  ebenso  in  letzter  Zeit 

'  Wie  sehr  Ldttichan  aber  anf&nglich  von  Devrient's  Eifer  and 
Leistungen  befriedigt  gewesen  war,  beweist  die  Art  und  Weise,  mit 
welcher  er  dessen  gleich  im  ersten  Jahre  seines  Engagements  ge- 
stelltes  Gesuch  am  Abrandung  seines  Gehalts  aaf  die  Summe  von 
3000  Thlr.  —  die  damals  in  Dresden  etwas  noch  UnerhOrtes  war  — 
sich  za  erfflllen  beeilte.  Devrient  ftthlte  sich  n&mlich  hierdnrch  za 
folgender  Antwort  gedrtagt:  .Dresden,  am  18.  Aug.  1848. 

Es  ist  anmOglich,  eine  peinliche  Er5ffhang  aaf  eine  liebens- 
wUrdigere  and  edlere  Weise  zn  erwiedern.  Ich  fOhle  hierdnrch 
das  Band  persOnlicher  Achtang  and  Yertranens  immer  fester  ge- 
zogen,  and  nichts  kann  mir  grdssere  Frendigkeit,  nichts  mehr  Gleich- 
gewicht  and  rahige  Kraft  geben  fQr  mein  Wirken,  als  diese  verst&rkte 
Ueberzeugang." 

Auch  die  Qberaas  ehrenvolle  Entlassung  Ed.  Devrient's  von  der 
Oberregie  spricht  noch  dafQr. 
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liinsichtlich  einiger  alten  StUcke,  wie  z.  B.  des  K9.thchen 
Ton  HeilbronD;  das  diesen  Winter  nach  seiner  Bearbeitnng 
gegeben  werden  soUe.  Was  nun  seine  Leistangen  als 
Schauspieler  angehe^  so  sei  zwar  sein  Abgang  fUr  ein- 
zelne  BoUen^  wie  Oranien^  Menenins  etc.  ein  Verlust^  in  alien 
tlbrigen  Rollen  sei  er  dagegen  wohl  leicht  za  ersetzen, 
da  er^  wenn  auch  stets  ein  yerstHndiger  Schauspieler  and 
im  Znsammenspiel  mit  seinem  Bruder  Emil  von  Interesse^ 
doch  zn  HeldenroUen  unbe&higt  nnd  anf  zweite  Gharakter- 
roUen  beschrtokt  sei. 

£s  ist  anzanehmen;  dass  LtlttichaU;  indem  er  dies 
schrieb;  den  Ersatz  durch  Dawison  bereits  ins  Auge  ge- 
fasst  hatte^  gegen  dessen  fascinirende  Erscheinung  Eduard 
Devrient;  als  Darsteller^  allerdings  sehr  in  den  Hinter- 
gmnd  treten  musste.  Seit  lange  nicht^  vielleicht  selbst 
noch  nie  hatte  Dresden  einen  Darsteller  von  dieser  Etihn- 
heit  der  schaaspielerischen  Intuition,  von  dieser  d&moni- 
-schen  Gewalt  des  dramatischen  Ausdrucks  gesehen.  Er 
besass  yielleicbt  wenig  von  dem^  was  die  YorztigUchsten  der 
hiesigen  Darateller  damals  auszeichnete^  aber  AUes^  was 
.  ihnen  fehlte^  um  den  h()chstcn  Anfgaben  der  Kunst  v5llig 
gerecht  werden  zu  kQnnen.  Sein  Gesicht  war  nicht  scbQn^ 
ja  nicht  einmal  edel^  seine  Gestalt^  sein  Gang  hoben  ihn 
fUr  gewQhnlich  kaum  ttber  das  GewOhnliche  hinaus  — 
allein  was  vermoclite  er  in  der  FtlUe  seiner  Gestal- 
tungskraft  aus  diesem  widerstrebenden  Material  nicht 
zu  machen!  Seine  Sprache  war  nicht  ganz  frei  von 
fremdeu;  slavischen  AnkIS,ngen^  der  Ton  seiner  Stimme 
hatte  zun^chst  kaum  etwas  Anziehendes^  aber  welchen 
Reichthum  der  Farbe  vermochte  er  darin  zu  entfal- 
ten^  wie  unwiderstehlich  durch  den  Zauber,  durch 
die  Energie^  durch  die  dialektische  Kraft  der  Beredt- 
fiamkeit  und  des  dramatischen  Ausdrucks  zu  fesseln  und 
hinzureissen!  Und  dann  diese  mit  einer  uaerhQrten 
Kuhnheit  aller  BUhnentradition  spottende  UrsprttngUch- 
:keit  seiner  Auffassung  und   seiner  Gestaltung^  die  trotz 


—    566    — 

ihrer  Nenheit  nichtB  Befremdendes,  sondem  meist  etwaa 
Zwingendes  hatte^  weil  sie  bei  aller  Eigenthtiinliehkeit 
doch  ans  der  Natnr  des  darznstellenden  GharakterS;  ans 
dem  Geiste  der  Dichtnng  geboren  schien!  Selbst  wo  es 
zweifelhaft  war,  ob  der  Dichter  sich  die  Gestalt  bo  ge- 
dacht  haben  kOnnte,  wie  dieser  Ktinstler  sie  vorfUhrie^ 
z.  B.  den  Franz  in  den  RUnbem,  wnrde  man^  wenn  nicht 
llberzeagt^  so  doch  meist  flberredet^  dass  er  dieselbe  sich 
so  hfttte  denken  sollen.  Und  das  AUes  war  so  verschieden 
von  dem,  was  man  bisher  ftir  scb<5n  nnd  gross  hier  ge- 
halten  hatte^  dass  man  erstannt  die  Frage  anfwerfen 
mnsstC;  welches  von  beiden  nnn  wohl  das  Richtige  sei? 
nnd  sich,  wenn  auch  mit  innerem  Widerstreben,  znletzt 
doch  der  DUmonie  der  nenen  Erscheinong  gefangen  gab. 
Wie  solUe  es  da  wohl  Wnnder  nehmen;  dass  Ltittichau^ 
fbr  welchen  ein  grosses  Talent  immer  etwas  Anziehen- 
des  hatte^  die  Oefahren  ganz  libersah,  welche  dnrch  das 
Engagement  dieses  KtlnstlerSy  der  gerade  seiner  Be- 
dentendheit  wegen  so  wenig  in  das  Ensemble  des  Dresd- 
ner  Theaters  passte^  heranfbeschworen  werden  mussten, 
sondem  denselben  nm  jeden  Preis  zn  gewinnen  snchte^ 
obschon  er  zur  Zeit  noch  in  einem  contractlichen  Ver- 
hUltnisse  zn  einer  anderp  ihm  befrenndeten  Bfihne  stand. 
Zwar  fasste  er  anch  dieses  Engagement  nnr  insofern  ins 
AngC;  als  es  Dawison  wirklich  gelingen  soUte^  sich  anf 
eine  ehrenhafte  Weise  von  seinen  Wiener  Verbindlichkeiten 
zn  befreien.  Immerhin  aber  weicht  dieses  Yerhalten  von 
dem  frtlher  gegen  DOring  beobachteten  merklich  ab. 
Doch  wnrde  er  st&rker  wie  damals  dnrch  die  eigene  Lage 
zn  diesem  Entschlnsse  gedrangt.  —  Vermuthlich  waren 
es  die  Verhandlnngen  Ednard  Devrienfs  mit  Garlsrnhe^ 
welche  seinen  Bruder  Emil  im  Febmar  1852  pl5tzlich 
zn  einem  Versuche  bestimmten^  sich  von  den  ihm  dnrch 
seinen  lebenslUnglichen  Contract  mit  dem  Ktoigl.  Hof- 
theater  anferlegten  Verbindlichkeiten  zn  befreien.  Schon 
anfangs  der  dreissiger  Jahre  schreibt  Carl   Devrient  — 
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gelegentlich  einer  nenen  contractlichen  Vereinbarnng  —  an 
Ltittiehaii;  dasB  sein  Brader  Emfl^  sobald  er  davon  hl^ren 
werdC;  nnfehlbar  eine  gleiche  Verbessernng  beanspmchen 
wtirde^  daher  ich  anch  glanbe,  dass  es  wesentlich  die 
fiir  Emil  Devrient  aneTtrS.gIiche  Vorstellnng  war^  seinen 
Brnder  Eduard  in  eine  selbstst&ndige  Stellnng  eintreten 
zu  sehen^  wUhrend  er  selbst  in  einem^  wenn  anch  noch 
so  glftnzenden  Dienstverhaltnisse  blieb;  was  ihn  yeran- 
lasste,  gerade  jetzt  mit  jenem  Versnche  hervorzntreten. 
Der  Ton  war  diesmal  ein  massvoller.  Es  sind  nicht 
Elagen^  Beschwerden^  Drohungen^  mit  einem  Worte  keine 
Einschttchtemngsversnche ;  es  sind  mhige  Vorstellnngen 
nnd  scheinbare  GrUnde^  mit  denen  er  sein  Verlangen  zn 
motiyiren  sncht.  Nnr  seiner  geschwEchten  Gesundheit 
wegen  nnd  weil  er  in  ein  anderes  RoUenfach  eintreten 
wolle^  was  ibm  bier  ganz  nnmOglicb  sei,  wo  schon  sechs 
Darsteller  sich  in  das  Fach  der  alteren  GharakterroUen 
zn  theilen  hS.tten  —  Darsteller  wie  Winger,  Qnanter,  Forth, 
Walther,  Heese  nnd  vollends  sein  Brnder,  die  er  wohl 
schwer  in  denselben  zn  erreichen  vermSchte  —  (die  Be- 
scheidenheit  klingt  fast  wie  Hohn !)  bitte  er  nm  die  Anf- 
hebnng  seines  Contracts.  Da  aber  Ltlttichan  in  der  ver- 
bindlichsten  Form  eine  ablehnende  Ant  wort  ertheilt, 
schlUgt  Devrient,  dem  es  hanptsHchlich  nm  die  Enthebnng 
Yom  Dienste  zn  thnn  war,  ein  contractlich  geregeltes  nnd 
anf  4  Monate  des  Jahres  beschr&nktes  Gastspiel  yo^ 
30  RoUen  in  zwei  Abtheilnngen  yor,  deren  Zahl  dnrch 
freie  Uebereinknnft  spHter  erweitert  werden  kQnne; 
Bedingnngen,  die  er  noch  ansserdem  an  die  Erh(^hnng 
seiner  Pension  anf  1000  Thlr.  knUpfte.  Ltlttichan  glanbte 
dieselben  aber  nicht  empfehlen  zn  k5nnen  nnd  machte 
in  dem  daranf  beztlglichen  Vortrag  anf  die  Nachtheile 
einer  „solchen  Zersplitternng  yon  Darstellnngsperioden'^ 
anfinerksam,  die  er  wohl  schon  ans  einem  Ehnlichen  Ver- 
haltnisse  Tichatscheck's  kannte,  das  er  einst  selbst  in 
Vorschlag  gebracht  nnd  welches  Deyrient  yielleicht  bier- 
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bei  vorgeschwebt  hatte.  Er  wies  zugleich  auf  die  da- 
raas  entspringende  Notbwendigkeit  der  Anstellnng  eines 
zweiten  bedentenden  Kttnstlers  fllr  Devrient's  Fach  bin,  wo- 
dnrcb  der  Keim  zn  einer  bOchst  nachtbeiligen  Btihnenriya- 
litat  gelegt  werden  wtlrde,  und  entbtillte  auf  diese  Weise 
wobl  auch  das  MotiV;  das  ihn  scbon  seit  so  lange  bestimmte, 
das  Fach  des  zweiten  Liebbabers  mit  nnr  schwacben 
ErUften  zn  besetzen.  Er  schlUgt  daber^  um  Devrient 
einigermassen  zuMeden  za  stellen^  die  OewS,hmng  eines 
Gehaltes  von  3000  Thlr.,  einer  Pension  von  1000  Tblr. 
nnd  einen  regelm&ssigen  Urlanb  von  5  Monaten  vor, 
von  dem  jedoch  die  letzten  zwei,  falls  sie  benutzt  wtlr- 
den^  ohne  Gebalt  sein  soUten.  Emil  Devrient  erwidert 
bieranf  nnter  Anderem :  ^^Als  icb  vor  Jahren  mein  Anstel- 
Inngsdecret  bier  nnterzeicbnete,  babe  icb  freilich  nicbt 
geglanbt;  in  ein  Verb&ltniss  der  Leibeigenscbaft  zu  treten^ 
ans  dem  nnr  der  Tod  befreit  Wenn  nun  Ew.  Excellenz 
jttngst  scbrieben,  dass  icb  vom  biesigen  Institute  meine 
Pflege  empfangeU;  so  erlaube  icb  mir  dies  zu  vemeinen: 
icb  trat  als  ein  erster  Darsteller  bier  ein;  unermfidlicher 
Eifer,  mein  Streben^  mein  Beispiel  hat  fOrdemd  gewirkt; 
und  den  Rubm,  den  ich  dem  Auslande  verdankte,  brachte 
icb  stets  emeut  und  freudig  der  Dresdner  Btthne  zu- 
rttck.'  Ich  bin  wabrlich  weit  entfemt  von  der  Eitel- 
keit  {?\  der  Qffentlichen  Stimme  zu  glauben,  die  mich 
als  ersten  Schauspieler  der  Gegenwart  bezeicbnet^  doch 
das  Mass  babe  icb  nicbt  verdient,  nach  welcbem  ich  mich 
bier  gemessen  finde/^  Die  Verhandlungen  zogen  sich 
nun  bis  in  den  Monat  April  bin^  in  welcbem  endlich  vor- 
gescblagen  wurde^  dass  Devrient  ausser  den  f ruber  ge- 
nannten  Bedingungen  6  Monate  Urlanb  erbalten^  in  den 
andem  6  Monaten  aber  je  10  Mai  auftreten  soUe.  Devrient 

0  Devrient  wurde  n&mlich  von  der  fixen  Idee  beherrscht,  in 
Dresden  nicht  anerkannt  worden  zu  sein,  sondem  seinen  Buf  meist 
auf  Gastspielen  erlangt  zu  haben,  w&hrend  er  diese  doch  nnr  durch 
den  Buf  erlangte,  den  er  sich  erst  in  Dresden  erworben  hatte. 
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replicirtC;  dass  sich  das  schon  deshalb  nicht  empfehle, 
well  ihm  dann  die  Bestimmung  der  RoUen  ttberlassen 
bleiben  mUsste^  denn  iinni5glicb  werde  man  nnter  diesen 
UmstHnden  neue  RoUen  von  ihm  verlangen  k(5nnen.  Eine 
solche  AbhUngigkeit  des  Repertoires  von  einem  Einzelnen 
k<5iine  aber  nnm^glicli  znm  Gedeihen  des  Instituts  ge-' 
reichen :  eine  Wahrheit,  die  so  wenig  ernst  gemeint  war, 
dass  Devrient  nur  kurze  Zeit  spSter  die  ihr  wider- 
sprechendsten  Forderungen  stellt.  Lttttichau  wendet 
dagegen  ein^  dass  eben  deshalb  die  Bestimmung  der 
RoUen  von  der  Direction  ansgehen  mtlsse^  wobei  billige 
Wtlnsche  Devrient's  wohl  Berttcksichtigung  finden  kOnnten. 
Anf  dieser  Gmndlage  kam  dann  der  nene  Yertrag  end- 
lich  wirklich  zn  Stande. 

LUttichaU;  welcher  anf  diese  Weise  trotz  alter  bin- 
denden  VertrUge  seinen  ersten  Schauspieler  anf  6  Monate, 
seinen  zweiten  (Ednard  Devrient)  aber  kurze  Zeit  spater 
y(5llig  yerlor^  musste  nun  allerdings  an  einen  Ersatz^  an 
ein  neues  Anziehungsmittel  filr  sein  Theater  denken. 
E5nnen  wir  uns  verwundem,  dass  er^  der  bisher  Contracte 
ftlr  ^unantastbar"  gehalten  hatte^  wEhrend  man  gegen 
ihn  sich  jeder  Verbindlichkeit  glaubte  entschlagen  zu 
dttrfen,  endlich  auch  selbst  kein  unlOsbares  Hindemiss 
mehr  darin  sah^  wo  es  sich  um  den  Besitz  eines  Talentes 
wie  Dawison  handelte? 

Eduard  Devrient  schied  Mitte  October  unter  Beweisen 
der  allgemeinsten  Theilnahme  und  Anerkennung  von  der 
Dresdner  BUhne.  £r  trat  am  14.  October  zum  letzten  Mai 
in  der  RoUe  des  Nathan  anf.  Schon  am  1,  Febr.  1852  war 
eine  nene  Regie-Instruction  erschieneU;  nach  welcher  ein 
Regisseur  fttr  BUreaugeschafte  und  Stellvertretung  in  Ditt- 
marsch^  ein  besonderer  Regisseur  ftlr  das  Schauspiel  in 
Winger,  ein  dritter  fllr  Posse  und  Lustspiel  in  Quanter  er- 
nannt  worden  war.  Die  eingereichten  neuen  StUcke  soUten 
nach  ihr  zuerst  der  SecretUr;  dann  nach  der  Gattung  der 
foetreffende  Regisseur,  endlich  aber  auch  noch  die  beiden 
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anderen  Begissenre  dnrchlesen ;  woranf  dann  in  gemein- 
gamer  Session  unter  Vorsitz  des  Oeneraldirectors^  der  doh 
ein  nnbedingtes  Annahmerecht  vorbebielt^  Vortrag  dartiber 
ZQ  erstatten  nnd  znletzt  nach  Stimmenmehrheit  zn  ent- 
scheiden  war.  Erst  im  Febniar  1854  aber  wnrde  Uber  die 
inzwischen  zum  Abscblnss  gekommenen  Verhandlnngen  mit 
Dawison  yon  Llitticbaa  Vorfrag  an  Se.  MajestM  erstattet. 

^Bei  dem  wiederholt  stattgefnndenen  Gastspiele  des 
E.  E.  Hofschanspielers  Dawison  in  Wien  im  Jahre  1852 
hatte  sicb  derselbe  so  sehr  dnrch  sein  grosses  Talent 
ansgezeichnet;  dass  der  Wnnscb  entstehen  mnsste^  ihn  fbr 
ein  biesiges  Engagement  zn  gewinnen.  Ich  blieb  daher 
seitdem  mit  ibm  fortw^brend  in  Verbindnng,  nnd  diese 
fUhrte  im  vergangenen  Jabr  zn  dem  von  ibm  selbst  ans- 
gegangenen  Anerbieten^  sein  bisberiges  Engagement  dnrch 
lojale  Entbebnng  von  seinen  bisherigen  Yerbindlichkeiten 
zn  verlassen.  Nachdem  nnn  nach  meiner  desfalMgen 
Er^ffnnng  dieses  Anerbietens  bei  dem  Ministerio  des 
EOnigl.  Hanses  mir  von  diesem  die  Ankntlpfang  weiterer 
Unterhandlnngen  yerstattet  wnrdC;  so  bin  ich  endlich  im 
Monat  September  y.  J.  liber  folgende  Bedingnngen  mit 
ibm  Uberein  gekommen.^ 

Sie  bestanden  in  3000  Thb.  Gehalt,  1000  Thlr.  Be- 
nefiz;  3  Monate  Urlanb  nnd  600  Thb-.  Pension.  Die  An- 
stellnng soUte  anf  den  I.April  1854  lanten.  —  Dnrch Etoigl. 
Rescript  wnrden  diese  Bedingnngen  angenommen^  nnr  dass 
Dawison's  Antritt  anf  den  1.  Mai  1854  yerlegt  wnrde. 

Bognmil  Dawison,  d.  15.  Mai  1818  in  Warschan  ge- 
boren,  war  der  Sohn  armer  Eltem,  die  ihn  nnr  nothdiirftig 
erziehen  konnten,  so  dass  er  sicb  schon  yon  seinem  12. 
Jabr  an  sein  Brod  selbst  yerdienen  mnsste.  Als  Schreiber 
in  der  Redaction  der  Warschaner  Gazeta  lemte  er  sowohl 
die  dentschc;  wie  die  franz5sische  Sprache.  SpHter  trat 
er  als  Theaterrecensent  anf,  bildete  sich  dann  nnter  dem 
Schanspieler  Endlicz  fUr  die  Blihne  ans,  debtltirte  1837 
mit  Beifall^  spielte  in  Wilna  nnd  Warschan  in  polnischer 
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SprachC;  bis  er  endlich  an  der  Leniberger  Btthne  ein 
dauernderes  Engagement  fand.  Hier  weckten  die  Cast- 
Bpiele  yen  L5we  and  Mad.Rettich  den  in  ihm  schlammernden 
dramatischen  GeninS;  and  er  entschloss  sich^  deatscher 
Schaaspieler  za  werden.  Im  Jahre  1846  trat  er  beherzt 
die  neae  schwierige  Lanfbahn  an.  In  Hambarg^  am 
Thaliatheater,  gelang  es  ihm^  die  Anfinerksamkeit  in 
gtarkerem  Grade  aaf  sich  za  ziehen.  Sein  Rnf  verbrei- 
tete  sich  in  dem  Masse,  dass  er  schon  1849  eine  Bern- 
fang  an  das  Bnrgtheater  in  Wien  erhielt,  von  wo  er  nan 
eben  nach  Dresden  kam.  Hier  warde  vielleicht  seine 
Bedeatang  znm  ersten  Male  in  ihrem  ganzen  Umfange 
nicLt  nnr  erkannt^  sondem  anch  anerkannt. 

Dawison  stand^  als  er  nach  Dresden  kam^  anf  der 
YoUen  E'dhe,  ich  will  nicht  sagen  seines  Talents  ^  das 
sich  nach  einzelnen  Richtangen  hin  wohl  noch  weiter 
entwickeltC;  wohl  aber  seines  kUnstlerischen  Bernfs. 
Er  fasste  damals  vorzagsweise  nnr  grosse^  wahrhaft  be- 
dentende  Anfgaben  ins  Ange  and  hat  nnstreitig  das 
Verdienst;  das  classische  Repertoire  des  Theaters  beden- 
tend  gehoben  and  erweitert  za  haben.  Er  fasste  aber 
anch  diese  Aafgaben  selbst  noch  in  einem  grossen^  d.  i. 
aaf  das  Gailze  gerichteten  Sinne  aaf.  DaS;  was  er  da- 
mals als  Franz  Moor^  Carlos  (Glavigo)^  Richard  III.^ 
MephistopheleS;  Marinelli^  Michonet  leistete^  ist  von  ihm 
nnr  in  einzelnen  RoUen^  wie  Narciss^  Bonjoar^  Hans  Jtlrge^ 
Thorane^  erreicht,  doch  nicht  libertroflfen  worden. 

Trotz  der  genialen  Begabang  dieses  Etlnstlers  war 
nicht  nar  er  ein  gefahrlicher  Gewinn  ftlr  die  Dresdner 
Btthne,  sondem  er  fand  anch  fUr  sich  selbst  hier  einen 
gefllhrlichen  Boden.  Seinem  Talent  stand  hier  nicht 
das  entsprechende  Gegengewicht  gegenttber,  welches 
nothwendig  schien,  am  seine  leicht  ttbergreifende  Natnr 
in  die  dnrch  die  Totalit&t  eines  Ennstwerks  geforderten 
Grenzen  za  bannen.  Der  Einzige^  welcher  hierza  fUhig  ge- 
wesen  sein  wttrde  —  Emil  Devrient,  —  zog  sich  nach  weni« 
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gen  Wochen  schon  groUend  von  alien  Stticken  zurttck,  in 
denen  Dawison  wirkte.  Doch  auch  von  den  meisten  der 
Anderen  wurde  er  bald  mit  Eifersucht  angesehen  —  nicht 
nur  wegen  des  BeifallS;  den  er  fast  ganz  allein  an  sich 
zu  reissen  drohte,  nicht  nur  weil  er  die  besten  BoUen 
fast  aller  Facher  sicb  aneignete/  sondem  auch  weil  er 
durch  seine  Spielweise  die  ibrige  Uberbaupt  in  Frage 
stellte:  zwei  vollig  verschiedene  Kunstprincipe  stiessen 
bier  aufeinander.  Scbon  am  16.  Juli  1854  bracb  ge- 
legentlich  einer  Probe  zu  Hamlet  eine  Differenz  zwischen 
Winger  and  Dawison  auS;  die  bei  der  Heftigkeit  des 
Letzteren  zu  Weiterungen  fttbrte.  Sie  hatte  wesentlicb 
ibren  Grund  in  der  Verscbiedenheit  der  einander  ent- 
gegenstebenden  Kunstprincipe.  Dawison  batte  im  Wider- 
spruch  zur  Regie  die  nocbmalige  Wiederbolung  einer  Stelle 
gefordert,  die  scbon  mebrere  Male  probirt  worden  war. 
^Es  gebt  nicbt  —  es  geht  nicbt  —  und  ist  scblaff !"  batte 
er  immer  wieder  gerufen,  w9.brend  Winger  das  Gegen- 
tbeil  bebauptete.  —  Gewiss,  wenn  es  Dawison  nicbt 
gelang;  die  Uebrigen  zu  seiner  auf  den  energiscben  und 
individualisirenden  Ausdruck  des  Leidenscbaftlicben  ge- 
ricbteten  Spielweise  mit  sich  fortzureissen,  so  lief  er 
selbst  Gefahr;  aus  dem  Ensemble  in  einer  Weise  heraus- 
2utreten^  die  entweder  als  St5rung  desselben  betracbtet 
werden  oder  ganz  und  ftlr  sich  nur  allein  zur  Anerken- 
nung  gelangen  musste. 

>  Earl  Sontag  erz&hlt  davon  folgende  Anekdote:  Es  war  bei 
eiiiem  Diner  bei  Dawison  von  einer  BoUe  die  Rede,  die  Sontag  in 
Topfer's  „Garl  XU.  auf  der  Heimkehr**  spielen  sollte.  ,,Den  spiele 
ich!**  rief  Dawison  von  der  anderen  Ecke  and  erledigte  die  Frage. 
ZufSillig  kam  dann  das  6espr&ch  auf  Correggio;  ich  erz&hlte  von 
Lowers  Declamation.  ,,Wenn  das  St&ck  noch  geht,  wQrde  ich  die 
Bolle  spielen**,  rieth  Dawison^s  Frau.  »Aber  Wanda,  Du  weisst, 
dass  ich  schon  lange  mit  der  Idee  umgehe,  Correggio  meinem  Gast- 
repertoire  einzuverleiben.*'  —  ^Er  spielt  alle  diese  Bollen  niel'^ 
flUsterte  sie  mir  zu.  So  war  es.  £r  hat  keine  von  alien  gespielt, 
aber  er  sass  fbrmlich  auf  alien  und  vertheidigte  sie.  „Ich  habe> 
sprach  der  Babe,  damit  ich's  habel** 
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Die  blosse  Thatsache,  dass  ein  neuer  Darsteller  so- 
fort  in  dieselbe  StelluDg  eintreten  konnte,  die  er  sich 
selbst  erst  nach  23jahrigen  Miihen  erkampft  hattC;  wttrde 
allein  schon  hingereicht  haben,  Devrient  unertraglieh 
zu  erscheinen;  nun  aber  kani  noch  der  Beifall,  welchen 
man  Dawison  spendete;  das  aDmassende^  herausfordernde 
Anftreten  desselbeD,  die  EingriflTe,  welehe  sich  dieser  in  das 
ihm  zustehendeRoUenfach  erlaubte,  hinzu,  um  denBruch 
zwischen  ihnen  zu  einem  unheilbaren  zu  machen.  Eine 
Neubesetzung  des  Julius  Caesar  scheint  die  erste  Ver- 
anlassung  zu  einem  offenen  Zerwtirfniss  gegeben  zu  haben. 
Devrient,  welcher  im  Besitz  der  Roll  e  des  Antoniuswar, 
soUte  nun  plOtzlich  den  Brutus  spielen,  der  wohi  kaum 
fUr  ihn  passte.  Er  schreibt  am  20.  Juli  1854  dartiber 
an  Winger  aus  MtincheU;  wo  er  sich  eben  zu  den  be- 
kaunten  Gesammtgastspiclen  befand: 

ffAaf  Ihre  gef%llige  Zuschrift  erwidere  ich,  dass  meine  Be- 
sch&ftigiing  in  Julius  Caesar  sich  erst  nach  der  tibrigen  Besetzung 
richten  kann.  Der  Antonius  war  mir  bisher  zugetheilt,  doch  habe 
ich  ihn  auch  nicht  so  studirt  nnd  wttrde  natttrlich  bis  £nde  Septem- 
ber keine  Rolle  in  dem  Stttck  lief  em  kOnnen,  da  ich  erst  am 
16.  Sept.  nach  Dresden  zurttckkehre  und  jede  Thatigkeit  fttr  die  dortige 
Btthne  erst  dann  eintr&te,  da  ich  bis  dahin  vollauf  besch&ftigt  bin. 
Daher  wttrde  es  wohl  das  Beste  sein,  ich  bliebe  in  dem  Stttcke  frei, 
denn  der  Brutus  ist  eine  Rolle,  zu  der  ich  schon  des  Umfangs  halber 
eine  sehr  grosse  Zeit  ndthig  habe;  ich  werde  derenkttnftig  beijeder 
nenen  Rolle  bedttrfen,  indem  meine  Zeit  der  Aufopferungen  yorttber 
ist  und  jetzt  einmal  andere  Er&fte  erst  so  viel  leisten  mOgen,  als 
ich  23  Jahre  dort  leistete.     * 

„Unsere  Gesammt-Gastspiel-Yorstellungen  sind  mit  einem  Glanz 
ins  Leben  getreten,  der  die  ktthnsten  Erwartangen  ttbertraf:  der 
Antheil  ist  so  enorm,  dass  heut  in  der  6.  Yorstellung  noch  Tausende 
keine  Pl&tze  finden  k&nnen  in  dem  ungeheuren  Hause.  Der  Enthu- 
siasmus  des  versammelten  deutschen  PubUcums  ist  so  gross,  dass 
auch  die  untergeordnetste  Beschftftigung  in  den  Yorstellungen  ihre 
Rechnung  findet;  so  habe  ich  z.  B.  noch  keine  grosse  Rolle  gespielt, 
und  jeder  Abend  bringt  uns  gleich  grosse  Erfolge." 

Ltlttichau  schreibt  hierauf  am  26.  Juli  an  Devrient  yon 

TSplitz : 

„Sie  werden  nicht  erwarten,  werther  Herr  Devrient,  dass  ijh 
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Ihnen  von  hier  aus  schreibe,  wo  ich  getrennt  von  meinen  Gesch&ften 
bloss  meiner  Gesundheit  nnd  Cor  lebe.  Die  Yeranlassung  dazu  giebt 
mir  aber  die  ablehnende  Antwort,  welche  Sie  am  20.  d.  Henm  Be- 
gisseur  Winger  auf  seine  im  Anftrag  meiner  Ihnen  geschehenen 
Mittheilung  gegeben,  wie  ich  n&mlich  vOnsche,  dass  Sie  in  Julius  Caesar 
die  BoUe  des  Brutus  nach  Threr  ZurQckkunft  Qbemehmen  mOchten, 
iforauf  Herr  Hofrath  Winkler  mir  berichtet,  dass  Sie  wegen  Um- 
fang  derBoUeeine  sehr  grosse  Zeit  zu  EIrlemung  derselben  bedHrften, 
die  Sie  aber  auch  kanftig  zu  jeder  nenen  BoUe  bedlirfen  wtlrden,  da 
die  Zeit  Ihrer  Aufopferung  vorttber  und  jetzt  einmal  andere  Er&fte  erst 
soviel  leisten  mOchten,  als  Sie  23  Jahre  geleistet  Diese  Aeusserung 
kann  doch  nur  Scherz  sein,  da  es  Ihnen  ja  vielmehr  Freude  machen 
muss,  dem  K.  Institute,  fUr  das  Sie  eben  28  Jahre  lang  so  ehren- 
Yoll  gewirkt,  jetzt,  wo  dnrch  Dawison  und  die  Wilhelmi  nebst  den 
librigen  tOchtigen  Er&ften  gerade  die  hOchste  Stufe  erreicht  wird, 
durch  Dure  th&tige  Mitwirkung  zu  ntltzen,  und  mQssen  Sie  doch  selbst 
gestehen,  dass  nur  die  StQcke,  worin  Sie  besch&ftigt  sind,  den  grOssten 
Genuss  fUr  den  AUerL  Hof  und  das  Publicum  gew&hren,  und  dass 
•es  also  mein  Wunsch  sein  muss,  Sie  mit  den  Beiden,  dem  Dawison 
und  der  Wilhelmi,  als  unsren  besten  Er&ften,  die  kein  andres  Theater 
in  Deutschland  besitzt,  in  den  grSsseren  StQcken  besch&ftigt  zu  sehen. 
Ich  habe  das  Yertrauen  zu  Ihnen,  dass  Sie  diesem  meinem  Wunsche, 
der  nur  das  Beste  der  KOnigl.  Anstalt  bezweckt,  gem  entgegen- 
kommen  werden/' 

Devrient  erwidert  hierauf  unter  dem  30.  Juli: 
„Obwohl  ich  Ton  aberfluthenden  Geschftften  in  Anspruch  ge- 
nommen  bin,  so  beeile  ich  mich  doch,  £.  E.  geebrtes  Schreiben 
Yom  26.  d.  sogleich  zu  beantworten.  Meine  Mittheilung  an  Herm 
Winger  war  zwar  nicht  w6rtlich  gesch&ftlich  ftkr  die  Intendanz  ge- 
meint,  doch  entspricht  sie  Yollst&ndig  meinen  Ansichten  und  ist  am 
allerwenigsten  ein  Scherz! 

„Wenn  ich  im  10.  Jahre  meiner  Laufbahn  nach  Dresden  kommend 
dort  nun  im  24.  Jahre  meines  Berufs  mit  Aufopferung  arbeite,  so 
ist  es  wohl,  da  AUes  seine  Zeit  hat,  kein  Scherz,  sondem  eine 
nattlrliche  Folge,  dass  ich  meine  Studien  nur  mit  Auswahl  und 
in  bedingter  Zeit  untemehmen  kann,  und  dass  ich  die  Aufopfe- 
rungen  fCLr  das  Institut  jetzt  neuen  Kr&ften  llberlassen  muss.  SoUte 
E.  E.  eine  solche  Stellung  am  Dresdner  Theater  fQr  ungeeignet 
halten,  so  bitte  ich  um  Pensionirung,  denn  es  ist  Ihnen  gewiss  er- 
innerlicb,  dass  ich  schon  vor  2  Jahren  aus  gleichen  Grfinden  um 
meine  TOllige  Entlassung  nachgesucht  habe.  —  Was  die  geschftft- 
lichen  Besprechungen  des  Bepertoire  betrifft,  so  muss  ich  gestehen, 
dass  ich  hier  sowohl,  wie  auch  in  n&chster  Zeit  in  Breslau,  zu  sehr 
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in  Anspruch  genommen  bin,  urn  diese  Erw&gungen  and  Erorterungen 
vor  meinem  Eintritt  in  den  Dienst  —  16.  Sept.  ^  gentigend  beant- 
worten  zu  kOnnen;  doch  muss  ich  in  Betreff  des  Julius  Caesar  be- 
merken,  dass  die  Rolle  des  Antonius  in  meinem  Besitz  istund,  wenn 
auch  Herr  Dawison  zn  derselben  jetzt  Yerlangen  tr&gt,  ich  sie  ihm, 
ine  jede  meiner  Rolle n,  gem  flberlassen  werde,  aber  keine  andere 
Rolle  in  dem  StQck  Ubernehme." 

Man  wird  hier  wohl  za  beachten  haben^  dass  Deyrient 
anf  dem  von  ibm  beBchrittenen  Wege  w^klich  in  eine 
llble  Lage  gerathen  war.  Er  hatte  Versnche  gemacht, 
sich  in  ein  anderes  Fach  bineinznarbeiten,  am  sein  Reper- 
toire zu  yergrOssem ;  dieselben  waren  aber  eben  go  wenig 
ermuthigend  ansgefallen,  wie  die  Anfnahme  verschiedener 
nener  Bollen  Beines  eigenen  Faches  in  SttLcken^  die  wie 
die  Maccab&er  von  Otto  Lndwig  eine  individnalisirende 
Dnrehbildung  der  Gbarakteristik  yerlangten.  Die  Klug- 
beit  rieth  ibm,  bei  der  ver&nderten  Ricbtnng  des  Zeitge- 
scbmacks  Bicb  anf  diejenigen  Bollen  einznsebrSjiken,  ttber 
welobe  dasUrtbeil  bereits  in  einem  ibm  gflnatigen  Sinne 
entscbieden  batte^  nnd  nan  fing  Dawison  an^  ibm  selbst 
nocb  diese  Btreitig  zn  macben.  Gewiss,  er  batte  die 
General-Direction  dnrch  seine  nie  zu  befriedigenden  An- 
maBSungen  endlicb  dabin  gebracbt^  ibm  in  diesem  Dar- 
steller  ein  wirksames  Gegengewicbt  za  bieten.  Eb  wnrde 
ibm  bierdnreb  nar  beimgezablt,  was  er  selbst  so  oft  aos- 
gespielt  batte.  Die  sicb  bierans  am  Dresdner  Hoftbeater 
heransbildenden  ZastHnde  warden  aber  darnm  nicht  weni- 
ger  yerblingnissToll  f tlr  dessen  weitere  Entwicklnng,  and 
doch  gab  sicb  Ltittichaa  gerade  jetzt  dem  Traam  eines 
ganz  nenen  Aafscbwangs,  einer  ganz  nenen  Aera  des- 
selben  bin.  Icb  tbeile  dafttr  als  Beleg  nocb  folgenden 
Brief  desselben  an  Deyrient  mit. 

^Dresden,  am  4.  Aug.  1854. 

Wertber  Herr  Devrient.  Von  T5plitz  zarttckgekommeny 
trifit  micb  Ibr  Scbreiben  yom  30.  yor.  Monats  bier^  and 
es  freat  micb^   mit  Ibren  Scbriftztigen^   die  mir  immer 
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sehr  werth  sind^  hier  znerst  begrfisst  zu  werden.  Wenn 
anch  der  Inhalt  Ihres  Briefes  znm  Theil  meinen  Wlinschen 
nicht  ganz  entspricht;  so  baue  ich  auf  Ihre  mir  stets 
bewiesene  freandliche  Gesinnang^  dass  Sie  mein  ohnedies 
schwieriges  und  nndankbares  Geschafi:  dnrch  Ibre  thaiige 
Mitwirknng  mir  lieber  erleichtern  als  erschweren  wollen 
und  mir  die  Freude  nicht  TersageU;  dnrch  Ihre  Mithfilfe 
nnser  sch^nes  Institut  zu  dem  ersten  Dentschlands  empor- 
bltthen  zu  sehen^  was  nnr  zu  erreichen,  wenn  Sie  das 
Interesse  an  demselben  nicht  erkalten  lassen^  sondem 
mit  Lnst  nnd  Theilnahme  nach  der  langjahrigen  Thatig- 
keit  zu  nnserer  aller  Lust  und  Ehre  noch  femer  die  eiste 
Sttttze  bleiben.  Gern  will  ich  mit  Ihnen  mich  berathen 
tlber  AUeS;  was  Sie  in  Bezug  auf  Ihre  BeschUftigung 
betrifft,  da  Sie  ja  tlberzeugt  sein  kOnneU;  welchen  Werth 
Ihre  Zufriedenheit  fflr  mich  hat.^ 

Die  schriftlichen  Verhandlungen  Uber  diesen  Gegen- 
stand  brechen  hier  ab.  £s  ist  aber  kein  Zweifel,  dass 
sie  mtlndlich  fortgesetzt  wurden.  In  einer  Eingabe  vom 
26.  April  1856  reicht  Pevrient  ein  neues  Pensionirungs- 
gesuch  eiu;  welches  die  Enthebung  vom  Dienst  als  Haupt- 
sache  bezeichnet.  Auch  dieses  wurde  wiedei  in  hOflichster 
Weise  abgelehnt.  Devrient  antwortet  hierauf  unter  An- 
derem: 

„Am  Schlusse  Ihrer  geehrten  Zuschrift  sagen  Ew.  Ex- 
cellenz;  ich  bilde  den  Glanzpunkt  der  E.  Anstalt  und 
kOnne  schon  um  deswillen  nicht  die  Befreiung  von  meinen 
Yerpflichtungen  erhalten.  Wenn  dies  nun  schon  an  und 
fttr  sich  ein  trauriger  Fluch  erhOhter  Ktinstlerschaft  ware, 
so  schien  doch  diese  Ansicht  in  den  letzten  Jahren  keines- 
wegs  vorzuherrschen,  denn  ich  wurde  in  diesem  Zeitraum 
nicht  nur  wenig  beschaftigt,  sondern  hatte  auch  Zurttck- 
setzungen  und  auffallende  Eingriflfe  in  meine  ktinstlerische 
Stellung  durch  einen  Kttnstler  zu  erleiden,  dem  man  den 
Vorrang  zuerkanntC;  wie  er  ihn  auch  darin  besitzt,  dass 
er  nach  einem  kurzen  Zeitraum  von  Jahren  mit  seiner 
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» 

Pension  abtreten  kann^  wUhrend  ich  nach  25  Jahren  obnc 
Rtickflicht  znm  Dienst  gezwnngen  werde.^ 

Mfindlicli  gab  Emil  Devrient  spllter>  nach  einem  Pro- 
tokoU  vom  11.  Juli  1856,  als  Hauptmotiv  seines  begehrten 
Anstritts  nS.chst  seiner  geschwachten  G^snndheit  die 
Bevorzugung  Dawison's,  „dessen  brutales  Verhalten  gegen 
ihn"  an,  sowie  „den  seit  Antritt  desselben  auf  der  Blibne 
bei  Proben  und  Vorstellungen  um  sich  greifenden  Ton 
der  Unterhaltung". 

Devrient  scheint  schon  um  diese  Zeit  grundsHtzlicb 
nicht  mehr  mit  Dawison  anfgetreten  zu  sein,  da  es  in 
einer  Zuschrift  yom  3.  August  1856  heisst:  ,,Meiner 
gestem  gegebenen  Bereitwilligkeit,  in  einer  von  Sr.  Ma- 
jestat  verlangten  Tasso-Vorstellnng  aufzutreten,  muss  ich 
nach  reiflicher  Ueberlegung  die  Bedingung  ankniipfen, 
dass  auf  dem  Theaterzettel :  „Auf  h^chstes  Verlangen" 
Oder  „auf  AllerhOchsten  Befehl"  bemerkt  werde,  indem 
bei  den  schwebenden  Verhaltnissen  meiner  Steilung  zum 
Dresdner  Theater  und  deutschen  Publicum  dies  als  ein- 
zige  Erlauterung  meines  Auftretens  nothwendig  ist." '  Die 
Verhandlungen  selbst  waren  endlich  gegen  Ausgang  des 
Jahres  zu  iolgendem  Abschluss  gekommen:  Devrient 
erhielt  seine  Pensionirung  unter  der  ausdrticklichen  Be- 
dingung, kein  Engagement  an  einer  andem  Btthne  ein- 
gehen  zu  dtlrfen,  dagegen  sich  contractlich  zur  Darstel- 
lung  von  24—30  Rollcn  in  3—4  Monaten  zu  verpflichten, 
deren  Wahl  und  Anordnung  der  General -Direction  vor- 
behalten  war,  wobei  biUige  Wlinsche  Devricnt's  aber 
Berticksichtigung  finden  soUten.  Um  dem  Zusammenhang 
Devrient's  mit  dem  KOnigl.  Theater  einen  ausseren  Aus- 
druck  zu  geben,  wurde  ihm  der  Titel  eines  Ehref- 
mitgliedes  desselben  verliehen,  wie  er  denn  auch  nur  fi^ 
dem  Falle   dieses  contractliche  Verh9,Itniss  aufkCLndige:  m, 

*  Diese  Vorstellung  fand  damals  nicht  statt,  sondern  er^t  ^^^ 
20.  Jan.  1867,  dann  aber  ohne  die  von  Devrient  auf  dem  "ilheate^** 
zettel  verlangte  Bemerkung. 
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dnrftC;   wenu  er  zugleich  gSlnzlich  yon  der  Wirksamkeit 
an  der  deutschen  Btibne  zuriicktrat. 

Nach  vierjSlLrigem  Kampfe  Latte  Emil  Devrient  end- 
lich  die  Ansnahmestellung  am  Dresdner  Hoftheater  er- 
reicht;  welche  ihni;  wie  er  sie  ansah,  die  ersehnte 
Unabhangigkeit  gab  nnd  ihn  liber  den  ihm  verbassten 
Nebenbahler  Dawison  stellte.  Aus  der  Empfindung  dieses 
errungenen  Siegs  schrieb  er  damals  an  LUtticbau: 

„Wenn  icb  im  Lanfe  der  Jabre  sebon  cJfter  Gelegen- 
beit  batte^  Ibnen  die  Gewabrung  mancber  Aniiegen  an 
b5cb8ter  Stelle  za  verdanken^  so  empfinde  icb  jetzt  ein 
erbQbtes  DankgeffibI;  da  es  wobl  den  letzten  wicbtigen 
Scbritt  betraf;  den  icb  im  Leben  nocb  geben  werde. 
Scbeint  es  nan  aucb;  als  ob  meine  neue  Verpflicbtung 
mich  nur  wenig  Monate  unter  Ibre  Fttrsorge,  als  Chef 
des  E(3nigl.  Instituts^  stellt^  so  wird  es  micb  docb  gllicklich 
machen,  wenn  Sie  mir  gestatten,  micb  immer  als  Ibnen 
zugeb<5rig  zu  betracbten  nnd  Sie  mir  das  25jllbrigeWobl- 
woUen  aucb  ferner  bewahren." 

Mit  diesem  Siege  batte  Devrient  aber  fireilich  dem 
Einflusse  seines  Oegners  das  Dresdner  Hoftbeater  so  gut 
wie  ganz  iiberliefert.  Es  ist  zwar  nicbt  zu  bezweifeln, 
dass  aucb  er  frUber  scbon  einen  grossen  Einfluss  auf  die 
Besetzung  der  RoUenf^cber  und  Stticke^  sowie  auf  die 
Annabme  der  letzteren  ausgeiibt  bat;  obwobl  sicb  in  den 
Acten  kaum  Spuren  day  on  auffinden  lassen;  docb  ist 
ibm  Dawison  hierin  gewiss  nicbt  nur  weit  liberlegen 
geweseU;  sondern  es  lasst  sicb  bei  ibm  dieser  Einfluss 
aucb  aus  einer  Menge  yon  Briefen  tbats^cblicb  nacb- 
weisen.  Er  ttbte  denselben  freilicb  auf  eine  Weise  aus, 
welcbe  Ltitticbau  kaum  fttblbar  wurde.  Icb  gebe  als 
^♦^Beleg  daftlr  folgendes  kleine  Billet  Dawison's  an  Ltit- 
ticbau vom  29.  Juli  1858:  „Ew.  Excellenz  babe  icb 
biermit  die  Ebre,  Frau  v.  Buljowsky  vorzufttbren,  erste 
Trag5din  des  ungariscben  NationaltbeaterS;  eine  Fran 
ebenso   ausgezeicbnet  durcb  Scbonbeit,   wie  durcb  Geist 
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und  Talent.  Frau  v.  B.  hat  die  Idee^  sich  der  dentschen 
Blihne  zu  widmen;  und  reist  nach  Berlin;  um  sich  dort 
in  der  dentschen  Sprache  zu  TeryoUkommnen.  SoUte  die 
8ch5ne  Fran  ihr  Vorhaben  ansfllhren,  so  ware  der 
dentschen  Biihne  Gltlck  zn  diesem  Gewinn  zu  wtlnschen. 
Ich  habe  nie  eine  stissere  Jnlia^  eine  ergreifendere 
Adrienne  Leconvrenr  gesehen."  In  der  ThaJ  wurde  Fran 
V.  Bnljowsky  ftir  das  folgende  Jahr  engagirt,  scheint 
sich  aber  nicht  ganz  in  dem  Masse  bewahrt  zn  haben^ 
wie  diese  Anpreisnng  erwarten  liess,  obwohl  sie  wirklich 
«ine  sehr  distingnirte  Btlhnenerscheinnng  war  nnd  sich 
in  ihrem  Spiele  ebenso  geist-  wie  temperamentvoll  zeigte. 
Doch  wttrde  es  Dawison  mit  derselben  Leichtigkeit  hin- 
genomnien  haben;  wenn  seine  Empfehlnng  nicht  be- 
rflcksichtigt  worden  w&re.  Bemhte  sein  Einfluss  auf 
Ltlttichau  doch  wesentlich  daranf,  dass  er  in  jedem  Falle^ 
wo  dieser  sich  nicht  nach  seinem  Wunsche  entschied, 
dies  ohne  Empfindlichkeit  hinnahm.  Ltlttichau  legte  ein 
grosses,  ja  ein  zu  grosses  Gewicht  auf  Dawison's  Urtheil; 
wo  er  davon  aber  abwich,  erreichte  dieser  auch  nichts. 
So  schlug  er  als  Regisseur  einmal  eindringlich  vor^ 
zwei  der  jUngeren  Darsteller  in  den  Liebhaberrollen 
altemiren  zu  lassen.  Unmittelbar  darauf  erhielt  er  aber 
ein  Schreiben  Lttltichau's,  in  welchem  dieser  den  Vor- 
schlag  auf  das  Bestimmteste  abwieS;  weil  das  Altemiren 
BiYalit9,t  und  Farteiung  erzeuge.  Die  Behauptung^  dass 
es  Ltlttichau  an  Entschluss  und  Energie  gefehlt  habe^  ist 
tiberhaupt  eine  irrthtlmliche.  Wie  dieser  fast  alle  Ge- 
sch3,fte  selbst  und  sofort  erledigte^  fast  alle  Entscheidungen 
selbst  traf,  fast  alle  Vortrage  mit  eigener  Hand  entwarf, 
die  Beantwortung  fast  aller  Briefe  unmittelbar  nach 
Empfang  derselben  mit  eigener  Hand  niederschrieb,  so 
ist  es  auch  wohl  nur  selten  vorgekommeU;  dass  irgend 
eine  Beschwerde,  irgend  ein  ihm  berichteter  Verstoss 
gegen  die  Disciplin  und  die  Theatergesetze  von  ihm  un- 
gerilgt  geblieben   ware.     AUerdings   aber   m5gen    nicht 
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alle  F&Ue  dieser  Art  ikm  zur  Anzeige  gebracht  wordeii 
sein.  Wenn  es  aber  geschah^  snchte  er  dem  Gesetze 
sein  Recht  anch  zu  schaffen.  Den  meisten  Anlass  gaben^ 
nach  den  Acten  des  TheaterarchiyS;  RUder  nnd  Dawison. 
Ersterer  dnrch  seine  Extempore's^  letzterer  durch  seine 
masslose  Heftigkeit,  die  knrz  nach  einander  zn  Zerwilrf- 
nissen  roit  Winger,  Gerstorfer,  Dittmarsch  ftthrte.  Trotz 
seiner  bevorzngten  Stellnng  schonte  ihn  Llittichaa  nicht. 
Ein  Beispiel  mag  hier  fbr  yerschiedene  gelten.  Dawison 
hatte  in  einer  Probe,  in  welcher  nach  seiner  Meinnng 
Janner  nicht  AUes  so  machte;  wie  er  es  wflnschte,  ge- 
sagt :  ^dass  Herr  Janner  ffir  ihn  nicht  existire^  and  diesem 
die  Worte  zugedonnert:  ^Vergessen  Sie  nicht,  mein  Herr, 
dass  ich  im  Stande  bin,  Sie  zn  ecrasiren!^ 

Llittichaa  berief  noch  denselben  Morgen,  an  dem  er 
die  Beschwerde  darliber  empfing,  sowohl  Dawison,  wie 
Janner  zn  einer  Gonferenz  mit  den  fibrigen  Hegissenren.  — 
Nachdem  er  Dawison  wegen  der  vorztiglichen  Insce- 
nining  des  betreffenden  Stticks  belobt,  sprach  er  seinen 
entschiedenen  Tadel  liber  den  Vorgang  mit  Janner  ans 
nnd  fUgte  nach  dem  darUber  anfgenommenen  ProtokoUe 
hinzn:  ^Obwohl  ich  sehr  den  Werth  zn  sch&tzen  weiss, 
StUcke  Ton  Ihnen  so  yortrefflich  in  Scene  gesetzt  zn 
sehen,  wlirde  ich  doch  eher  daranf  yerzichten,  als  die 
Mitglieder  Ihrer  Willkttr  and  nicht  angemessenen  Be- 
Iiandlung  femer  ansgesetzt  zn  wissen,  da  nnr  Unfriede^ 
Hass  and  Zwietracht  dadnrch  erzeagt,  Rahe,  Sicherheit^ 
Ordnnng  gefSlhrdet  wird.  Dem  frttheren  Regissenr  Panli^ 
der  Ihnen  in  seinen  Leistnagen  mindestens  ebenbUrtig, 
dnrch  Herm  Qaanter  nicht  ersetzt  ist,  habe  ich  dreimal 
die  Regie  genommen,  weil  er  nicht  gegen  die  Mitglieder  — 
was  er  sich  nicht  erlanbte  —  aber  gegen  das  Htllfspersonal 
zn  despotisch  hart  yerfahr.^  Da  nnn  solche  Znstftnde, 
wie  Llittichaa  weiterhin  sagt,  nicht  femer  zn  dnlden, 
so  yerlange  er  deren  Abstellnng  and  im  yorliegenden 
Falle,  dass  er  Herm  Janner  hier  sein  Bedanem  ttber  das. 
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Yorgefallcne  ansdrticke  und  ihm  die  Hand  zur  YersOh- 
nnng  reiche;  worauf  Dawison  anch  wirklich  erklHrte, 
dass  es  ihm  leid  sei^  sick  libereilt  zu  habezi;  er  jedoch 
in  keiner  Weise  Jauner  habe  beleidigen  woUen.  Janner 
setzte  jedoch  noch  zur  Bedingung;  dass  Dawison  ihm  in 
der  nachsten  Probe  vor  den  fibrigen  Darstellern  die  Hand 
bieten  soUe,  was  dieser  ihm  ebenfalls  zusicherte.  Nicht 
minder  bemerkenswerth  ist  in  dieser  Beziehnng  ein 
Schreiben  Ltittichau's  an  Dawison  vom  11.  Jan.  1860. 

^Die  Bemerkung^  Herr  Dawison  (sie  war  in  einem 
an  Hofrath  Pabst  gerichteten  firiefe  des  letzteren  ent- 
]^alten);  dass  ich  noch  afters  Oelegenheit  haben  wlirde, 
zu  bedaueni;  bittende  Briefe  (an  Mitglieder)  geschrieben 
2U  haben,  wo  ich  einfach  verlangen  kQnnte^  kann  ich 
nicht  nngerligt  lassen^  da,  wer  mich  naher  kennt,  recht 
gilt  weisS;  dass  ich  nicht  gewohnt  bin,  zu  bitten,  wo  ich 
nur  zu  befehlen  habe,  und  das  Princip,  das  ich  wEhrend 
meiner  35jllhrig6n  Yerwaltung  stets  beobachtet,  die  mir 
Untergebenen  nicht  als  Sklaven,  sondem  als  Menschen 
zu  behandeln,  dlirfte  doch  wohl  angemessener  sein,  als 
mit  dem  Gorporalstock  zu  dirigiren.  Wo  man  aber  mit 
Glite  den  Zweck  nicht  erreicht,  muss  Strenge  eintreten, 
und  an  der  hat  es  bei  mir,  wo  es  nOthig,  nie  gefehlt. 
Ich  gestehe  allerdings,  dass  ich  zu  nachsichtig  gegen 
Sie  gewesen,  daher  mag  Sie  dies  zu  der  falschen  An- 
flicht  veranlasst  haben.  Ich  mache  mir  deshalb  jedoch 
keinen  Yorwurf,  da  es  in  der  guten  Absicht  geschehen, 
Ihren  WtLnschen  stets  thunlichst  zu  entsprechen,  wovon 
Sie  die  Beweise  vielfach  haben." 

Allerdings  pflegte  LtLttichau,  wo  es  nach  seiner 
Meinung  das  Interesse  des  Instituts  zu  fordem  schien, 
Uber  pers5nliche  Erankungen  hinwegzusehen  und  seine 
Empfindlichkeit  zu  unterdrtlcken.  Ich  habe  schon  frtther 
Gelegenheit  gehabt,  hierauf  bei  seinen  HUndeln  mit 
Devrient  hinzuweisen.  Auch  Bftder,  den  er  sehr  hoch 
schlitzte,   sah   er  darin  Yieles  nach.     Zuweilen  war  er 
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aber  auch  nnr  za  Yomehm;  am  Empfindlichkeit  blicken 
zn  lassen. 

Am  8.  Jannar  1858  kam  Winger,  wahrscheinlich  um 
den  UebergriflFen  Dawison's  in  die  Regie  zu  begegnen, 
nm  eine  nene  Regie -Instrnction  nnd  um  eine  Erholmng 
seines  Regissenrgehalts  ein.  Die  Verbandlnngen  dartlber 
fbhrten  aber  znm  Rlicktritt  desselben  von  diesem  Posten^ 
den  nun  Dawison  selbst  flbernahm,  w^hrend  an  de» 
bereits  1855  von  der  Regie  zurtickgetretenen  Quanter 
Stelle  am  1.  Februar  d.  J.  der  Schauspieler  Gerstorfer 
trat.  Es  scheint;  dass  die  AnimositMrt  zwischen  Dawison 
und  Deyrient  in  dieser  Zeit  noch  gewacfasen  war.  In  eineqp 
Billet  Dawison's  vom  21.  Juli  1858  heisst  es  z.  B.:  „Herr 
Emil  Deyrient ;  Ehrenmitglied  unserer  Btifane;  hat  nuu 
wiederum  seit  yorigem  Jahre  zum  5.  Male  die  Darstellung 
des  Fiesco  zurtickgewiesen.  Als  Schauspieler  konnte  ich 
mich  freuen,  dies  sprechende  Zugestandniss  eines  be- 
rtthmten  Mitschauspielers  erlangt  zu  haben,  der  sicb 
oflfenbar  yor  einer  ebenbttrtigen  Kraft  fflrchtet;  als  an- 
standiger  Mensch  aber  t\lhle  ich  mich  yon  solchem 
Mangel  an  aller  Lebensart  ernstlich  yerletzt.  So  ungern 
ich  nun  meiner  Direction,  die  ohnedies  genug  zu  sorgen 
hat;  Schwierigkeiten  in  den  Weg  lege,  so  sehe  ich  mich 
doch  veranlasst  zu  erklHren,  dass  ich,  so  lange  Herr 
Deyrient  bei  uns  als  Gast  weilt,  nicht  eher  etwas  Anderes 
als  den  Mohren  im  Fiesco  spiele."  —  Ich  weiss  nicht,  auf 
welche  Weise  es  Ltlttichau  gelungen,  Deyrient  hierzu  zu 
bestimmen.  Gewiss  aber  ist,  dass  bereits  am  27.  des- 
selben Monats  Fiesco  mit  Dawison  und  Deyrient  in 
Scene  ging. 

Im  Jahre  1859  war  die  Gereiztheit  Deyrient's  wieder 
80  gross,  dass  eine  Rfige,  die  Lfittichau  gelegentlich  eines 
seiner  Uebergriffe  aussprach,  einen  neuen  Sturm  herauf- 
beschwor,  Er  yerlangte  jetzt  nichts  Geringeres,  als  yon 
der  Abhangigkeit  der  Generaldirection  yOllig  entbunden 
zu  werden   und  sein  Yerh^Utniss   als   ein  ganz  freies 
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anerkannt  zn  sehen,  in  dem  es  ihin  znstehe,  die  Sttlcke 
und  Rolleii;  die  er  zn  spielen  gedenke;  selbst  zn  be- 
stimmen.  Nocfa  einmal  nahm  Luttichau  den  Kampf  mit 
diesem  Darsteller  auf,  der  ihm,  wie  keiner,  sein  Amt 
erschwert  nnd  verleidet  hatte  nnd  an  dessen  Talent  er 
doch  wie  dnrch  einen  Zauber  gebannt  blieb.  Dies  Mai 
wurde  aber  ancji  seine  Gednld  fast  erschiJpft. 

„Da  nnn  —  heisst  es  in  einem  Vortrage  vom  11.  Jnni 
1859  —  Devrient's  scheinbar  nie  zn  befriedigenden  An- 
fordernngen  endlicfa  einmal  ein  Ziel  zn  setzen  sein  dtirfte, 
wenn  nicht  aus  stets  nener  Nachgiebigkeit  gegen  dieselben 
Gefafar  fiirs  Ganze  entstehen  soil;  so  babe  ich;  nm  so  mehr 
als  w^hrend  des  ganzen  yerwichenen  Jahres  mit  Devrient^ 
der  bei  seinem  alten  Repertoire  beharren  zn  wollen 
scbeint;  geringere  Einnahmen  erzielt  worden^  als  ohne 
denselben^  nnd  die  Zeit  seiner  Anwesenheit^  wenn  sie  nicht 
in  die  dafiir  gtLnstigen  Monate  f allt^  sogar  als  ein  Hemm- 
niss  ftir  den  Gesammtfortscfaritt  des  Repertoires  zn  be- 
trachten  ist^  dem  Allerb5chsten  Ermessen  anheim  zn 
geben,  ob  Devrient's  nnberechtigtem  Wunsch  nach  hin- 
reichender  Unabhangigkeit  eines  Gastes  mit  Beseitignng 
des  derzeit  bestehenden  Contractes  willfahrdet  oder,  was 
jedenfalls  rS^tfalicher  nnd  zweckmS^siger  ist;  anf  diesen 
letzteren  anch  femer  verwiesen  werden  soil,  dessen  Er- 
fUllung  er  nnr  durch  seinen  gS^nzlichen  RtLcktritt  von  der 
dentschen  BUhne  vermeiden  kann.^ 

Der  Streit,  von  Devrient  wieder  mit  der  ihm  eigenen 
Zafaigkeit  geftlhrt,  danerte  ziemlich  lang,  obne  doch  den 
von  ihm  erhofllen  Erfolg,  wohl  aber  noch  einige  nene 
Vortheile  zu  erbringen. 

Am  7.  Juli  1860  kam  Dawison,  wiederkehrendes 
Unwohlsein  vorschfltzend,  um  die  Enthebnng  von  der 
Regie  ein,  die  ihm  gewahrt  wnrde.  Seine  Stelle  ward 
nnter  Ltlttichan  nicht  wieder  besetzt,  so  dass  bis  zn  des 
letzteren  Abgange  die  Regie  des  Schanspiels  in  den  HUn- 
den  von  Dittmarsch  nnd  Gerstorfer,  also  znm  ersten  Male 
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lUngere  Zeit  in  ungeniigender  Weise  vertreten  blieb,  was 
wohl  aus  der  zunetunenden  Eranklichkeit  Luttichan's  zn 
erkl&ren  ist.  — 

Die  bier  geschilderten  VorfS,Ile  vollzogeB  sich  nnr 
zum  kleineren  TbeQe  unter  der  Regiemng  des  um  die 
Entwicklnng  des  Theaters  so  bochverdienten  EQnigs 
Friedricb  August^  welcber  dem  Lande  ganz  pl5tzlich  am 
9.  Aug.  1854  entiissen  wnrde.  Ihm  falgte  sein  dnrch  bohe 
Bildung^  staatsm^nniscbe  Weisbeit^  milden  Gerecbtigkeits- 
sinn  und  Liebe  zu  Wissenscbafl;  und  Kiinsten  gleicb  aos- 
gezeicbneter  Brnder  Jobann.  Ancb  das  Tbeater  fand 
unter  ibm  fortgesetzt  dieselbe  grossmtitbige  UnterstUtzung, 
die  ihm  bisber  zu  Tbeil  worden  war. 

Von  den  VerHnderungen;  welebe  innerhalb  dieses 
Zeitraums  das  Personal  des  Scbauspiels  noch  trafen^  muss 
bier  zunliebst  der  Anstellung  des  Dr.  Julius  Pabst  als 
Dramaturg  (1.  Jan.  1856)  gedacht  werden.  Wenn  sie 
auch  wesentlich  auf  dem«Vertrauen  berubte^  das  sich 
derselbe  als  Erzieber  im  Hause  des  Herm  von  Llitticbau 
erworben  batte^  so  fiel  doch  seine  literariscbe  fiildung^ 
seine  Neigung  zur  Btlbne  und  seine  erprobte  FHhigkeit 
auf  dramaturgiscbem  Gebiete  dabei  obne  Zweifel  mit  ins 
Gewicht.  Julius  Pabst,  geb.  18.  Oct.  1817  zu  Wilbelms- 
rube  bei  Eitorf ,  Sohn  des  Inspectors  des  SchuUehrer- 
Seminars  und  Directors  der  Gewerbscbule  in  Erfurt, 
Earl  Leopold  Pabst,  empfing  seine  akademische  Bildung 
auf  dem  Erfurter  Gynmasium ,  studirte  von  1838  —  42 
Tbeologie  in  Breslau  und  Halle,  wirkte  sp&ter  als  Er- 
zieber, zuletzt  im  Hause  des  Herrn  von  Llitticbau,  von 
wo  er  1852  sich  nach  Berlin  wendete  und  seinen 
literariscben  Studien  lebte.  Schon  als  Gymnasiast  be- 
Bch&ftigte  er  sich  nebenbei  mit  poetiscben  Arbeiten,  und 
noch  vor  seiner  Ankunft  in  Dresden,  wo  seine  Neigung 
zur  BtLhne  die  reichste  Nabrung  empfing,  hatte  er  mebrere 
dramatische  Dicbtungen  gescbrieben.  1851  kam  eine 
von  ibm  gedicbtete,  von  seinemBruder  componirteOper: 
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^Die  letzten  Tage  Pompeji's"  in  Dresden  znr  AuffUhrung, 
die  eine  frenndliche  Anfnahme  falid^  und  am  1.  Jan.  1852 
wurde  hier  Shakespeare's  „Antonius  und  Cleopatra"  in 
seiner  Bearbeitnng^  mit  freier  Benntzung  der  Uebersetznng 
des  Grafen  Bandissin,  gegeben.  Unmittelbar  nacb  seiner 
Anstellnng  am  Dresdner  Theater  soUte  er  reiche  Ge- 
legenheit  zur  Austlbnng  seiner  dramaturgisehen  Thatig- 
keit  finden.  Der  am  24.  Sept.  1856  eintretende  Tod  des 
greisen  Theodor  Winkler  hatte  aber  auch  noch  seine 
Emennung  znm  SecretUr  des  Theaters  zur  Folge.  Seiner 
verschiedenen  poetischen  Arbeiten,  welche  ihm  1859  die 
Emennung  zum  Hofrathe  eintrugen^  werde  ich  aber  an 
anderer  Stelle  noch  zu  gedenken  haben. 

Von  den  tlbrigen  hierher  gehOrenden  Erwerbungen 
seien  hervorgehoben  die  Engagements  von  Alexander 
Liebe  (1B50),  Heese  und  Frau  (1851);  Emil  Bttrde  (1853), 
Elise  SchOnhoff  (1855),  Friedrich  Dettmer  (1856),  Valesca 
Guinand,  Franz  Jauner,  Pauline  Ulrich  (1858),  BLarl 
Sontag  (1859)  und  Frl.  Janauscheck  (1861). 

Alexander  Liebe  trat  in  das  Fach  der  ersten  Lieb- 
haber  ftir  diejenigen  jugendlichen  Rollen  ein,  die  Emil 
Devrient  aufgegeben  hatte.  Er  besass  hierzu  sehr  an- 
sprechende  Mittel,  und  wenn  er  auch  ohne  besondere 
Tiefe  war,  so  sprach  er  doch  durch  eine  gefallige 
Leichtigkeit  und  eine  temperamentvolle  Behandlung  an, 
die  eines  idealen  Schwungs  nicht  entbehrten.  Durch 
Heese  wurde,  wie  wir  schon  wissen,  eine  angenehme 
Kraft  fttr  das  Lustspiel  zurtLckgewonnen,  die  sich  be- 
Bonders  im  Zusammenspiel  mit  seiner  Gattin  Marie,  geb. 
Herb  old,  aufs  Neue  empfahl  und  bewahrte.  Leider 
soUte  diese  vortrefFliche  Darstellerin,  deren  Engagement 
sich  das  Dresdner  Theater  im  Jahre  1846  hatte  entgehen 
lassen,  demselben  auch  jetzt  nur  zu  rasch  wieder  ent- 
rissen  werden.  Sie  starb  1853  in  der  Blflthe  ihrer  Jahre 
und  ihres  Talents,  das  zwar  nicht  sehr  umfassend  war, 
dem   aber  der  Ton  und  Ausdruck  ungektinstelter  Nattlr- 
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lichkeit  nnd  anmutfaiger  Schalkhaftigkeit  ganz  zu  Gebote 
stand.  Eine  ihrer  vorziiglichsten  Leistungen  war  Prinz 
Lieschen  in  Heidrich's  gleichnamigem  Lustspiele. 

In  Emil  BtirdC;  geb.  in  Berlin,  Sohn  des  Banraths 
Blirde,  war  ein  Stellvertreter  ftlr  Emil  Devrient,  bei 
dessen  vielfacher  Abwesenheit,  gewonnen  worden.  Er  ge- 
hOrte  ursprttnglich  der  idealistiflchen  Richtnng  an.  Wie 
fast  alle  jUngeren  Darsteller  in  Dresden,  wurde  auch  er 
bald  ftir  die  auf  Naturwahrheit  nnd  charakteristische  In- 
dividualisimng  dringende  Darstellnngsweise  Dawison's  ge- 
wonnen. Er  vermochte  aber  damals  bei  aller  Begeisterung, 
roit  der  er  die  neue  Richtung  ergriff,  ein  gewisses 
Schwanken  nicht  ganz  zu  tlberwinden.  Um  so  mehr 
sollte  es  ihm  bei  seiner  reicben  Begabung  nnd  umfassen- 
den  Bildung  gelingen,  sich  spater  dnrch  Kritik  und 
praktische  Lehre  rtihmlichst  auf  dem  Gebiete  seiner  Kunst 
hervorznthun ,  auf  welchem  er  jetzt  eine  bedeutendere 
Stellung  einnimmt.  —  Friedrich  Dettmer,  dessen  Vater 
wir  schon  am  Dresdner  Theater  zu  begegnen  batten, 
sollte  sich  erst  in  der  n3,chsten  Periode  zu  der  Bedeutnng 
entwickeln,  die  er  nun  schon  seit  lange  im  Fache  nnd 
als  Nachfolger  Emil  Devrient's  behauptet,  was  schon 
allein  ftlr  seine  grosse  Begabung.  spricht.  Eine  ein- 
gehendcre  Wlirdigung  seiner  Leistungen  gehOrt  mithin 
nicht  hierher.  Valesca  Guinand  trat  noch  sehr  jnng 
anElise  SchOnhoff's  Stelle.  Obschon  sie  deren  frisches, 
oft  keckes  Talent  nicht  ganz  erreichte,  errang  sie  sich 
doch  mit  Recht  eine  grosse  Beliebtheit.  Wegen  des 
Engagements  von  Franz  Jauner,welcher  1858  anLiebe's 
Stelle  trat,  wurden  iSngere  Verhandlungen  gefllhrt,  wenn- 
gleich  er  bei  seinem  Gastspiel  gefallen  hatte  und  ihm 
werthvoUe  Empfehlungen  zur  Seite  standen,  weshalb  ich 
fast  glaube,  dass  sich  in  Dresden  ein  feindlicher  Einfluss 
gegen  ibn  geltend  machte,  worauf  das  oben  erw&hnte 
ZerwHrfiaiss  mit  Dawison  vielleicht  ein  Schlaglicht  wirft. 
Endlich   brachte   aber   doch   das   folgende,   auch   sonst 
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interessante;  an  Llittichau  gerichtete  Schreiben  des  Grafen 
Moritz  von  Dietrichstein  in  Wien,  von  welchem  mehrere 
Briefe  in  dieser  Angelegenheit  vorliegen,  diese  Frage  zu 
einer  ftir  ihn  glinstigen  Entscheidnng. 

„Wien,  den  ?.  April  1858. 

Da  nimmst  noch  Anstand,  Jauner  zu  engagiren,  nachdem  er 
in  den  zwei  Lustspielen:  „Am  Clavier"  und  ,,Rose  und  KOscheu'* 
yielen  Beifall  gehabt  hat,  weil  er  noch  nicht  alle  Deine  Erwartungen 
befriedigt,  was  er  sollte,  wenn  er  in  Dresden  auf  ein  erstes  BoUen- 
fach  Anspruch  machen  will,  mit  dem  Gehalte  von  2000  Thir.  (die  er 
doch  bei  dem  bekanntlich  guten  Stadttheater  in  Hamburg  hatte).  — 
Erlaube  mir  nor  zu  bemerken,  dass  Du  nur  zwei  (nicht  mehr  junge) 
erste  Schauspieler  in  Emil  Deyrient  und  Dawison  besitzest,  weil 
Liebe  abgegaugen  ist.  Devrient  ist  zwar  ein  ausgezeichneter  KUnstler 
far  die  Tragodie  und  das  hohere  Lustspiel.  Er  war  es  und  ist  es 
zum  Theil  noch,  weil  er  durch  Jugend •  Schdnheit  und  ein  sonores 
Organ  seine  gewohnten  Zuhdrer  gewann  und  diese  lange  Erinnerung 
noch  Werth  behielt,  wfthrend  er  an  anderen  Orten  bei  allem  Yer- 
dienste  fUr  manierirt  gilt; .  zudem  ist  er  pensionirt,  sechs  Monate 
j&hrlich  abwesend  und  spielt  sodann  nach  Gefallen  gegen  ein  be- 
deutendes  Honorar.  —  Dawison,  der  jetzt  Helden,  EOnige,  Greise, 
Liebhaber,  komische  RoUen  spielt,  auch  mitunter  singt,  dUrfte  durch 
diese  Mischung  in  nicht  zu  femer  Zeit  bei  zunehmenden  Jahren  in 
ein  bestimmtes,  nicht  junges  Fach  einlenken  und  hierbei  besser 
fahren  als  jetzt,  wo  er  sich  fiLhig  glaubt,  AUes  zu  untemehmen. 
Auch  hat  er,  glaube  ich,  immer  langen  Urlaub. 

Ich  habe  Jauner  geschildert,  wie  ich  ihn  finde  und  wie  er  in 
Hamburg  geiiel.  Die  hdchsten  Forderungen  an  ihn  zu  stellen  bei 
so  ehreuYoUer  Umgebung,  w&re  noch  zu  frlih ;  aber  stufenweise  in 
die  ersten  F&cher  des  Lustspiels  und  der  TragOdie  einzutreten, 
dttnkt  mich  kein  Wagniss  und  deshalb  vor  der  Hand  ein  Gehalt 
Yon  2000  Thlr.  ganz  angemessen.  Jauner  besitzt  keinen  EigendQnkel, 
aber  er  ftlhlt  seinen  Werth.  Ich  glaube  daher  nicht,  dass  1200  bis 
1500  Thlr.  gentlgen  werden,  und  dass  Du  bei  dem  Mangel  an  wohl- 
erzogenen,  bescheidenen,  hOherer  Ausbildung  f^igen  und  Yom  reinsten 
Xunsttriebe  beseelten  jungen  M&nnern  Yergebens  suchen  dIUftest. 
Hier,  in  seiner  Yaterstadt,  und  bei  dem  Yortheile,  im  Kreise  seiner 
allgemein  gesch&tzten  Familie  zu  wirken,  wlirde  er,  wenn  er  Deinen 
Ansprtlchen  nicht  gentlgen  sollte,  am  Hofburgtheater  mit  YergnQgen 
wieder  aufgenommen.^^ 

Der  Spiegel,  welcher  dem  damaligen  Zastande  des 
Schanspiels  am  Dresdner  Theater  hier  vorgehalten  wird. 
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mochte  Herrn  von  Lttttichan,  der  noch  wenige  Jahre  za- 
vor  gewahnt  hatte^  das  erste  deutsche  Schanspiel  zu-  be- 
sitzen,  freilich  nicht  angenehm  Bein.  Der  Contract  mit 
Jauner  ward  aber  nichtsjiestoweniger  (am  7.  April  1858) 
abgeschlossen.  Ganz  freilich  soUten  sich  die  YerheissiiDgen 
des  Grafen  Dietrichstein  doch  nicht  erflillen.  Zn  einem 
jugendlichen  Helden  im  idealen  Drama  fehlten  seinem 
Empfohlenen  schon  die  ftusseren  Mittel.  AUein  er  war 
ein  Darsteller  yon  aussergewOhnlicher  Intelligenz  and 
hierdurch  von  einer  gewissen  Vielseitigkeit,  welcher  durch 
die  Natflrlichkeit  und  durch  die  geistige  Frische  und 
Gewandtheit  seines  Spiels  sich  rasch  in  der  Gnnst  des 
Puhlicums  befestigte  und  den  Beifall  der  Eenner  erwarb. — 

Pauline  Ulrich  sprach  schon  damals  durch  die 
Eigenschaften  an,  welche  sie  in  ihrer  weiteren  Entwicklung 
zu  einer  der  bedentendsten  Darstellerinnen  im  modemen 
Gonversationsstiick  gemacht  haben.  Sie  brachte  ein  ganz 
neues  Element  in  die  Darstellungen  des  Dresdner  Hof- 
theaters,  den  Geist  der  ModemitUt,  das  Fikante,  jene  mit 
Grazie  verbundene  leichte  Bewegiichkeit  des  GeisteS;  durch 
die  sich  das  Licht  wie  in  hundert  Facetten  brieht.  Im 
Uebrigen  gehOrt  auch  dicse  Darstellerin  und  ihre  Ent- 
wicklung der  folgenden  Periode  erst  an. 

Auch  an  Gastvorstellungen  fehlte  es  in  diesem  Zeit- 
abschnitte  nicht.    Ich  hebe  von  ihnen  folgende  hervor:^ 

*  Hier  ist  das  Tollst&ndige  Yerzeichniss  der  Gastspiele  von 
1860—1861. 

1850:  FrL  Dingelstedt,  Frl.  Grahn,  KtQm,  Frl.  Bursche,  Jenny 
lind,  Frl.  Hnber,  Grtibel,  Gems,  Ander,  Grobecker,  itaL  Oper  aus 
Berlin,  Rottmeyer,  FrL  LOhn,  Christl,  Wohlbrttck,  Abiger,  Lafrenz, 
Peretti,  Xaler,  Liebe,  Nesmtlller,  Liebhardt,  Hock,  FrL  Rabini, 
Dem.  Rachel,  Frl.  Banke,  FrL  Schefer,  FrL  Bredo. 

1851 :  Frl.  Genast,  Frl.  Emmy  la  Grua,  FrL  Bredo,  Eremenz, 
Mad.  de  la  Grange,  Ditt,  Grobecker,  Frl.  Btlrg,  Carl  Becker,  Damcke, 
Bntterweck,  Draxler,  Klinzel,  Quint,  Standigl,  Schloss,  Reichart, 
Genast,  Dem.  Rachel,  FrL  Fuhr,  Bertha  Bonke,  Frl.  y.  Dreger, 
Roger. 
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M«"«  Sachel  mit  ihrer  Gesellschaft  aus  Paris/ Frl.  Wildaueiv 
Frl.    Damb5ck;    Signora  Ristori^    Marie    Seebach^    Frl. 

1852:  Henriette  Sontag,  Fasslinger,  ital.  OperngeseUatihaft 
aas  Petersburg,  Erl,  Jenny  Ney,  Frl.  Herbold,  Dawison,  Gonradi, 
Schulz,  Rdder,  v.  Romani,  Fr.  Don-Lebrun,  Frl.  Vibras,  Fr.  Howitz- 
Steinaa,  Weixelstorfer,  KOuig,  Frl.  Bose. 

1853:  Frl.  Findeisen,  Frl.  Meyer,  Btlrde,  Pepita  de  Oliya, 
Kreuzer,  Dambdck,  Ellinger,  Frl.  Wflrzburg,  Haase,  Armand'sche 
Gesellschaft,  Ira  Aldridge,  Fr.  Dietz,  Bercht,  Pohl,  Frl.  Wildauer, 
FrL  Gerber,  Grunert,  Lussberger,  Ulram,  Frl.  Schneider. 

1854:  Fr.  Denemy-Ney,  Nolden,  Meyer,  Frl.  Rudloflf,  Meinhold, 
Frl.  Waifel,  Emmy  la  Grua,  Eppich,  Frl.Hillig,  Frl.  ffintz,  Frl.  Perth, 
Fr.  Brannecker-Sch&fer,  Frl.  Turba,  FrL  Laflear,  Hector  Berlioz. 

1855 :  Liebisch,  Frl.  Rudloff,  Fr.  Braunecker-Sch&f er,  Frl.  Weber, 
Enauth,  Frl.  Yestri,  Frl.  Agnes  Schmidt,  Sennora  Pepita,  Frl. 
SchOnhoff,  Frl.  Masius,  Frl.  Marie  Stem,  Bethge,  Frl.  Jenny  Ereisel, 
Frl.  Strohmeyer,  Ballet  von  Don  Antonio  Ruiz,  Frl.  Anna  Koch, 
Sir  W.  Don,  Fr.  Palm-Spatzer,  Frl.  Em.  Krall,  Golbrun,  Frl.  Quanter, 
Signora  Ristori,  Haw,  Lydia  Thompson. 

1856:  Strobel,  FrL  Michel,  Ascher,  Fr.  Dziuba,  FrLDelmont, 
Frl.  Anschtitz,  FrL  Kreutzer,  Frl.  Hftrting,  Weiss,  Allfeld,  Dettmer, 
Sennora  di  Fortuni,  Simon,  Fr.  Devrient,  FrL  Yanini,  Bergmaun, 
Lussberger,  Frl.  Lieven,  FrL  Ehrenbaum,  FrL  Seebach,  Frl.  Brenner, 
FrL  Wollenberg,  Signora  Ristori,  Sennora  Pepita. 

1857:  Krtlger,  Sommer,  FrL  Francke,  Mailer,  Marie  Quanter, 
Wentzel,  Eichberger,  Fr.Bamdorf,  Auerbach,  Dettmer,  Auerbach,  Frl. 
Hesse,  Seifert,  FrLTietjens,  Walther,  Mertens,  Frl.Steeger,  Hermann^ 
Fr.  Marlow,  FrL  Dettmer,  FrL  Wulff,  Wild,  Frl.  Bucher,  Brunner,  Fr. 
W6lfle,  FrL  Pellet,  Kaufhold,  Brandes,  FrL  H5ck,  Fritzsche,  Signora 
Piccolomini,  Lemaistre,  Kdckert,  Laura  Schubert,  Frl.  Guinand. 

1858 :  Levassor,  GQnther,  Sign.  Ristori,  franz.  Gesellschaft  yon  Briol 
und  Chapiseau,  Jauner,  Freny,  Simon,  Tonner,  Fr.  Yiardot-Garcia,  FrL 
Bach,  Frida  y.  Schatz,  FrL  Perth,  Johanna  Wagner,  FrL  Prause, 
Wild,  St  Leon,  Frieb-Blumauer ,  FrL  Yeneta,  Sontag,  FrL  Ulrich. 

1859:  Frl.  Lit&,  Hardtmuth,  FrL  v.  Schulaendorf,  St  Leon, 
Scheibe,  Emil  und  Heinrich  Schneider,  Fr.  Rettich,  FrL  Reschauer, 
FrL  Schdnhoff,  Jendersky,  Hahnemann,  Frl.  Delia. 

1860:    FrL  Baudius,  Frl.  YoU,  FrL  Goethe,  FrL  Rftder,  FrL 
Alvsleben,  FrL  Alisch,  Fr.  y.  Buljowsky,  Fr.  Dustmann-Meyer,  Schnorr 

>  Ueber  welches  man  eine  hOchst  interessante  Wtlrdignng  dea 
geistyollen  Kritikers  Otto  Banck  in  dessen  ,,Kritischen  Wanderungen 
anf  drei  Eunstgebieten*'  findet 
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Barndorf,  Frau  Frieb  -  Blumauer,  Friederike  Gossmann, 
Haase^  Grunert,  Frau  Rettich  und  Frl.  JanauschecL 

Marie  Seebach  entzlickte  durch  die  tiefe  Innerlich- 
keit;  die  durchgebildete  Indiyidualisirung  ihres  Spiels. 
Die  VorzUge  der  neuen  Richtung  verbanden  sich  gewisser- 
maBsen  in  ihr  mit  denen  der  alteren  idealistischen  Scfanle; 
weil  bei  ihr  die  charakteristische  AaBfiilirung  im  Dienste 
ebenmassiger  SchSnlieit  stand.  Nocli  ganz  in  der  Bltltfae 
ihres  reichen  Talentes,  wlirde  sie  ein  um  so  gr5sserer 
Gewinn  gewesen  sein^  als  sie  nicht  nar  vortrefflich  in  das 
Zusammenspiel  mit  Dawison  passte^  sondern  seiner  sich 
jetzt  mehr  nnd  mehr  geltend  macbenden  Neigung  zn  einer 
virtnosen;  a  us  dem  Rahmen  des  Ganzen  heraustretenden^ 
sich  zersplitternden  Spielweise  ein  gltickliches  Gegen- 
gewicht  geboten  haben  wttrde.  Gleichwohl  ist  es  nur 
zu  achten,  dass  Liittichau  einen  solchen  Gedanken^  der 
ihm  sehr  nahe  liegen  musste,  ans  Rtlcksicht  auf  Fran 
Bayer-Bttrck  von  sich  abwies.  Ein  ausserer  Einfluss  hierauf 
ist  tibrigens  nirgend  bemerkbar. 

Anch  das  Repertoire  nimmt  sich  in  diesem  Zeitranm 
sehr  stattlich  aus.  Das  Dresdner  Hoftheater  snchte  noch 
einen  Ruhm  darin,  die  Ftlhrung  im  Repertoire  zu  ttber- 
nehmen.  Ausser  den  schon  oben  erw^hnten  Dramen  von 
Otto  Ludwig  und  Dingelstedt  begegnen  wir  Arbeiten  von 
Mosenthal,  Grillparzer,  Hebbel;  Gustav  Freitag,  Gutzkow, 
Wolfsohn,  Gottschall,  Halm,  Paul  Heyse,  Griepenkerl, 
Meyern,  Putlitz,  Hammer,  G.  Ktihne,  Tempeltey,  Laube, 
Weilen,  Redwitz,  Hersch,  Nissel,  Arnold  Hirsch,  Charl. 
Birch-Pfeiflfer,  iBauernfeld;  Benedix,  Wilhelmi;  Heidrich, 
Otto  Roquette. 

Y.  Garolsfeld,  Georgine  Schubert,  Hahnemann,  Frl.  Fr.  Gossmann, 
Zottmeyer,  Dettmer,  Frl.  Bal damns,  FrL  Pressburg,  Osten,  Bartsch. 
1861:  Frl.  Stein,  Bergmann,  Georgine  Schubert,  Jachmann- 
Wagner,  Frl.  Branny,  Frl.  Schmidt,  Frl.  Janauscheck,  Pichler,  Emmy 
la  Grua,  Frl.  Gallmeyer,  Degele,  Frl,  Grosser,  Frl.  Eichberger, 
Koberstein,  Hablawetz,  Frl.  Frohn,  Lipp,  Degele,  Frl.  Denker,  Scharfe. 
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Von  Shakespeare  wurden  neu  auf  die  Btthne  ge- 
bracht:  „Was  ihr  woUt"  in  einer  Bearbeitung  von  Quanter, 
„Antoniu8  und  Cleopatra"  in  einer  solchen  von  Dr.  Pabst, 
„Cymbeline"  in  der  von  Btirck  und  „Das  Wintermarchen" 
tlbersetzt  und  bearbeitet  von  Dingelstedt.  —  Wenn  auch 
so  Manches  nur  aus  pers5nlicfaen  Rficksichten  znr  Auf- 
nahme  kam,  was  vielleicbt  durcb  Besseres  h9,tte  ersetzt 
werden  kOnnen,  so  ist  doch  von  den  bedeutenderen 
neuen  Erscheinungen,  mit  Ausnabme  HebbeVs^  so  ziemlich 
AUes  faerangezogen  worden.  Obschon  also  der  Einfluss 
Dawison's  sich  hierauf  im  Ganzen  nicht  als  ein  nach- 
tbeiliger  zeigt,  so  ist  es  gleichwohl  zu  tadeln,  dass  er 
ihm  eingeraumt  wurde.  Wie  gross  er  war,  zeigt  sich  darin, 
dass  gerade  die  Stttcke  der  einflussreichsten  Dichter  fast 
alle  durch  ihn  bei  der  General-Direction  eingereicht  und 
beflirwortet  worden  sind. 

Von  den  in  diese  Periode  fallenden  theatralischen 
Ereignissen  ist  zunachst  der  Feierlichkeiten  zu  gedenken> 
welche  die  Vermahlungsfeste  des  Prinzen  Albert  mit  der 
Prinzessin  Carolina  von  Wasa  ^19.  Juni  1853),  der  Prinzessin 
Anna,  Herzogin  von  Sachsen,  mit  dem  Erbgrossherzog 
Ferdinand  von  Toscana  (25.  Nov.  1856),  und  des  Prinzen 
Georg  von  Sachsen  mit  der  Prinzessin  Dona  Maria  Anna 
von  Portugal  herbeifUhrten.  Zu  der  ersten  hatte  Dr.  Pabst 
den  Prolog  gedichtet  und  Reissiger  eine  Festouverttlre 
componirt.  Die  zweite  Festlichkeit  wurde  durch  das  Fest- 
spiel  „Arnu8  und  Albina"  von  Dr.  Pabst  und  Reissiger, 
die  dritte  durch  das  Festspiel  nBltih  ewig  fort  du  Hans 
Wettin"  von  demselben  Dichter  und  demselben  Componisten 
unter  Benutzung  der  von  K5nig  Pedro  IV.  componirten 
portugiesischen  Hymne  eingeleitct.  Zum  Besten  des 
Lessingdenkmals  zu  Braunschweig  fand  am  16.  Marz  1850 
eine  Festvorstellung  statt,  welche  mit  einem  von  B.  Auer- 
bach  gedichteten,  von  E.  Devrient  gesprochenen  Prolog 
eroflFnet  wurde.  1851  brachte  das  goldne  Jubeifest  Theod. 
Winkler's  dem  Jubilar  ausser  einer  Menge  anderer  Aus- 
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zeichnungen  das  Ritterkreuz  des  Civilverdienstordens  und 
das  Ehrenbttrgerdiplom  der  Stadt  Dresden.    Am  17.  Sept. 
1852  feierten  die  Mitglieder  des  Hoftheaters  die  festliche 
Enthullnng  des  der  bertibmten  Schanspielerin  Friederike 
Caroline  Neuber,  geb.  Weissenborn,  in  Laubegast  gestifteten 
DenkmalS;   um  dessen  Emeuernng    sich  die  damaligen 
Dresdner  Hofsohauspieler  Eduard  Devrient,  Winger  und 
Gerstorfer  besonders  verdient  gemaeht  haben.    Am  9.  Mai 
1855  wurde  der  50.  Todestag,  am  9,  und  10.  Nov.  185& 
der  100.  Geburtstag  Schiller's  festlich  begangen.    Die  Vor- 
feier   des  letzteren  bestand  aus  einem   Prolog  von   Dr. 
Pabst,  der  Aufiftthrung  von   Schiller's  Glocke    und  von 
Wallenst^in's  Lager.    Der  Festtag  selbst  war  durch  die 
Vorstellung  der  Braut  von  Messina  ausgezeichnet.    Zur 
Nachfeier  wurde  am  11.  Nov.  Schiller's  Tell  gegeben. 

Mit  dem  24  Sept.  1858  wurden  die  Vorstellungen  auf 
dem  Theater  des  Lincke'schen  Bades  mit  den  drei  Lust- 
spielen:  Der  Copist^  Durch's  Fernrohr  und  Wenn  Frauen 
weinen  —  zum  Besten  der  Wittwen  und  Waisen  der  Mit- 
glieder des  K5nigl.  Hoftheaters  —  fttr  immer  geschlossen. 

Schon  1839  war  die  Bildung  eines  diesem  Zwecko 
gewidmcten  Fonds  von  dem  Hoftheatercassirer  Schlurick 
und  dem  HoCschauspieler  Pauli  angeregt^  das  Project  aber 
dann  wieder  fallen  gelassen  worden.  Wie  es  scheint  hier- 
von  unabhangig  wurde  es  1850  von  Winger  neu  aufge- 
nommeU;  von  Lilttichau  gefbrdert  und  von  Sr.  Majest&t 
dem  EOnig  noch  in  demselben  Jahre  (25.  Juli)  genehmigt. 

Noch  ist  ein  Festact  der  Dankbarkeit  zu  verzeichnen^ 
welchen  die  Mitglieder  und  Beamten  der  KQnigl.  Kapelle 
und  des  Theaters  ihrem  Chef,  dem  General-Director  von 
Lflttichau,  bei  seiner  Rtlckkehr  aus  dem  Bade  Gastein 
am  13.  Sept.  1861  darbrachten.  Veranlassung  gab  der, 
wM.hrend  seiner  Abwesenheit  voUzogene  und  sehr  dring- 
lich  gcwordene  Umbau  der  BHume  der  E5niglichen  Hof- 
theaterexpedition. 


Die  Oper  am  Dresdner  Theater  unter  dem  Ein- 

flusse  gegensatzlicher  musikalisctaer  Frincipien 

in  der  Periode  von  1850—1862. 


Bedeutmisr  der  Wagrner'schen  Oper.  —  K&mpfe  bei  Wiederein- 
f  ahmng  derselben  auf  das  deutsehe  Theater.  —  Die  Wiederauf- 
uahme  des  Tannhttuser  in  Dresden.  —  Nenes  Yerbot.  —  Yer- 
handlungren  mit  Johanna  Wagner.  —  Meyerbeer's  EinHuss.  — 
Sleg  der  Wagner'seheu  Open  —  Bepertoire.  ~  Einllags  Bttder's. 
Yer&ndernngen  in  der  Regie  und  Kapelle.  —  Julius .  Rietz  und 
J.  Chr.  Lauterbaeb.  —  Yerftndemngen  Im  Personal.  —  Jenny 
Ney.  —  Rlicktrltt  des  General-Directors  von  Lilttichan.  —  Zur 
Gharakteristik  desselben.  —  Schlnss. 

So  geringe  Verbreitung  die  Opern  Wagner's  bis  zum 
Jalire  1850  aucfa  gefanden  batten  and  obgleich  es  scbien^ 
als  ob  sie  zu  dieser  Zeit  ganz  von  dem  Repertoire  der 
Theater  verschwinden  sollten;  so  haben  doch  gerade  we- 
sentlich  sie  den  Charakter  der  uns  nun  vorliegenden 
Entwicklnngsperiode  der  Dresdner  ^  ja  der  dentschen 
Oper  tiberfaaupt  mit  bestimmt,  bis  sie  zuletzt  siegreicfa  nnd 
herrschend  aus  den  bierdurch  veranlasstcn  E^mpfen 
hervorgingen.  Es  sind  verschiedene  UmstHnde  und  Ver- 
haltnisse,  welche  zu  diesem  Erfolge  beigetragen  haben. 
Unter  ihnen  spielt  der  tendenziOs  politische  Ausschluss 
der  Wagner'schen  Opern  vom  Repertoire  der  deutschen 
Theater^  spielen  die  geh^ssigen  Angriffe^  welche  dieselben 
aus  Partei-  und  Eifersuchtsmotiven  erfuhren,  eine  be- 
deutende  RoUe.  Wie  man  auch  immer  die  Handlungs- 
weise  Richard  Wagner's  als  Mensch  und  Beamter  in  der 

38 
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V)ewegten  Zeit  von  1848  und  1849  beurtlieileii  mochte^ 
so  h3,tte  dieselbe  docli  niemals  auf  die  WerthscLatzung 
seines  Talents  and  seiner  Werke  einen  Einfluss  aasttben 
sollen.  Die  Vennischung  dieser  beiden  Gesichtspunkte 
wtlrde  jedes  freie  Kanstartheil  aafheben.  So  wenig  das 
gr(J8ste  Kunstwerk  von'  irgend  eincr  strafbaren  Handlung 
seines  Schopfers  etwas  Linwcgzunehmen  im  Stande  ist^ 
so  wenig  kann  auch  dieses  Werk  an  seiner  SchOnheit 
und  Bedeutimg  dadurch  etwas  verlieren,  dass  Derjenige, 
der  es  hervorgebracht  hat,  irgend  einer  strafbaren  oder 
gemeingefahrlichen  Handlung  fahig  war.  Diejenigen, 
welche  die  Wagner'schen  Werke  auf  diese  Weise  be- 
urtheilten,  haben  ihn  nur  mit  einem  politisclicn  Mftr- 
tyrerschein  umgeben,  wclchen  er  gar  nicht  verdiente 
und  wolil  auch  gar  nicht  beanspruchte. 

Wagner  -  ich  brauche  mich  nur  auf  ihn  selbst  za 
berufen  —  hatte  kein  inneres  Verhaltniss  zu  der  poli- 
tischen  Seite  der  Revolution.  Er  ergriff  sie  nur  als 
das  Mittcl;  sein  musikalisches  Princip  zur  Durchfilhrung 
zu  bringen.  Und  dieses  Princip  war  fllr  ihn  von 
seiner  Person  nicht  zu  trennen.  Er  hatte  durchaus  nichts 
Demokratisches ,  wie  seine  Musik  nichts  tLberwiegend 
VolksthUmliches  hat.  Er  ist  revolutionar,  aber  dabei 
ganz  exclusiv.  Er  weiss  nichts  von  dem  Uhland'schen : 
„Das  ist  Wonne,  das  ist  Leben,  wenn's  von  alien  Zweigen 
schallt^^  womit  dieser  gewiss  nicht  den  Zudringlichkeiten 
des  Dilettantismus  das  Wort  redeu;  sondern  einfach  aus- 
drtlcken  woUte^  dass  das  Individuelle  ein  nothwendiges 
Moment  in  aller  Kunst  sei  und  diese  erst  in  der  unend- 
lichen  Ftllle  ihrer  Erscheinungen  zur  Verwirklichung  ge- 
langen  k^nnc! 

Wagner  erkennt  vielmehr  kein  anderes  Princip  als 
das  seinige  an^  und  sein  Princip  in  der  Gegenwart  keinen 
auderen  KUnstler  als  sich,  in  der  Vergangenheit  nur 
sehr  wenige  und  eigentlich  doch  nur  insofern  an^  als  sie 
auf  den  neuen  Messias  hinweisen.    Aber  alles  dies,  wie 
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wichtig  aucli  immer  zu  seiner  pcrsCnlichen  Beurtheilung, 
h9.tte  auf  die  seiner  Werke  keinen  Einfluss  ausliben  dfirfen. 
Wagner  ist  revolutionar  —  aber  nur  im  Bereiche  der 
Empfindnng.  Er  bat  das  Empfindungsleben  seiner  Zeit 
auf  eine  ganz  nngehenre  Weise  affieirt  nnd  revolutioni- 
sirt;  aber  wie  die  Freigeister  des  vorigen  Jahrhnnderts, 
welche  der  franzOsischen  Revolution  vorausgingen,  hat 
a,uch  er,  wenn  wir  von  den  eigentlichen  Mnsikem  ab- 
sehen^  seine  Wirknngen  znn&chst  und  vorzugsweise  auf 
gewissc;  der  Demokratie  ganz  entlegene  Kreise  der  vor- 
nehmen  Gesellscbaft  und  der  Gesellscbaft  der  Parvenus 
ausgefibt;  er  ist  das  Seboosskind  dieser  sch()ngeistigen^ 
oder  docb  nacb  ScbGngeisterei  Itlsternen  Kreise  geworden. 
£s  war  das  Ungltlck  Wagner's,  dass  er  sieb  zwiscben  eine 
solcbe  Vergi^tterung  und  eine  oft  ebenso  gescbmacklose 
Vemeinung  seines  Talents  gestellt  sak  NatUrlich  konnte 
ibm  bei  seinem  Felsen  versetzenden  Glauben  an  sicb  selbst 
die  Wahl  da  niebt  schwer  werden.  Er  gefiel  sicb  in  der 
Rolle  des  Gottes  und  scbleuderte  gelegentlicb  Blitze  und 
BannbuUen  auf  seine  Gegner.  Nur  manchmal  wurde  er, 
wie  der  Geisterk5nig  Raimund'S;  welcbem  man  gelegent- 
licb nasse  Wolken  als  PfUbl  unterschob,  an  seine  Menscb- 
licbkeit  dadnrcb  erinnert^  dass  er  sicb  umgekebrt  auf  das 
Trockne  gesetzt  sab;  aber  es  bat  ibm^  obne  Dana6  zu 
sein,  nie  an  einem  frucbtbaren  Goldregen  gefeblt,  der 
ibm  seinen  g^ttlichen  Glauben  zurttckbracbte.  Docb 
wenn  aucb  gewiss  nicht  ein  Gott,  so  ist  docb  Wagner 
unzweifelbaft  ein  grosses  Genie,  er  ist  es  gewissermassen 
seiner  selbst  und  trotz  seiner  Tbeorie  und  Doctrin.  So 
verkebrt  icb  diesclbe  in  ihren  wesentlicbsten  Punkten 
aucb  balte,  die  wobl  nur  von  den  Fanatikem  unter  sei- 
nen Anhangern  getheilt  werden  kQnnen,  so  waren  seine 
damals  erscbeinenden  tbeoretiscben  Scbriften  fUr  die 
Verbreitung  seiner  musikaliscben  Werke  docb  von  der 
allergrQssten  Bedeutung.  Sie  forderten  gleicbmassig  zum 
Widersprucb  und  zur  Vertbeidigung  auf,  und  zwar  nicbt 
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nur  unter  den  Lenten  von  Fach  —  die  Nation^  eben  nnr 
noch  in  zwei  Heerlager  getheilt,  welche  politische  Doc- 
trinen  nnd  Principien  mit  Leidenschaftlichkcit  verfoehten 
hatten  und  nnn  auf  diesem  Gebiete  plOtzlich  zum 
Schweigen  yernrtheilt  waren^  nahm  mit  Begierde  diesen 
Streit  auf  einem  anderen  Gebiete  wieder  anf;  nnd  die 
Partei,  welche  sich  Wagner  auf  diesem  Wege  gebildet  hat^ 
war  um  so  wirksamer^  als  fast  die  ganze  mnsikalische 
Jugend  ihr  angeh5rte  und  sich  an  ihre  Spitze  ein  Mann 
von  Genie  gestellt  hatte^  welcher  liber  die  einflussreichsten 
Beziehungen  verftigte  und^  da  man  ihm  Vieles  nachsah^ 
sich  auch  Vieles  erlauben  durfte.  Jedenfalls  muss  es 
Franz  Liszt  aber  zu  hohem  Verdienste  angerechnet  wer- 
den^  trotz  der  damals  dagegen  ankampfenden  Strdmung 
der  Zeit,  Wagner  zuerst  wieder  auf  die  deutsche  Btthne 
zurttckgeftthrt  zu  haben  und  ftlr  die  weitere  Ausbreitung 
seiner  Werke  unermlidlich  thatig  gewesen  zu  sein.  Denn 
in  welch  schwachlichen  Eklekticismus,  in  welch  triviale 
FJachheit  wttrde  die  deutsche  Oper  ohne  die  Lnpulse 
gerathen  sein,  die  sie  von  Wagner  empfing.  Und  das 
ist  ein  drittes  Moment;  welches  die  Verbreitung  seiner 
Werke  begttnstigte:  die  Production  auf  dem  Gebiete  der 
Oper,  welche  in  den  30er  und  40er  Jahren  noch  eine  so 
reiche  NachblUthe  entwickelt  hatte,  starb  mehr  und  mehr 
ab.  Meyerbeer  war  von  den  frttheren  Meistem  fast  noch 
der  Einzige,  welcher  der  Btthne  neue  bedeutendere  Werke 
gab.  Sie  krSlnkelten  aber  ebenfallS;  soweit  ihre  Ent- 
stehung  nicht  noch  in  eine  frtthere  Periode  hinabreichte, 
an  den  Symptomen  der  Altersschwache.  An  die  Stelle 
der  reich  quellenden  Erfindungskraft  war  eine  pretiCse,. 
klttgelndC;  reflectirte  Manier  getreten,  und  nur  hier  und 
da  blitzte  der  alte  Geist  in  der  frttheren  Melodienftllle;. 
in  dem  frttheren  Feuer  des  dramatischcn  Ausdrucks  auf. 
Wagner,  gross  genug,  um  aus  vielen  glS,nzenden  Er- 
scheinungen  noch  bedeutend  hervorzutreten,  musste  in 
diesem   schwachlichen   Wettkampfe,   in   welchem  er  nur 
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zu  bald;  liber  alle  der  Einzige^  unendlich  hervorragtCy 
allcrdings  als  ein  HeroB,  ein  Herrscher  erscheinen.  Was 
half  eS;  gegen  ibn  geltend  zn  macheii;  dass  seine 
Musik  ttberwiegend  das  Werk  kttnstlerischer  Reflection^ 
dass  er  mehr  Dichter  als  Mnsiker  sei  und  mehr  mit  deni 
Yerstand  nnd  mit  den  Sinnen^  als  mit  dem  Herzen  dicbte. 
—  Mit  Recbt  konnte  er  sich  darauf  berufen,  dass  auch 
Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Weber  heute  nicht  mehr 
dieselben  sein  wttrden,  wie  frtther,  oder  wenn  sie  es  wSren, 
hente  dann  nicht  mehr  die  Bedentung  erlangen  k(3nnten; 
die  ihnen  damals  za  Theil  worden  war^  wo  sie  damit  einen 
bestimmten  Empfindungsinhalt  ihrer  Zeit  zum  bedent- 
«amen  nnd  dabci  nrsprttnglichen  musikalischen  Ansdruck 
brachten.  Wagner's  Erfolg  und*Bedeutung  liegt  wesent- 
lich  darin,  dass  er  ein  Kind  seiner  Zeit  nnd  dabei  ein 
Oenie,  gleichfalls  einem  bestimmten  Theile  des  in  ihr  nach 
Ansdrnck  ringenden  Empfindungsinhalts  zu  einem  ebenso 
originellen,  wie  bedeutenden  Ausdrucke  verhalf.  Es  ist 
nicht  seine  Schnld;  dass  er  die  Einfachheit  und  die  Nai^ 
yetat  der  Anschaunngs-  und  Empfindungsweise  eines 
Haydn  und  Mozart,  dass  er  die  reine  ideelle  Begeisterung 
eines  Beethoven  und  Weber  nicht  hat.  Und  es  ist  un- 
gerecht,  ihn,  dessen  Starke  nicht  sowohl  in  der  Melodic- 
bildung;  in  der  musikalischen  Zeichnung  der  Charakterc, 
als  in  der  Ffihrung  der  Harmonie,  in  dem  Golorit  der 
charakteristischen  Situation  und  Stimmung  liegt,  nicht 
nach  dem  hierdurch  geforderten  Masstab  zu  messen. 

Es  war  vielleicht  Niemand  am  Dresdner  Theater, 
der,  obschon  er  Wagner's  Handlungsweise  sicher  ver- 
urtheilte,  die  Wiederaufnahme  seiner  Werke  hier  so  frtth 
in  ErwUgung  zog,  als  der  Generaldirector  desselben, 
Herr  von  Luttichau.  Ich  babe  schon  vielfach  darauf  hin- 
weisen  kSnnen.  wie  schwer  er  das,  was  er  einmal  als 
grosses  Talent  anerkannt  hatte,  wieder  aufgab,  und  wie 
geneigt  er  war,  grossen  Talenten  Vieles  nachzusehen. 
Auf  Dankbarkeit  am  Theater  zu  rechnen,   hatte  er  seit 


—    598     — 

lange  verlernt,  und  es  gait  ihm  alB  eine  Art  von  Axiom, 
class  die  ansserordentliche  Reizbarkeit;  dass  das  oft  bis 
ins  Krankhafte  gesteigerte  ktlnstlerische  Selbstgeftihl, 
welches  auch  in  der  That  eine  bestimmte  Seite  des  kUnst- 
lerischen  Naturells  zu  bilden  scheint^  eine  berllcksich- 
tigende  Benrtheilnng  fordere.  Eanm  dass  also  Liszt  mit 
grossem  Erfolge  Wagner  auf  der  dentschen  BUhne  reha- 
bilitirt  hatte,  als  Lttttichau,  von  dem  Gedanken  erfttUt, 
dass  er,  welcher  der  Wagner'schen  Musik  tiberhaupt  erst 
die  Btthne  erOflFnet  habe,  sich  dieses  Verdienst  nicht  dfirfe 
streitig  machen  lassen^  auch  schon  die  ersten  Schrittc 
that,  nm  ihr  die  Dresdner  Btihne  wieder  zu  bflfhen.  Der 
Kampf  war  kein  leichter.  Denn  wenn  er  sich  auch  auf 
die  Stimmung  eines  grq^sen  Theils  der  Kapelle  und  der 
SUnger,  sowie  der  5ffentlichen  Meinung  sttitzen  konnte, 
so  stand  ihm  doch  bei  Hofe  hierein  eine  m9,c(tige  und 
einflussreiche  Partei  entgegen.  Luttichau  bcsass  aber  zu 
sehr  das  Vertrauen  seines  Monarchen,  und  dieser  war  in 
^dem  Adel  seiner  Natur  zu  leicht  geneigt,  sich  ttber  Vor- 
urtheile  zu  erheben^  als  dass  es  ihm  nicht  h^tte  gelingen 
sollen,  denselben  zu  ttberzeugen,  wie  selbst  noch  hier 
das  Eunstwerk  vom  Menschen  zu  trennen  sei.  So  wurde 
denn  bercits  1852  am  26.  October  der  Tannhauser  wieder 
mit  grossem  Erfolge  in  Dresden  zur  Aufflihrung  gebracht.  ^ 

*  Ich  ftlge  das  Urtheil  ein,  welches  diese  Oper  damals  hier 
von  Seiten  des  ansgezeichneten  Musikkenners  und  Kritikers  Carl 
Banck  erfuhr: 

ffR.  Wagner  ist  mehr  mnsikalischer  Poet,  als  dichtender  Mn- 
siker.  £r  empfftngt  sein  Werk  zuerst  poetisirend  und  setzt  dann 
als  Musiker  die  Musik  hinzu.  Es  fehlt  ihm  jene  ursprtUigliche 
geniale  Ftllle  und  Elarheit  des  Tongedankens,  welche  ihr  Gebilde 
nnmittelbar  in  Tdnen  erklingen  l&sst  und  ihre  eigene  wahre  und 
vollkommene  Form  gleich  mit  auf  die  Welt  bringt.  Statt  dessen 
ging  der  Dichter  mit  speculativem  Geiste  ans  Werk,  und  das  Be- 
streben ,  uns  seine  i>oeti8che  Idee  nun  auch  im  Tonbilde  zur 
Anschauung  zu  bringen ,  k&mpft  mit  dem  Mangel  an  musika- 
lischer  Erfindung;    der  Drang,    zugleich    neue  musikalische  For- 
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Der  Sieg  war  zunUchst  nur  ein  kurzer.  Schon  nach 
der  fUnften  Wiederholung  musste  die  Opcr  wieder  ab- 
gesetzt  werden,  well  sich  inzwischen  die  entgegengesetzte 
Ansicht  Geltung  verschajfft  hatte.  Ltittichau  gab  aber 
deshalb  die  Sacbe  nicht  auf;  und  ich  glanbe^  dass  die 
Bchon  im  Jahre  1851  aufgenommenen  nnd  von  seiner  Seite 
h5chst  dringlich  fortgefUhrten  Unterhandlnngen  mit  Jo- 
hanDa  Wagner  wegen  eines  Gastspiels  in  Dresden,  ob- 
schon  dasselbe  ausgesprochenermassen  nur  den  Zweck 
haben  soUte^  einen  Modus  zu  finden^  um  die  noch 
schwebende  Differenz  bezUglich  des  ihr  geleisteten  Vor- 
schusses  begleichen  zu  k^nnen^  doch  noch  mit  in  der 
Absicht  Yon  ihm  betrieben  wurde,  hierin  zugleich  einen 
Vorwand  ftlr  die  Wiederaufnalime  der  Wagner'schen 
Opern  zu  finden.  Wenigstens  fand  die  Ictztere  thats^ch- 
lich  bei  diesem  sich  bis  zum  Jahre  1858  verz5gernden 
Gastspiele  statt;  obschon  Johanna  Wagner  dasselbe  ur- 
sprtinglich  keineswegs  von  der  Darstellung  der  Elisabeth 
im  Tannb^user^  welche  sie  damals  von  zchn  RoUen  allein 
fttnf  Mai  spielte,  abhUngig  gemacht  hatte.  Yon  dieser 
Zeit  an  beherrsehte  die  Wagner'sche  Oper  das  Reper- 
toire des  Dresdner  Theaters,  und  schon  im  nachsten  Jahre 
wurde  sein  Lohengrin  erworben  und  zur  Aufftthrung  ge- 
bracht.  Ein  Erfolg,  welcher  bewies,  wie  richtig  Ltittichau 
geurtheilt,  als  er  sein  em  KOniglichen  Herm  die  Wieder- 
aufnahme  der  Werke  dieses  Componisten  empfahl. 

£s  wttrde  sehr  ungerecht  sein,  zu  glauben,  dass,  wie 

men  und  Gliederungen  fOr  die  Oper  aafzubauen,  findet  eine  zu 
schwache  Sttltze  an  dem  kanstlerisch  unzureichend  durchbildeten 
Yermdgen,  den  andringenden  Reichthum  widerspeustig  origi nailer 
Gedanken  immer  harmonisch  zu  ordnen  und  verarbeitend  zu  er- 
g&nzen.  Und  das  Talent  des  Componisten  wftre  yielleicht  seiner 
phantastisch  gross  gestellten  Aufgabe  erlegen,  wenn  nicht  die  poe- 
tische  Conception  seiner  Ideen  so  innerlich  fest  und  elastisch,  die 
Kohuheit  ihrer  Hinstellung  so  dreist  sich  bewiesen,  um  uns  sowohl 
im  Ganzen,  wie  im  Einzelnen  Qberall  die  Intentionen  trotz  eines 
Mangels  ToUkommener  Gestaltung  deutlich   durchftihlen   zu  lassen. 
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dies  von  Wagner  betont  worden  ist,  es  LUttichau  bei 
der  Wiederaufnabme  dieser  Opem  lediglieh  um  Cassen- 
erfolge  zu  thun  gewesen  sei,  obschon  er  in  seiner  Stellung 
als  Director  des  Theaters  diese  mit  ins  Auge  zu  fassen 
verpflichtet  war.  Wie  ich  auch  nicht  zugeben  kann,  dasB 
Wagner  ans  diesen  Erfolgen  einen  finanzielleA  Ansprnch 
fQr  sich  abzuleiten  das  Recht  hatte;  nicht  nur  weil  er 
nun  einmal  das  Aufftihrungsrecht  seiner  Opern  an  das 
Dresdner  Hoftheater  flir  einen  bestimmten  Preis  ttber- 
lassen  hatte ;  sondern  anch  weil  dieS;  wie  seine  eigenen 
Briefe  aus  jener  Zeit  erweiseU;  nnter  Umstanden  geschah, 
die  ihn  dies  als  eine  grosse  Wohlthat  betrachten  lassen 
mnssten.  Gewiss  war  fUr  das,  was  Wagner  heute  gilt 
und  ist;  sein  Talent  das  in  erster  Reihe  entscheidende ; 
allein  bei  all  seinem  Talent  bedurfte  er,  um  dasselbe  zur 
Anerkennung  zu  bringen,  der  llusseren  begUnstigenden 
UmstEnde.  Niemand  kann  sagen,  was  Wagner  ohne 
seine  Dresdner  Vergangenheit  geworden  sein  wUrde,  wo- 
gegen  es  aber  Y5llig  sicher  ist,  dass  er  das,  was  er  that- 
sachlich  ward,  nur  auf  der  Basis  seiner  Dresdner  Stellung 
und  seiner  Dresdner  Erfolge  geworden. 

Dresden  war,  wie  ich  darstellte,  das  einzige  Theater, 
welches  seine  Opem  zu  erster  Aufftihrung  brachte, 
und  selbst  noch  seine  Dresdner  Erfolge  vermochten  bis 
zum  Jahre  1850  nur  wenige  andere  BUhnen  zur  Nach- 
eiferung  zu  bestimmen.  Auf  keiner  anderen  hatte  er  bis 
dahin  gleich  grosse  kttnstlerische  Erfolge.  Nur  auf  dem 
Hintergrund  dieser  ktzteren  konnten  aber  seine  polemisch- 
theoretischen  Schriften  die  obcn  angedeutete  Wirkung 
austtben  und  ihm  eine  Partei  in  Deutschland  schaffen  — 
und  nur  die  Darstellung  des  TannhSuser  in  Dresden  war 
es  gewesen,  die  ihm  die  enthusiastische  Theilnahme  und 
FOrderung  Franz  Liszt's  gewonnen  hatte. 

Gewiss  liegen  die  Honorarverhaltnisse  der  Dichter 
und  Componisten  sehr  im  Argen,  und  auch  Herr  von 
Lttttichau    hatte    nach    dieser   Richtung   hin   nur  wenig 
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Oder  gar  nichts  gethan.  Aber  die  Hauptsaclie  flir  eiu 
junges  Talent  bleibt  doch  immer  die  F5rderung  seines 
Werks  tiberhaupt,  abgesehen  noch  von  den  nnmittelbaren 
pecuniHren  Yortheilen.  Auch  ist  eine  angemessene  Rege- 
lung  dieser  Yerbaltnisse;  wie  die  zwar  wohlgemeinte,  aber 
nicbts  weniger  als  ntttzliche  Einricbtung  der  Tantifemen 
beweist,  eine  der  schwierigsten  Aufgaben  der  Tbeater- 
leitung.  Wagner  ist  formell  im  Recht,  flir  seine  spHteren 
Werke  so  weitgehende  Forderungen  als  m5glicb  zu 
stellen.  Wer  sie  zu  bocb  findet;  braucht  sie  nicbt  ein- 
zngehen^  nnd  wer  sie  eingebt;  muss  sicb  docb  noch  einen 
Vortheil  davon  versprecben.  Bei  diesem  ganz  merkantilen 
und  juristiscben  Standpunkt  bUtte  Wagner  jedocb  aus 
den  Erfolgen  seiner  vom  Dresdner  Hoftheater  recbt- 
m^ssig  erworbenen  Opern  einen  Recbtsansprueb  abzu- 
leiten  gar  nicbt  versucben  soUen.  Wurden  diese  Erfolge 
ibm  docb  nocb  indirect  frucbtbar  genug,  da  Dresden 
nocb  lange  Zeit  einer  der  wenigen  Mittelpunkte  blieb, 
von  denen  aus  die  Anerkennung  und  der  Rubm  der 
Wagner'scben  Muse  weitere  Ausbreitung  fand. 

Wie  sebr  Herr  von  Ltttticbau  die  Wagner'scben  Opern 
aber  aucb  scbatzte,  so  gescbab  dies  docb  nicbt  in  ein- 
seitiger  Weise.  Vielmebr  ist  die  bier  vorliegende  Periode 
der  Dresdner  Oper  zum  grossten  Tbeile  von  demjenigen 
Componisten  beberrscbt,  gegen  welcbe  die  Wagner'scbe 
Polemik  vorzugsweise  gei*icbtet  war,  namlicb  von  Meyer- 
beer. Mit  der  ibm  eigenen  Rilbrigkeit  war  es  Lttt- 
ticbau gelungeu;  von  dem  ibm  befreundeten  Meister 
das  Rccbt  der  ersten  AuffUbrung  des  Propbeten  in 
Deutschland  und  unter  dessen  eigener  Leitung  zu  er- 
langeU;  welcbe  am  30.  Januar  1850  mit  grSsstem  Erfolge 
stattfand.  Dieses  Werk;  das  nocb  getbeilt  ist  in  die 
VorzUge  der  besten  Zeit  dieses  Meisters  und  in  die  oben 
berUbrten  ScbwSchen  seiner  letzten  Periode,  kam  bier  zu 
trefflicbster  AuffUbrung  und  crzielte  einen  ganz  ungewObn- 
licben  Erfolg,  insofern  es  allein  bis  Ende  1861  86  Wieder- 
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holangen  erlebtc.  Meyerbeer  beherrschte  tlberbaupt  bis 
zum  Jahre  1858  das  Repertoire  der  Dresdner  Op?r  Foil- 
standig:  1855  gelangte  sein  Nordstero^  1860  seine  Dinorah 
zur  Aufftthrung.  Von  1858  an  hatte  er  aber  mit  Wagner 
um  den  Vorrang  zu  kampfen,  den  er  demselben  audi 
endlich  abtreten  musste. 

Von  den  ilbrigen  massgebenden  Componisten  der 
vorausgegangenen  Periode  gelangten  nnr  Anber,  Adam, 
Flotow,  Lortzing,  Marschner;  Verdi  mit  meist  schwS,ch- 
lichen  Producten  zur  Vertretung.  Von  den  Ulteren 
Meistem  wurde  Mozart's  Idomeneus,  Cosi  fan  tutte  und 
Schauspieldirector,  und  Carl  Maria  von  Weber's  Sil- 
vana  neu  in  Scene  gesetzt.  Von  neuen  deutschon 
Componisten  erscheinen  Aug.  Pabst,  Hoven,  Nicolai, 
Herzog  Ernst  zu  Sachsen,  Krebs,  Eberwein,  E.  Nau- 
mann,  von  denen  nur  Nicolai's:  „Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor";  theils  durcb  die  Frische  ihres  melodiscben 
Reizes,  theils  durcb  die  voUendete  Darstellung  der  Damen 
Krebs-Michalesi  und  Jenny  Ney,  einen  durchschlagenden 
Erfolg  batten.  Von  ausl&ndischen  Componisten  wur- 
den  neu  eingeftthrt  Gounod  und  J.  OflFenbach,  dessen 
erstC;  espritvolle  Grazie  mit  Innigkeit  des  GefUhlsaus- 
drueks  verbindende  musikalische  BlUetten  grosse  Hoff- 
nungen  erregten  und  sich  daher  wobl  der  Aufiiahme 
pmpfahlen,  wogegen  die  seines  „Orpheus  in  der  Unter- 
welt^  scbon  Bedenken  erregen  musste  und  wobl  nur  aus 
dem  Einfluss  erklart  werden  kann,  wolcben  Rader  damals 
auf  das  Repertoire  mit  ausUbte,  gegen  dessen  meist 
seichte  und  witzlose  Possen  der  Offenbach'sche  Ueber- 
mutb  natilrlich  noch  als  hohc  Poesie  gelten  musste. 

Um  den  Einfluss  Raider's,  der  doch  immer  Uber 
ZurUcksetzung  klagte  und  sich  bei  jeder  Gelegenheit  in 
den  SchmoUwinkel  zurUckzog,  zu  charakterisiren,  mag  es 
genUgen,  darauf  hinzuweiseu;  dass  in  dem  Zeitraum  von 
1841 -—1862  von  ihm  zusammen  21  Sttlcke  zur  Auf- 
fUhrung  kamen,   von   denen   nnr  fttnf  einen  wirklichen 
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Erfolg  batten.  (Weltumseglcr  wider  Willen  fbis  1862 
53  Mai],  Der  artesische  Brunnen  [54],  Purzel  in  Spanien 
[27],  Aladin  [35],  Robert  und  Bertram  [30].)  Von  den 
tibrigen  erlebten  einige  nur  eine  einzige  Auffuhrung,  an- 
dere  nur  2,  3—6  Wiederholungen. 

Entschiedener  noch  zeigte  sich  die  Pflege  der  Oper 
in  den  dnrch  verschiedene  Verluste  und  Ver&nderungen 
n(5thig  gewordenen  ErgEnzungen  des  Personals. 

Herr  von  LUttichau  glaubte  bei  der  Reorganisation 
des  Theaters  im  Sommer  1849  durchzukommen,  wenn  er 
den  Verlust,  welchen  die  Kapelle  durch  den  Abgang  des 
Kapellmeisters  Wagner  und  des  Mnsikdirectors  R5ckel 
erlitten  hatte,  einfach  durch  die  Besetzung  der  Stelle  des 
letzteren  ausglich. 

Das  Engagement  der  Saugerin  Michalesi,  welche  die 
Anstellung  ihres  Brautigams,  des  derzeitigen  Dirigenten 
am  Hamburger  Stadttheater,  Carl  August  Krebs,  als 
Kapellmeister  der  K5nigl.  Sachs.  Kapelle  zur  Bedingung 
machte,  verUnderte  jedoch  jene  Dispositionen.  Krebs  trat 
am  1.  Januar  1850  als  Kapellmeister  ein,  wogegen 
Barbieri  (1.  Oct.  d.  J.)  wieder  entlassen  wurde. 

Carl  August  Krebs,  1804  in  Nlirnberg  geboren,  der 
Adoptivsohn  des  wttrttembergischenHof8S,ngers  Job.  Baptist 
Krebs  (der  Name  seines  leiblichen  Vaters  ist  Miedke), 
gehorto  zu  den  musikalischen  Wunderkindern ,  da  er 
scbon  mit  yier  Jahren  die  Technik  des  Klavierspiels  inne 
hatte  und  mit  sechs  Jahren  bereits  componirte.  Nach- 
dem  er  langere  Zeit  als  Musiklehrer  thatig  gewesen, 
gelang  es  ihm  1825  an  der  K.  K.  Hofbtthne  in  Wien 
neben  Weigl  und  Gyrowetz  als  Kapellmeister  angestellt 
zu  werden.  Von  hier  folgte  er  1827  einem  Rufe  an  das 
Hamburger  Stadttheater,  wo  er  sich  eine  grosse  Beliebt- 
heit  erwarb.  Als  Componist  hat  Krebs  grosse  Erfolge 
nicht  zu  verzeichnen.  Die  im  Jahre  1858  in  Dresden 
zum  ersten  Male  aufgetHhrte  Oper  ^Agnes''  datirt  aus 
dem  Jahre   1833,   in   welchem   er   sie   dem  KOnig  yon 
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Sachsen  schon  widmete.  —  In  demselben  Jabre  wurde  an 
Stelle  des  am  1.  Juni  ausscheidenden  Maria  Heinricli 
Schmidt^  Friedrich  Rottmeyerals  Regisseur  der  Oper  an- 
gestellt.  Im  Widerspruch  mit  Carl  Sontag,  welcher  Rott- 
meyer's  Strenge  und  Antorit9;t  im  Gegensatz  zu  den  iibrigen 
damaligen  Regisseuren  des  K5mgl.  Hoftheaters  betont;  was 
freilich  schon  an  sich  etwas  fraglich  ist;  well  damals, 
abgeseben  von  Dittmarsch,  doeh  auch  der  etraffere 
Quanter  die  Regie  mit  vertrat;  heisst  es  in  einem  Briefe 
des  Herm  von  Ltltticbau  an  den  Reicbsgrafen  von  Platen, 
damaligen  Intendanten  des  K5nigl.Hoftbeaters  in  Hannover, 
der  sicb  nacb  Rottmeyer  erknndigt  hatte:  „Er  ist  mir 
wabrend  seiner  biesigen  Amtirung  als  ein  sebr  redlicber 
und  pflicbtgetreuer  Mann,  von  vieler,  ja  fast  allzu  vieler 
Tbatigkeit  erscbienen.  Ob  derselbe  jedocb  die  Stelle 
eines  teebniscben  Directors  wttrde  ausfUUen  kOnnen,  ist 
scbwer  zu  bestimmen.  Hier  war  er  nur  als  Regisseur 
der  Oper  angestellt;  als  dieser  mangelte  es  ibm  fflr 
die  biesigen  Verbaltnisse  an  Autoritat* 

Im  Jabre  1853  (1.  Juli)  trat  Wilbelm  Fiscber  senior 
an  des  mit  1.  October  d.  J.  ausscbeidenden  Hottmeyer 
Stelle,  die  er  bis  Ende  1858  bekleidete.  Scbon  am  1.  Oc- 
tober 1857  wurde  ibm  Gustav  Rader  (flir  die  Posse  und 
die  komiscbe  Op^r)  mit  zur  Seite  gesetzt,  am  1.  Mai 
1858  aber  Max  Scbloss  mit  seiner  Stelle  betraut. 

Als  Cbordirector  war  Wilbelm  Fiscber  sen.  bis 
30.  Juni  1856  in  Tbatigkeit  geblieben,  zu  welcber  Zeit 
er  durcb  seinen  Sobn  Wilbelm  Fiscber  jun.  ersetzt  wurde, 
welcber  zugleicb  nocb  die  Stellung  eines  Musikdirectors 
erbielt  und  sich  durcb  mehrere  Compositionen  bekannt 
gemacbt  bat,  in  denen  sicb  ein  gef^lliges  Talent  zeigte. 

Das  Jabr  1859,  in  welcbem  der  greise,  woblverdiente 
und  mit  diesem  Jabre  pensionirte  ebemal.  Cbordirector 
und  Regisseur  Wilbelm  Fiscber  sen.  verscbied,  raubte  der 
K5niglicben  Kapelle  auch  ibren  langjahrigen  Flibrer,  den 
Kapellmeister  Reissiger,   und   nur  ein  Jabr  sp^ter  sollte 
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ihr  auch  noch  der  geniale  Lipinsky  entrissen  werden.  Ftlr 
beide  Verluste  wurde  aber  in  vorzttglicher  Weise  Ersatz 
gefanden^  insofern  an  Reissiger's  Stelle  Julins  Rietz^  an 
Stelle  Lipinsky's  J.  Ch.  Lauterbach  trat. 

Julins  RietZ;  am  28.  December  1812  geboren,  Sohn 
des  K()nigl.  prenss.  Eammermnsikns  Job.  Fr.  Rietz  in 
Berlin;  gait  als  ein  Mann  nicht  nur  von  der  ausgezeicb- 
netsten  mnsikaliscben  ^  sondem  von  der  umfassendsten 
Bildnng  llberbanpt.  Er  hatte  nnter  Zelter  Thcorie  der 
Mnsik  stndirt;  sicli  nnter  Bernbard  Romberg  und  Moritz 
Gans  im  Violoncellspiel  ausgebildet;  so  dass  er  scbon 
mit  16  Jabren  als  Violoncellist  bei  dem  K5nigl  Theater 
in  Berlin  eintreten  konnte  und  nur  kurze  Zeit  spater 
durch  seine  Gompositionen  zu  Holtei's  Lorbeerbaum 
und  Bettelstab  Aufinerksamkeit  erregte.  Durch  seinen 
Bruder  Edmund  in  ein  freundschaftlicbes  Yerhaltniss  zu 
Mendelssobn-Bartholdy  getreten,  nahm  er  dessen  Richtung 
in  selbststUndiger  Weise  auf  und  wurde  von  diesem  im 
Jabre  1834  zu  seiner  Untersttttzung  als  Musikdirector  an 
das  nnter  Immerraann's  Leitung  stebende  Dttsseldorfer 
Theater  berufeu;  was  nach  Mendelssohn's  Abgang  seine 
Emennung  zum  stUdtischen  Musikdirector  zur  Folge  hatte. 
Von  seinen  in  diese  Zeit  fallenden  Gompositionen  zeicb- 
nete  sich  besonders  eine  Ouverttlre  zu  „Hero  und  Leander" 
aus.  Das  Jabr  1847  brachte  ihm  eine  Berufung  als 
Kapellmeister  an  das  Stadttheater  in  Leipzig,  welche 
sehr  folgenreich  fttr  ihn  ward,  da  sie  nach  Mendelssohn's 
Tod  die  Ernennung  zum  Dirigenten  der  Gewandbaus- 
concerte  und  zum  Director  der  Singakademie,  sowie  zum 
Professor  der  Compositionslehre  am  dortigen  Gonserva- 
torium  nach  sich  zog.  Rietz  erwarb  sich  in  dieser  durch 
die  Bedeutung  und  Beliebtbeit  seines  Vorg3.ngers  bdcbst 
schwierigen  Stellung  einen  weithin  verbreiteten  Ruf  und 
bewSlbrte  sich  auch  in  seinen  mannichfaltigen  Gompo- 
sitionen als  ein  ebenso  gediegener,  wie  geistvoUer  Musiker. 
Ausser  einer  Reihe  von  Ouvertttren,  Goncertsttlcken  und 
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SiDfonien  entstanden  hier  auch  die  beiden  Operetten: 
„Der  Korsar"  und  „Georg  Neumark";  von  denen  die 
ergte  1850  in  Leipzig,  die  zweite  1859  in  Weimar  zu 
beifUUiger  Aaffilhrnng  kam.    1860  trat  er  in  Dresden  ein. 

Job.  Christ.  Lanterbach,  1832  zn  Gulmbach  ge- 
boren,  erlangte  auf  dem  WUrzbnrger  Gymnasinm  aka- 
dcmische  Biidung^  empfing  seinen  ersten  musikalischen 
Unterricht  von  F.  Bratsch  und  Prof.  FrOhlicb  und  wen- 
dete  sich  zu  seiner  weiteren  musikalischen  Ausbildung 
1850  nach  Brtissel,  wo  er  als  Schiller  B6riot's  sich  im 
Violinspiel  vervoUkommneie  und  unter  F6tis  Theorie  der 
Musik  studirte.  Schon  damals  erwarb  er  bei  dem  Con- 
curs des  dortigen  Gonservatoriums  die  goldene  Medaille. 
Nach  mehreren  Concertreisen,  die  seinen  Ruf  begrtindeten, 
erhielt  er  einc  Anstellung  als  dirigirendes  Mitglied  an 
der  E5nigl.  Eapelle  zu  Mflnchen  und  als  Lehrer  am  dor- 
tigen Conservatorium;  von  wo  er  1861  seiner  Berufung 
nach  Dresden  folgte.  Sein  Ton  ist  ebenmUssig  ausge- 
bildet  und  von  einer  voUendeten  Abrundung;  sein  Vor- 
trag  zeichnet  sich  durch  Adel  und  Innigkeit,  durch 
Feinheit  der  Ntlancirung  und  Durchgeistigung  aus.  Seine 
StErke  liegt  auf  dem  Gebiete  des  Anmuthigen,  Eleganten 
und  Elegischeu. 

Von  den  in  diesem  Zeitraum  gewonnenrn  Gesangs- 
kraften  mttssen  in  erster  Reihe  Jenny  Ney  (spater  Frau 
Bilrde-Ney),  Emilie  Krall  (spater  Frau  Jauner-Krall)  und 
Ludwig  Schnorr  von  Carolsfeld  genannt  werden,  denen 
sich  Namen  wie  Agnes  Bunko,  Susanne  Bredow,  Carl 
Becker,  Joh.  Conradi,  Weixelsdorfer,  Eduard  Lindemann, 
Bertha  Weber,  Heinrich  Marchion,  Friedrich  Weiss,  Bodo 
Borchers,  Rudolph  Freny,  Frida  von  Schtitz,  Max  Schloss, 
Wilh.  Eichberger,  die  Fr^ul.  Alvsleben  und  Baldamus 
und  Eugen  Degele  auschlossen,  von  denen  die  Bedeutung 
der  drei  letztgenannten  erst  der  folgenden  Periode  an- 
ijehOrt. 

In.  Jenny   Ney   hatte   LUttichau   der  Oper  wieder 
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eine  Kraft  ersten  Ranges,  wenn  auch  nicht  obne  ent- 
sprechende  Opfer  erworben,  die  sich  aber  allein  schon 
durcb  ibre  bisberige  Stellnng  an  der  K.  E.  Oper  in  Wien 
recbtfertigten.  Sie  trat  am  1.  April  1853  auf  seebs  Jabre 
mit  einem  Jabresgebalt  von  5000  Tblr.  und  zweimonat- 
licben^Urlanb  ein.  Der  mit  ibr  abgcscbloBsene  Contract 
erbielt  jedocb  scbon  am  26.  September  1853  eine  Yer- 
lUngerung  bis  I860;  nebst  einer  Urlaubserweiternng  auf 
drei  Monate,  im  Jabre  1855  nnter  dem  Drucke  des  Bei- 
fallS;  welcben  dieselbe  allenthalben  erzielte,  nnd  der 
Anerbietungen,  die  ibr  zn  Tbeil  wurden,  aber  aucb  einen 
ZusatZ;  dnrcb  den  ibr  20  Tblr.  Spielbonorar  nnd  eine  nacb 
zebnjabriger  Dienstzeit  eintretende  E5niglicbe  Pension 
von  500  Tblr.  zugesicbert  wnrden.  Im  Jabre  1859  wnrde 
dieser  Contract  vom  1.  April  1860  an  auf  weitere  fttnf 
Jabre  verltogert,  bei  einer  GebaltserbOhung  anf  6(XX)  Tblr. 
„An  strablendem  Glanze  —  sagt  der  Bericbterstatter 
der  Nationalzeitung  gelegentlicb  ibrer  Darstellung  der 
Norma  (12.  Marz  1856)  in  Berlin  —  an  fern  bintreffender 
Gewalt  und  Grosse  des  Umfangs  ist  ibre  Stimme  jeder 
andcm  uns  bekannten  tlberlegen:  ibr  Elang  tbeilt  dem 
H5rer  ein  unbescbreiblicbes  Bebagen  mit,  und  bei  der 
Uppigen  Flut  des  WobllauteS;  welcbe  diesem  Munde  ent- 
str5mt>  dttnken  wir  uns  wie  in  einem  erfriscbenden  Bade. 
Das  berrlicbe  Organ  erscbeint  in  der  Ftille  der  Eraft 
und  seine  blttbende  Gesnndbeit  widerstand  bisber  jedem 
verderblicben  Einflusse.  £s  trotzte  siegreicb  den  ver- 
beerendsten  Orchesterstttrmen,  die  unsere  Bubnen  immer 
mebr  entv^lkerU;  und  ist  unverwundet  aus  alien  E&mpfen 
bervorgegangen.  in  denen  andere  Stimmen  zum  Bnhme 
unserer  modernen  Componisten  verbluten  mussten.  Die 
Scala  der  Sangerin  reicbt  bis  in  die  dreigestricbene  Oc- 
tave und  bestebt  aus  lauter  blanken  Metallstufen  von 
tadelloser  Gediegenbeit  und  Symmetric.  Jeder  einzelne 
Ton  drang  bis  in  die  entfemtesten  Baume  des  Hauses 
und  das  Publicum  jaucbzte  bei  jedem  mit  froblockender 
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Sicherheit  heraasgeschleuderten  hohen  G  und  D^  wic 
liber  eine  goldene  Saat,  von  freigebiger  Hand  nnter  die 
Menge  umhergestreut.  Alle  diese  Vorztige  wurden  noch 
gehoben  dnrch  eine  mnsterhaft  reine  Intonation  und  eine 
sehr  deutliche  und  correcte  Anssprache."  Nicht  auf  gleiche 
H(5be  aber  wird  hier  die  Singerin  in  Bezag  auf  dramtltische 
Charakteristik  gestellt.  ^Dass  den  Glanz  dieser  Stimme 
nichts  zu  umschlciern  vcrmag,  ist  freilich  zugleich  ein 
Hinderniss  ftir  die  dramatische  Gharakteristik.  Bei  der 
kecken,  entachiedenen  Haltung,  welche  der  Gesang  der 
Fran  Btlrde-Ney  keinen  Augenblick  verlaugnet,  eignet 
sie  sich  beBonders  fUr  die  Reprasentation  glUnzender, 
heroischer  KoUen:  ihr  Ton  bat  etwas  Gebietendes  und 
scbliesst  den  faQchsten  Grad  der  Hingebung  oder  leiden- 
Bchaftlicben  Unruhe  aus."  Derselbe  Beurtheiler  konnte 
aber  scbon  1858  von  ihr  sagen,  dass  der  Vortrag  an 
Wllrme  und  Innerlicbkeit  unendlich  gewonnen  babe  und 
man  nirgends  einen  Ueberscbuss  des  rein  Sinnlichen  und 
Materiellen  mehr  finde.  Ihre  Gharakteristik  zeige  sich 
einfaeb  und  besonnen^  frei  von  KUnstelei  und  Rafficement. 
Und  sie  sei  hierbei  ^gleichmassig  heimisch  in  der  clas- 
sischen  und  modemen^  in  der  deutschen  und  italienischen 
Oper;  die  ernste  Gattung  und  der  sogenannte  dramatische 
Styl  seien  ihr  nicht  minder  gelaufig^  als  das  musikalische 
Lustspiel  und  der  Goloraturgesang". 

Es  konnte  nicht  fehlen^  dass  einer  derartigen  KUnst- 
lerin  die  gl^nzendsten  Anerbietungen  von  alien  Seiten, 
von  London^  Newyork,  Mailand  und  Paris  gemacht  wur- 
den und  ihnen  gegenliber  die  Dresdner  Verbindlichkeiten 
ziemlich  drtlckend  erscheinen  mussten.  Unter  ihnen  ist 
eine  der  interessantosten  die  Aufforderung  Wagner's,  sich 
an  einer  fttr  das  Frtihjahr  des  Jahres  1860  in  Paris  pro- 
jcctirten  Reihe  von  Vorstellungen  zu  botheiligen,  in  denen 
er  einen  Thcil  seiner  Opern,  insbesondere  seinen  ^Tristan 
und  Isolde'*  zur  Auftllhrung  zu  bringen  gedachte.  Von 
Dresden  hatte  er  ausser  Tichatscheck,  welcher  Schwierig- 


—    609    - 

keiten  erhob;  noch  Anton  Mitterwurzer  in  Anssicht  ge- 
nommen^  der  damals  in  der  voUen  Kraft  seines  Talents 
stand.  Die  hierauf  bezUgliche  Stelle  eines  Briefes  an 
Biirde  ist  so  ehrend  fUr  diesen^  dass  ich  sie  nicht  unter- 
drttcken  mag:  „Haben  Sie  die  Gttte  —  heisst  es  darin  — 
und  theilen  Sie  nun  aueh  Mitterwurzer  genau  mein  Vor- 
haben  mit.  Von  ihm  verlange  ich  viel  Selbstverl^ugnung ; 
aber  ich  kenne  ihn  als  eine  3.chte  EUnstlernatur  und 
hoffe  seiner  gewiss  sein  zu  dllrfen.  Er  muss  mit  dabei 
sein !" 

Emilie  Erall  trat  von  Darmstadt  kommend  nach 
einem  kurzen  Gastspiel  am  20.  October  1856  bei  der  Dresd- 
ner  Buhne  ein.  Ihr  sehr  angenehmeS;  irisches  und  ent- 
wicklungstS,higes  Talent  nabm  bei  fortgesetzten  Studien 
einen  ttberraschenden  Aufschwung,  welcher  zwar  erst  in 
der  nachsten  Periode  zu  voller  Bedeutung  kam  —  sie 
aber  schon  in  den  letzten  Jabren  des  yorliegenden  Zeit- 
raums  eine  hervortretendere  Stellung  an  der  Dresdner 
Oper  gewinnen  liess. 

Ein  hQchst  anmuthiges  Talent  war  ferner  am  1.  Mai 
1858  in  der  Soubrette  Frida  von  Schtltz  (geb.  1837  zu 
Agram)  in  Folge  eines  Gastspiels  auf  der  Sommerbtlhne 
des  NesmtiUer'schen  Theaters  gewonnen  worden.  Sie 
war  in  ibrem  Fache  eine  wahrhaft  poetische  Erscheinung 
und  adelte  dasselbe  durch  die  tiefe  Innigkeit  und  achte 
Jungfr^ulichkeit  ihres  Ausdrucks.  Besonders  ftlr  gemtlth- 
voUe  Osterreichische  Genrebilder,  sowie  in  Sttlcken  wie 
„Die  Verlobung  bei  der  Laterne"  und  ^Hans  und  Hanne" 
war  sie  durch  die  tiefe  und  ungeschminkte  Wahrheit 
und  Herzlichkeit  ihrer  Darstellungsweise  von  einem  un- 
widerstehlichen  Reiz.  Leider  wurde  sie  bereits  gegen 
Ende  des  folgenden  Jahres  ihrer  vielversprechenden  Lauf- 
bahn  entrissen. 

Eine  noch  ungleich  wichtigere  Erwerbung  war  die 
des  Tenoristen  Ludwig  Schnorr  von  Garolsteld  (geb. 
1836  zu  MUnchen);  Sohn  des  berfihmten  MalerS;  welcher 
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seine  mnsikalische  Ansbildung  auf  dem  Leipziger  Gon- 
servatorinm  empfangen  und  seine  theatralische  Lanfbahn 
unter  Ed.  Devrient's  Leitung  in  Carlsrnhe  begonnen  hatte^ 
von  wo  er  am  1.  Mai  1860  beim  Dresdner  Hoftheater  als 
erster  jngendlicher  Heldentenor  eintrat;  nachdem  er  schon 
im  vorigen  Jahre  bier  gastirt  nnd  dabei  den  Lobengrin 
zum  ersten  Male  gegeben  hatte.  Ein  wnnderbar  elegiseber^ 
etwas  verscbleierter  Ton,  der  aber  siegreich  wie  die  Sonne, 
flttchtiges  Gew5lk  zertbeilend,  darans  bervortrat,  ein  scb()neB 
Portamento,  eine  berrlicbe  Cantilene,  verbunden  mit  vor- 
nebmer  Haltung  and  einem  ansdrucksvoUen  Spiel,  eig- 
neten  ibn  vorzngsweise  fllr  die  Helden  der  modemen 
italieniscben,  sowie  fUr  die  romantiscben  Gestalten  der 
Wagner'scben  Opem.  Er  bat  wobl  aucb  in  ibnen  seine 
scbOnsten  Triumpbe  gefeiert.  Docb  geb(5rt  seine  weitere 
Entwicklung,  wie  sein  leider  nnr  zu  frtiber  Tod  (1865), 
der  folgenden  Periode  erst  an. 

Von  den  in  diese  Zeit  fallenden  und  bierbergeb^Jrigen 

Gastspielen  (s.  S.  588)  bebe  icb  nur  nocb  besonders  ber- 

vor  die  von  Standigl  und  Reicbait  aus  Wien,  Roger  aus 

Paris,    Henriette    Sontag    (Nacbtwandlerin ,   Regiments- 

tocbter,   Martba,   Figaro's  Hochzeit,  Barbier  von  Sevilla), 

Frftul.  Tietjens,  Fran  Viardot-Garcia  und  Emmy  La  Grua. 

Am    1.  April  1862   zog   sicb  Herr  von  Ltttticbau  in 

den  Rubestand  zurtiek,  der  leider  ein  Krankenlager  war, 

von   dem   ibn    der  Tod  am  16.  Februar  des   folgenden 

Jabres   erl5ste.     Er   batte  am  18.  September  1859  sein 

50jM.briges  JnbiUum  im  Staats-  und  K^niglicben  Dienste 

begangen    und   konnte   bei  seiner  Amtsniederlegung  auf 

eine   37jabrige   redlicbe  Wirksamkeit  voU  Arbeit,    aber 

aucb  reicb  an  Glanz  und  Verdiensten  zurttckblicken,  der 

er   sicb  bis  zuletzt  mit  derselben  Hingabe,  mit  fast  un- 

gescbwacbter  geistiger  Friscbe  gewidmet  batte. 

Der  Wertb  dieses  Mannes  ist  nur  in  seltenen  FUllen 
nacb  Verdienst  gewttrdigt  worden.  Man  bat  sicb  darin 
gefallen,  alle  Scbattenseiten  seiner  im  Ganzen  docb  glan- 
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zenden  Verwaltung  nur  ihm  znr  Last  zn  legen,  alle  Vor- 
zttge  derselben  dagegen  Anderen  beizamessen^  und  selbst 
SolchC;  die  ihm  yielfach  zn  Danke  verpflichtet  waren 
nnd  ihn  in  ihren  Briefen  ganz  anders  schatzten  and  zn 
48chlltzen  Ursache  batten^  baben  sein  Andenken  nnr  wenig 
geachtet  nnd  ein  falacbes  Bild  von  ihm  entworfen  nnd 
verbreitet.  DaBselbe  in  nnverfalscbter  Beinheit  bo  znr 
Darstellnng  zn  bringen^  wie  es  sich  ans  einer  nnzahligen 
Menge  von  Briefen,  Erlassen,  Vortrfigen,  Entscheidnngen 
ergiebt,  war  eine  Pflicht,  die  zn  erfllllen  mit  zn  den  an- 
genehmsten  Seiten  der  mir  vorliegenden  Anfgabe  gehOrte. 
Ich  babe  nnr  wenige  Worte  znr  Vervollstandigung  des 
Bildes  hinznznfUgen. 

Herr  von  Ltittichan  gehQrte  nicht  zn  den  tiefen,  eines 
grossen,  mit  sich  fortreissenden  Anfschwnngs  fkhigen  Na- 
tnren,  allein  er  war  ein  Mann  von  einem  klaren,  rnhigen 
Verstand,  frei  von  Vornrtheilen,  rasch  nnd  feat  im  Ent- 
schlnss,  beharrlich,  ohne  doch  eigensinnig  zn  sein,  von 
tiefem  Pflichtgeftihl  nnd  von  wohlwollendem  Geiste.  Zwei 
Gesichtspnnkte  waren  filr  ihn  die  massgebenden :  der  Olanz 
nnd  die  Ehre  des  ihm  anvertrauten  Institnts  nnd  das  In- 
teresse  seines  KOniglichen  Herm.  Ein  ihm  innewohnender 
idealer  Zng  trieb  ihn  zn  einer  hohen  Anffassnng  der 
ersteren  an,  —  der  Gerechtigkeitssinn  nnd  das  Wohlwollen 
seiner  Fttrsten,  sowie  seiner  eigenen  Natnr  aber  bewahrte 
ihn  im  Ganzen,  wenn  anch  nicht  in  jedem  einzelnen 
Falle,  vor  einer  kleinlichen  Behandlnng  des  letzteren. 
£s  war  sein  Gmndsatz,  dass  das  Interesse  des  Einzelnen 
dem  Interesse  des  Ganzen  nachznstehen  habe,  nnd  er 
stellte  hierin  an  sich  selber  die  gr5ssten  Forderungen. 
Dem  Geftihle  des  WohlwoUens  nnd  der  Billigkeit  ver- 
schloss  er  sich  seiten  nnd  niemals  mit  bewnsster  Abgicht. 
Selbst  nnberechtigte  Fordernngen  hehandelte  er  'mit  Nach- 
sicht,  besonders  wenn  sie  von  der  bedeutenden  Leistnng 
ausgingen.  Was  aber  halt  sich  nicht  Alles  am  Theater 
liir  bedeutend  nnd  welche  Anmassnng  gabe  es  hier,  die 
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sich  nicht  ftlr  gerecht  und  billig  erachtete !  Ich  habe  au 
einzelnen  Beispielen  gezeigt  und  liatte  sie  leicht  durch 
noch  yiele  andere  vermehren  konnen^  dass  in  den  Angen 
der  bevorzugten  Darsteller  der  Contract  immer  nur  bindend 
fUr  die  Direction,  nicht  aber  ftir  sie  selbst  war.  Man 
suchte  mit  Eifer  einen  langj^lirigen  oder  lebenslanglichen. 
Contract,  um  sich  spater  dartiber  als  einer  Unmenschlich- 
keit  zn  beklagen.  Man  schloss  einen  Contract  anf  eine 
bestimmte  Reihe  von  Jahren  ab  und  trat  doch  schon  lange 
vorher  mit  neuen  Forderungen  und  PrStensionen  hervor. 
Nicht  selten  hat  man  ilber  den  zum  Intendanten  be- 
rufenen  ehemaligen  „Jagdjunker"  gespbttelt.  Die  Wahrheit 
aber  ist,  dass  er  weit  <5fter  ins  Schwarze,  als  BOcke  ge- 
schossen  hat.  Es  will  etwas  sagen,  durch  37  Jahre  ein 
dem  Andrange  der  Zeit  und  Verganglichheit  so  unter- 
worfenes  Unternehmen  wie  das  Theater,  welches  ein  so 
fruchtbarer  Boden  fiir  Chicane  und  Undank  ist,  ich  sage 
nicht  gleichmUssig,  aber  doch  immerhin  auf  einer  3.hnlichen 
H^he  zu  erhalten  und  eine  Epoche  des  Glanzcs  an  die 
andere  zu  reihen.  Freilich  muss  andererseits  zugestanden 
werden,  dass,  so  glanzend  auch  noch  in  der  letzten  Periode 
«einer  Verwaltung  der  Zustand  des  Theaters  dem  flUchtigen 
Auge  erschien,  doch  der  Geist  gegen  frtiher  ein  gesunkener 
war.  Ein  Ensemble  wie  in  den  30er  und  40er  Jahren 
war  jetzt  besonders  im  Schauspiel  nicht  mehr  vorhanden. 
Lttttichau  hatte  sich  lange  mit  Erfolg  gegen  die  wachsen- 
den  Ansprtiche  der  einzelnen  Darsteller  gestrSubt,  um  zu- 
letzt  aber  doch  mehr  und  mehr  nachzugeben.  Es  geschahen 
hier  Missgriffe,  welche  zu  Ausnahmestellungen  fUhrten,  die 
der  Entwicklung  des  Ganzen  nachtheilig  wurden.  Sie 
entsprangen  aber  keineswegs  immer  aus  Mangel  an  Ein- 
sicht,  denn  meist  hatte  Lttttichau  die  ttblen  Folgen  der  ge- 
machten  Concessionen  vorausgesagt  AUein  seine  Vorliebe 
tUr  das  einzelne,  unter  dem  Druck  der  Oflfentlichsn  Meinung 
I'Ur  unentbehrlich  gehaltene  Talent  hiess  ihn  zuletzt  immer, 
wenn  auch  nicht  voUst^ndig,  doch  allzu  sebr  nachgeben. 
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Man  hat  Herrn  von  Ltittichan  insbesondere  noch  Selbst- 
stUndigkeit  abgesprochen.  Bald  soil  er  ganz  nnr  nnter 
dem  Einflusse  seiner  Gattin  nnd  ihres  geistreichen  Ereises, 
bald  nnter  dem  der  Matadore  seines  Theaters^  oder  wohl 
gar  nnter  dem  des  dienstbeflissenen  nnd  bescheidenen 
Begissenr  Dittmarsch  gestanden  baben.  Die  Wahrheit 
ist^  dass  derselbe  weder  den  Ebrgeiz^  noch  die  Eitelkeit 
hesass^  in  einem  ihm  noch  nnbekannten  Fache  tiberhanpt 
Alles  oder  wohl  gar  Alles  besser  wissen  nnd  verstehen 
zu  woUen. 

Ich  habe  schon  frliher  gesagt;  wie  ich  es  fiir  eine 
seiner  gltLcklichsten  Eigenschaften  halte,  anf  welche  der 
Kreis  von  geistvoUen  nnd  bedentenden  MUnnern;  die  Fran 
von  Ltittichan  in  ihrem  Hans  zn  versammeln  pflegte,  aller- 
dings  sehr  vortheilhaft  eingewirkt  haben  mag^  dass  er 
den  Umgang  nnd  das  freie  Urtheil  hervorragender  Geister 
nicht  schentC;  sondem  gem  in  sich  anfnahm  nnd  yon 
ihnen  lernte.  Aber  ebenso  weit  entfemt  wie  dies  von  einer 
Schw^che  ist;  war  er  anch  selbst  davon^  seine  Selbststandig- 
keit  hierbei  aufzugeben,  vielmehr  war  es  ftir  ihn  der 
Weg  nnd  das  Mittel;  anf  einem  ihn  noch  nnbekannten  Ge- 
biete  heimischer  nnd  selbststandiger  zn  werden.  Wer  in 
den  Acten  beobachtet  hat,  wie  er  fast  alle  Vortrage  selbst 
mit  raschen,  aber  sicheren  Schriftzttgen  entwarf,  wie  er 
i'ast  alle  Briefe  nnmittelbar  nach  Empfang  mit  eigener 
Hand  ebenso  beantwortete  nnd  dabei  oft  wichtige  Ent- 
scheidungen  traf,  wie  er  Beschwerden  oft  peinlicher  Art  so- 
fort  nach  Empfang  in  meist  treffender  Weise  znr  Ent- 
scheidnng  brachtC;  wer  dies  an  ihm  bis  in  das  letzte  Jahr  sei- 
ner Amtsth^tigkeit  bei  noch  fast  gleichmftssiger  Frische  nnd 
Kraft  verfolgt,  der  wird  nnmQglich  der  Darstellnng  Glanben 
zn  schenken  vermOgen^  welche  Gntzkow^  nm  seinen  Gegen- 
stand  pikanter  zn  machen,  von  ihm  gegeben  hat.  Viel- 
mehr erscheint  Ltittichan  dnrchans  als  ein  Mann^  der  je- 
derzeit  wnsste^  was  er  woUte^  meist^  wenn  anch  nicht  immer, 
im  ersten  raschen  Entschlnsse  das  Bichtige  traf;  nnd  nnr 
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erst  spater  nach  langen  Verhandlangen  sich  zu  Concessionen 
und  hierdurch  zu  Fehlern  verleiten  liess.  Bis  zn  der  Zeit 
von  Dawison  ist  tiberhaupt  ans  den  Aeten  ein  bestimmter 
Einfluss  nicht  nachweisbar.  Und  gerade  noch  bei  diesem 
lasst  sich  darthun,  dass  er  nnr  ein  beschrankter  war,  dass 
sich  LUttichau  seine  Selbststandigkeit  niemals  vQllig  ent- 
reissen  liess.  Es  sind  unz^eifelfaaft  manche  StUcke  gewablt 
worden,  die  Dawison  vorgeschlagen,  wie  dies  frtiher  auch 
bei  Emil  Uevrient  der  Fall'gewesen  sein  wird;  manche 
sind  abgewiesen  worden,  weil  Beide  nicht  darin  spielen 
woUten,  und  ebenso  warden  auch  Schauspieler,  je  nachdem 
sie  dem  einen  passend  oder  unpassend  waren^  engagirt  oder 
abgewiesen  —  aber  dies  AUes  ging  doch  nur  so  lange,  als 
sie  Ltittichau  zutlberzeugen  vermochten;  wo  dies  der  Fall 
aber  nicht  war^  reichte  ihr  Einfluss  nioht  aus^  und  es  ist 
nachweislich;  dass  manche  der  von  Dawison  empfoblenen 
Darsteller  von  Ltittichau^  sobald  er  nur  zu  einem  andern 
Urtheil  tlber  dieselben  gelangt  war,  ebenso  rasch  wieder 
aufgegeben  wurden.  Ueberhaupt  wird  man  sich  zu  htiten 
habeU;  diesen  Einfluss  zu  tLberschHtzen.  Ltittichau  befolgte 
schon  aus  eigenem  Antriebe  die  Politik,  den  vorztig- 
licheren  Darstellern  an  seinem  Theater  eine  Concurrenz 
nicht  zu  schaffen.  Es  war  eine  seiner  fehlerhaften  An- 
sichten,  unter  der  das  Ensemble  nicht  wenig  litt,  dass 
es  zweckm£lssig  sei,  die  dritteU;  ja  hier  und  da  schon  die 
zweiten  Pacher  mit  schwachen,  dafilr  aber  gefttgigen 
Eraften  zu  besetzcn,  die  sich  mitunter  fast  ebenso  an- 
spruchsvoU  zeigten  wie  der  primo  uomo. 

Es  war  also  kein  Zufall,  es  war  nicht  bloss  ausserer 
Einfluss ;  dass  die  lange  Ltlttichau'sche  Verwaltung  des 
Dresdner  Hoftheaters  im  Granzen  eine  so  glanzvolle  war^ 
es  beruhte  vielmehr  zum  grossen  Theil  mit  auf  h5chst 
schatzenswerthen  Eigenschaften  dieses  nicht  in  genflgender 
Weise  anerkannten  Mannes. 

Aber  andererseits  waren  ihm  auch  die  VerhUltnisse 
wieder   gttnstig.     Er  hatte    noch  die  Wahl  unter  theils 
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groBseii;  theils  ansebnlichen  TalenteD.  Der  an  den  Tlieatern 
herrschende  Geist  war  noch  ein  mehr  auf  das  Interesse 
des  Ganzen  gerichteter.  Die  Ansprtlche  der  Klinstler 
waren  noch  immer  bescheidnere.  Die  Speculation  hattc 
sich  noch  nicht  des  Theaters  wie  heute  bemachtigt.  Sic 
regte  sich  in  den  40er  Jahren  nnr  yereinzelt  in  starkerem 
Masse^  sie  bildete  zwar  schon  in  den  50er  Jahren  das 
Virtuosenthum  aus.  Vollig  entfesselt  wurde  sie  aber  doch 
erst  nach  Ltlttichan's  Tode. 

Dies  werden  Diejenigen  zu  beachten  haben,  welche 
die  folgende  Periode  zu  schildem  beabsichtigen;  fllr  die 
mir  das  genttgende  Material  noch  nicht  vorliegt. 
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Sllffland 

3'n.  d.  Ftz.  v.  Th.  HeU   ,    . 

2|P.  M.  Dilg 

6K  Gohe 

SCaitelli . 

2Vogel 

4|8chrader   

5,T,  Frhr.  V.  Anffenberg  .    . 

Goetbe 

V.  achenk 

DcinhardBtein 

I.  d.  Fn.  V.  Tb.  Hell  .  . 
..  d.  Engl.  V.  KurlUnder  . 
..  d.  Frz.  V.  Th.  Hell  .    . 

Klingemann 

d.  Frz.  T.  Tb.  Hell,  Mna. 

V.  Beiaedger 

d.  Engl.  v.  Vogel  .    . 

A.  Heltet 

C.  TOpfer 

A.   Heiter 

Shakespeare,  n.  Schlegel  . 
n.  Lope,  V.  Zedlitz.  .  .  . 
Ch.  Bircb-Pfeiffer    .... 


Fra.  V.  Th.  Hell    . 
Shakespeare,  n.  Schlegel 

E.  Banpacb  

Ch.  Bircb-Pfeiffer    ,    ,    , 
n.  Spindler,  v.  Lambert 

E.  Banpacb 

■    Frs.  V.  Th.  Hell   . 


.  d.  EDgl.  V.  C.  TSpfer   . 
6  Deinbardsteiji,U.T  Rastrelli 
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a  " 


der  1.  Anf 
fflhrung. 


33 


1  7 
3  23 
411 
4!27 
516 


34   2 


6 

9 

11 

12 

12 

12 
o 


19 
13 
26 
10 
16 
19 
1 


2  11 
8  31 


35 


36 


:io 

:i2 

12 
1 
4 

4 

6 

6 

8 

10 

10 

12 
o 


37 


38 


30 

l.H 

18 

31 

3 

21 

3 

19 

31 

1 

31 

29 

4 

2  23 

3114 

9;i3 

9;i9 

101  6 

1022 

10  29 

1    1 

li22 

Si  2 

3127 

4    6 


Name    des    Stacks. 


9 

9 

11 

1 

1 


7 
30 
IG 

1 
21 


Malwine 

Oas  M&hrchen  im  Traom 

Herr  nnd  Sklave 

Der  Erde  reinstes  Gltlck.  Festepiel.  * 
Das  Irrenhaus  von  Dijon 


Leonora 

Hans  Luft 

Das  graue  MRnnlein    .    .    .    .    . 

Die  Macht  des  Blutes 

Des  Goldschmieds  TOchterlein    . 
Die  Familie  Rickeburg  .    .    .    . 

Die  Puritanerinnen 

Die  Liebe  auf  der  Aim  .    .    .    . 

Der  Bandit 

Cromwell  Protector 

Der  Hirsch 

Der  Schuldbrief 

Caravaggio 

Der  Tranm  ein  Leben     .    .    .    . 

Die  Fttrstenbraut 

Joko,  der  brasll.  Affe 

Der  alte  Student 

Die  Vorleserin 

Sie  ist  wahnsinnig 

Johannes  Guttenberg 

Die  Tochter  des  Geizigen  .    .    . 

Gunst  and  Liebe 

Der  Landwirth* 

Folgen  einer  Missheirath    .    .   . 

Der  Beisewagen 

Laurette 

Hans  JUrge 

Das  Gastmahl  zu  Rudolstadt*. 
Shakespeare  in  der  Heimath  .    . 

Markgraf  Friedrich  * 

Der  Landwirth 

Marie  oder  ZeitrlLume 

Die  Schale  des  Lebens  .... 
Die  Tochter  Cromwell's  .... 


Vetter  Heinrich     .    .    .    .    , 
Rubens  in  Madrid    .    .    .    , 

Kean 

Mariana .    .    . 

Lorbeerbaum  u.  Bettelstab. 


I 

< 


Name  des 
Verfassers  u.  Bearbeiters. 


Im 


2  n.  Scribe,  v.  Uell  ....     5 

3  £.Baupach,  Mas.  v.  RastrcUi     2 
2  Zedlitz 1(» 

2  Th.  Hell,  Mus.  v.  Reissigcr      1 

3  n.  d.  Frz.  v.  Meyer,  Mus.  v. 

Baldenecker 

3  Holtei,  Mus.  y.  Eberwein  . 
3  n.  d.  Frz.  v.  C.  Lebrun  . 
5  Ed.Devrient,Ms.v.Taabert 
3  Moreto,  fibers,  v.  Jeiteles  . 
2C.  Blum 

1  n.  Scribe,  v.  Castelli.    .    . 

2  n.  d.  Frz.  v.  Lebrun .    .    . 

3  A.  Schmidt 

2  n.  d.  Engl.  v.  Both    .    .    . 

5  Ed.  Raupach 

2C.  Blum 

1  Frhr.  v.  Houwald  .... 
3n.  d.  Frz.  t.  Th.  Hell  .    . 

4Grillparzer 

5;Prinz.  Amalia  y.  Sachsen. 

3  n.  Gabriel,  v.  Eisner .    .    . 

2  V.  Maltitz 

2  n.  Bayard,  v.  W.  Koch.  . 
2n.  Melesville,  v.  Th.  Hell. 
6Ch.  Birch-Pfeiflfer   .... 

2  n.  Bayard,  v.  Th.  Hell .  . 
5  Ch.  Birch-Pfeiffer    .... 

4  Prinz.  Amalia  v.  Sachsen. 
n.  Ancelot,  v.  Castelli  .    . 

0  n.  Melesville,  v.  Th.  Hell . 
m.  d.  Frz.  V.  Th.  Hell  .    . 

1  V.  Holtei 

1  E.  Gehe 

4  V.  Holtei 

3  M.  D5ring,  Mus.  v.  Anacker 

4  Prinz.  Amalia  v.  Sachsen. 
3  n.  d.  Frz.  v.  Th.  Hell   .    . 

5  E.  Raupach 

1  n.  Rochemont,    von    Alex.  I 

Cosmar '4 


o 
6 
5 
5 
4 


o 

6 

•> 
o 

1 

15 

2 

t> 

«. 

7 

4 
o 

2 
2 

1 
o 

6 

2 

26 

16 

17 

19 

6 

9 

33 

2 

17 

3 

15 

3 

2 

2 

3 
19 


i   5 


Ch.  Birch-Pfeiflfer    .    .    .    . !  31 

5 

1 


n.  d.  Frz.  v.  Wollheim .  . 
n.  Sheridan,  v.  Treitschke 
V.  Holtei 9 


derl.  Anf- 


Dar  rflegev&tGT 

CoToiia  voD  SbIuzzo     .    .    . 

Verimingcn 

Der  Maler 

Ein  Duell  aater  Bicbelien  . 
Vater  und  Vormnod  .  .  . 
Lnise  von  LigneroUei .   ,   . 

ZarUcksetEnng 

Die  Geschwister 

Wilhelm  Kollmanii  .... 
Des  Strandein  Tochter    .    . 


Pflicht  nod  Liebs 

Oeliebte  aad  Braut 

Noch  iet  es  Zeit 

Der  DorfsTzt 

Der  beste  Arzt 

Der  Fabrikant 

Dei  Staataminieter 

Dar  Fremde 

[Jcheiben-Toni 

Die  Sklaven 

Werner  oder  Hew  nnd  Welt . 
SchwXnnerei  naoh  der  Mode  . 

Heimkelir  dee  Sohuce  .... 

Ideal  und  Leben 

Eliaabeth 

Der  Sohn  der  Wellen  .... 

Bruder  Koin 

HuttersegeD 

Der  ISohn  der  Wildoias  .  .  , 
Die  Taute  in  Coraica  .... 
Die  Krone  von  Cypem    .    .   . 

Ein  weiMee  Blatt 

Dar  Siejrelring 

Nscbt  nnd  Morgan 

CamoenB 

Kin  GeheimniBB 

Der  KfinigBlieu  tenant  .... 

Ein  Brief 

Trene  Liebe 

Vater  Hiob 

Shakespeare 


Name  des  , 

Verfauer«  u.  Beaibeitere. 


E.  Ranpacb 

Dr.  A.  E.  Wollheim  ,  .  .! 
Ed.  Devrient !  1 

Scribe,  r.  A.  Herrmann  . 

I^afrof,  T.  Orohmann    .'■ 
n.  Souvestre,  v.  A.  Herrmann 

LepiuvS,  T.  Th.  Hell   . 

C.  TOpfer |] 

E.  Banpach 1 

n.    Sheridan    Knowles,    v. 

Treitachke 

PrioE.  Amalia  v.  Saehaen. 
n.  Sonveatre,  v.  SchuBter.! 

A.  P I 

n.  Meleaville 

Fr.  FeU 

n.  Son  ves  Ire,  T.Ed  .Devrient 
n.  Bnlirer,  v.Dr.  BSrmann 
Fr.  T.  WeiBsenthnrn  .  .  . 
Ch.  Birch-Pteiffer    .... 

Foncher,  v.  A.  Hermann 

C.  GutzkofT 

C.  Blnm 

A.  P. . 

Latent . 

Prim.  Amalia  v.  Sachi 

K.  Banpach 

Ch.  BircJi-Pfeiffer   .    . 
Dr.  IMrmann    .... 

II.  Schmidt 

n.  d,  Fn.  v.  Friedrich 
Halm 


S 

fiJEd.  T.  Schenk 

6K.  Gntikow 

4'PrinE.  Amalia  v.  Sacbeen. 
6Ch.  Birch-Pfciffar    .    .    .    . 

l.Fr.  Halm 

Sjn.  d.  Fra.  V.  Ketlel    .    .    . 

5K.  Giitikow 

5!Cb.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

SlEd.  Devrient 

2in.  d.  FranESs.  V.  Bfimstein 
3'Braunthal 


—    623    — 


rfUMWHBI 


der  1.  Auf- 
fflhrung. 


Name    des    Stiicks. 


Name  des 
Yerfassers  u«  Bearbeiters. 


43 

11 

25 

44 

1 

22 

1 

99 

5 

19 

10 

28 

45 

1 

19 

6 

23 

8 

9 

8 

25 

12 

15 

12 

•i7 

46 

3 

8 

4 

1 

4 

19 

5 

21 

6 

28 

9 

19 

9 

28 

11 

11 

47 

1    1 

1  27 

2  26 

4  25 

8    2 

11    9 

12114 

12 

19 

1 

1 

2il8 

48 

Hill 

4i:i 

5  12 

7  31 

9  25 

111  5 

12    9 

49 

1  29 

8  30 

9 

20 

10 

1 

10  29 

12j  8 

50 

^1  1 

220 

3 

12 

1 
I 

Mutter  und  Sohn 

Fraulein  v.  Belle-Isle  .    .    . 

Estella 

diristoph  and  Benata.    .    . 

Thomas  Thymau 

Die  Marquise  v.  Vilette  .    . 

Ein  Soldatenherz 

Der  Brief  aus  der  Schweiz 
Der  drelzehnte  November  . 
Die  Dame  von  St.  Tropez  . 

Der  alte  Magister 

Graf  Waltron 

Don  Cftsar  yon  Iran  .  .  . 
Ein  deutscher  Kriegcr.  .  . 
Ahasver 


Ein  Weib  aus  dem  Yolke  .  .  . 
Der  Meister  und  seine  Gesellen 
Anna  von  Oesterreich ..... 

Die  KarlsschtUer 

Eine  Familie 

KOnig  Rent's  Tochter 

Hausmtltterchen 

Georg  Washington* 

Der  Bankerottirer 

Donna  Maria  de  Molina.   .    .    . 

Ein  BUlet 

Das  Versprechen 

Wullenweber*    .    ,        ..... 

Dorf  und  Stadt 

Ottfeld^s  Erben* 

Die  Valentine    .        

Luiz  de  Sousa 

Der  Pfarrherr 

Christoph  Columbus 

Landgraf  Friedrich* 

Die  Macht  der  Vorurtheile    .    . 

Raphael  Sanzio 

Der  KOnigplieutenant*    .... 

Deborah 

Im  Walde 

Graf  Waldemar 

Adrienne 

Mazarin 

Der  Kaufmann 

Der  Genius  und  die  Gesellschaft 


5 
5 
1 
2 
5 
5 
4 
5 
3 
5 
3 
4 
5 
3 
5 


Ch.  Birch-PfeiflFer  .  .  .  . 
n.  Dumas,  v.  Holbein    •    . 

n.  Scribe 

n.  Auvrey,  v.  C.  Blum .  , 
Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
n.  d.  Frz.  v.  F.  Heine  .  . 
Prinz.  Amalia  v.  Sachsen. 

K.  Gutzkow 

n.  Bourgeois  u.  Denery    . 

R.  Benedix 

Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
n.  Dumanoir,  v.  Friedrich 

Bauernfeld 

n.  d.  Frz.  v.   C.   Schmidt, 
Mus.  V.  W.  Fischer   .    . 

5  n.  Dennery  u.  Mellian  .    . 

6  Heyne 

6Ch.  Birch-Pfeiffer   .    .    .    . 

5  H.  Laube 

6Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
1  n.  Henrik  Herz,  v.  Leo    . 

1  n.  d.  Frz.  v.  F.  Heine  .  . 
5  J.  Dornau 

2  Aug.  Haakc 

5  F.  Hahn 

5Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

1  Bauernfeld 

5  K.  Gutzkow 

5Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
5  Prinz.  Amalia  t.  Sachsen  . 
6G.  Freitag    ....... 

3  d'Almeida-Garrett  .  .  .  . 
5!Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

3Werder 

5  Alex.  Rost 

4|Elis.  Sangalli 

5iA.  V.  Wollheim 

5|K.  Gutzkow 

4'S.  Mosenthal    ...... 


4Ch.  Birch-Pfeiffer 
5  G.  Freitag  .  .  . 
5  0.  Prechtler.  .  . 
4;Ch.  Birch-Pfeiffer 
5  R.  Benedix   .    .    . 


5,Elise  Schmidt 


J3 


20 

1 

8 

21 

18 

23 

2 

7 

4 

12 

21 

1 

8 

10 

2 

10 
2 
8 

17 
8 

18 
9 
3 
3 
1 
3 
3 
3 

39 
2 

20 
2 

12 
3 
2 
2 
3 

17 

22 
6 
6 
2 
3 
5 
1 
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der  1.  Auf- 
fflhrnng. 


Name    dee    Stficks. 


Name  des 


I 


-|   Verfassers  u.  Bearbeiters. 


^ 
< 


50 


51 


52 


53 


54 


55 


56 


57 
58 


59 


7 

8 
1 
3 
3 


26 
24 
24 
9 
22 


4:21 
116 
316 
4  25 
6 

9 


9 
15 
20 


2 

2il4 
3-28 
7  1 
20 
31 


b 
8 


9 
10 
10 
1 
3 
11 
11 
12 

vi 
O 

8 

9 

2 

3 

8 

19 

10 

0 

3 

1 

19 

10 

1 

1 

1 

3 

4 

7 


22 

17 

26 

1 

18 
21 
27 

10 
10 

9 
15 
30 
23 
14 
22 
24 

6 
30 
24 

1 
28 

1 

3 
17 
15 

3 


Helderlin's  Liebe* 

Die  Rose  y.  Avignon  ...... 

Ein  dentsches  Dichterleben    .    .    . 
Bojazzo  und  seine  Familie     ... 

Cymbeline* 

Das  Forsthaus 

Sie  ist  schuldig 

Ein  Ring 

Diana  von  Mirmanda 

Die  AdoptivBchwestei 

Paolo  Rocca , 

Nahkathchen* 

Ein  alter  Musikant , 

Sullivan 

Wie  man  Hauser  baut    ..... 

Dornen  und  Lorbeer , 

Eine  Frau 

Die  Tochter  des  Gefangenen .    .    . 

Mathilde 

Rose  und  ROschen 

Die  Waise  aus  Lowood 

Zar  und  Btlrger* , 

Der  Sonnwendbof 

Der  Spielwaarenh&ndler , 

Die  alte  Jungfer , 

Kiisen , 

Ideal  und  Welt , 

Lady  Tartuffe 

Vom  Herzen 

Ella  Rose* 

Die  Briider* 

Anton  und  Cordelia* 

Die  Lady  von  Worsley  Hall  .    .    .    , 

Ueber's  Meer 

Nur  cine  Seele* 

Die  Grille 

Die  Ostemacht  * 

Der  Copist 

Heinrich  von  Schwerin 

Das  Testament  des  gprossenKurfflrsten 

Mahomed  und  Irene* 

Anna-Lise 

Heinrich  der  L5we   ...*..... 

Iffland 

Philippine  Welser 


1 
4 
5 
5 

^ 

o 
4 
1 
5 
5 
2 
1 
3 
1 
S 
4 
2 
4 
5 
4 
3 
4 
5 
6 
1 
4 
4 
5 
5 

3 
5 
5 
5 
5 
1 
5 
5 
5 
1 
5 
5 
6 
5 
6 
4 
6 


Feodor  Wehl 

Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

S.  Mosenthal 

n.  d.  Frz.  v.  Marr  .  .  .  . 
Shakespeare,  eing.  v.  Btirck 
Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
n.  Moreau  u.  Delcour  .  . 
Ch.  Birch-Pfeiffer  .    .    .    . 

n.  Emil  Angler 

n.  d.  Frz.  v.  Meixner 

O.  PrechUer 

Th.  Apel 

Ch.  Birch-Pfeiffer   .    .    .    . 

n.  MelesvJlle 

Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

n.  C.  Lefort 

W.  Waldherr 

n.  d.  Frz 

R.  Benedix 

Ch.  Birch-Pfeiffer  .  .  .  . 
Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

W.   Wolfsohn 

S.  Mosenthal 

n.  d.  Frz.  v.  Erlach  .    .    . 

R  Benedix 

Banemfeld 

R.  Griepenkerl 

n.  d.   Franzes,  d.  Girardin, 

von  Lanbe 

G.  zu  Putlitz 

K.  Gutzkow 

J.  Hammer 

A.  SchlOnbach 

Ch.  Birch-Pfdiffer    .    .    .    . 

G.  zu  Putlitz 

W.  Wolfsohn 

Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

W.  Wolfsohn 

n.  Meilhac,  v.  Hiltl  .    .    . 

G.  V.  Meyem 

G.  zu  Putlitz 

A.  Schnetger 

H.  Hersch 

Franz  Nissel 


1 


2 
2 

2 

2 
2 

2 

1 
2 
5 


O.  V.  Redwiti 


8 

•» 
o 

4 

5 

6 

3 

3 

12 

14 

26 

8 

6 

4 
o 

7 
1 

r> 

1 

o 
3 

1 
3 
1 

23 

23 
5 
5 
6 

II 
4 

12 
3 
1 
3 
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»-5 


08 

a 
o 


bo 

g8 

H 


derl.Auf- 
fQhrnnsr. 


Name    des    Stiicka 


Name  des 
Verfassers  n.  Bearbeiters. 


59 


60 


61 


I 
lOi  1 

1011 


12 
3 
5 
6 

8 
8 
8 
1 

1 
5 

7 
10 
11 


17 
26 
31 

9 
24 
26 
26 

1 

18 

26 

4 

1 

30 


Heinrich  IV.  (Beide  TheUe)  .... 
Der  Leiermann  und  sein  Pflegekind 
Die  TonkuDst  und  deutsche  Meister* 

Elisabeth  Charlotte 

Freund  Grandet 

Ein  Kind  des  Gliicks 

Mit  der  Feder 

Die  Stiefmiitter 

Theodor  KCmer 

Die  Herrmannsschlacht  .    .    . 


Ein  WintermShrchen   .    .    . 

Der  Goldbauer 

Rubs  and  Geltibde* 

Der  Znnftmeister  von  Ndmberg 
Das  erste  weisse  Haar*.   •    .    . 


5 
4 
1 
5 
3 
5 
1 
3 
1 


4 
4 
5 
5 
1 


n.  Shakespeare,  v.  Laube  . 
Ch.  Birch-Pfeiffer   .    .    .    . 

Dr.  Jul.  Pabst 

Pan!  Heyse 

M.  V.  W 

Ch.  Birch-Pfeiffer   .    .    .    . 

8.  Schlesinger 

R.  Benedix 

H.  Dreher 

H.  V.  Kleist,  bearb.  v.  Feod. 

Wehl 

Shakespeare 

Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

G.  Ktthne 

O.  V.  Redwitz 

n.  Oct.  Feuillet,  v.  R.  Wald- 

mflUer  (E.  Duboc)  .    .    . 


3.    Lnstspiele  und  Possen, 


16 


17 


10 

24 

10 

29 

11 

19 

11 

18 

12 

3 

12 

12 

1 

6 

1 

6 

1 

n 

2 

J7 

2 

25 

3 

11 

3 

16 

5 

11 

5 

29 

6 

10 

2 

13 

16 

29 

31 

8 

24 

10 

2 

11 

15 

Der  Vielwisser 

Der  Verschwiegene  wider  WlUen. 
Der  Schneider  and  sein  Sohn   .    . 

Die  beiden  Klingsberge 

Welch  er  ist  der  Br&utigam    .    .    . 
Der  Jurist  und  der  Bauer  .    .    .    . 

Das  Liebesparchen 

Der  Diener  zweier  Herren .    .    .    , 

Consequent     ....    

Das  Gut  Sternberg 

Der  Blitz 

Er  mengt  sich  in  AUes 

Der  Geizige 

Das  MUdchen  ans  der  Fremde.    . 
Die  kluge  Frau  im  Walde    .    .    . 

Peter  und  Paul 

Der  erste  April 

Standesproben 

Die  Onkelei 

Shakespeare  als  Liebhaber.   .    .    . 

Das  Wachscabinet 

Der  verbannte  Amor 

Donna  Diana 

Der  Weinberg  an  der  Elbe*.    .    . 


5  Kotzebue 


1 
5 
4 
4 
2 
2 
2 
4 
4 
1 
5 
5 
2 
5 
3 
1 
3 
1 
1 
2 
4 
5 
1 


Kotzebue 

n.  Morton,  v.  Schroder  .    . 

Kotzebue 

Frau  V.  Weissenthum  .    . 
Rautenstrauch ...... 

Fr.  Georgi 

Goldoni 

Fr.  Georgi 

Frau  V.  Weissenthum    .    . 

A.  Mtlllner 

Jttnger 

Moli^re 

E.  WilUg 

Kotzebue 

Castelli 

E.  Lebrun 

Babo 

A.  Milliner 

n.  DuTal,  ▼.  Kurlander.    . 

Kl&hr 

Kotzebue 

n.  Moreto,  v.  C.  A.  West. 
Fr.  Kind,  Musik  ▼.  Weber 
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Name  dea 
Verfsssers  u.  Bearbeitcn. 


5  U.  A.  w.  g.  Oder  die  Elnladnnggkarte 

2  Tran,  schan,  weml 

9  Das  wilde  Heer 

5  DerCithBrBchlSgerunddBeG&agericht 

B  Der  Fraimauror 

B  Die  drei  WahraBichao 

B  Die  Brllder  PhUibart 

2  Der  Schiffa capital! 

0  Der  Hund  lios  Atibri 

1  Der  SchatE 

7  Die  Drillinge 

5  Det  DoppelpnpB 

0  Die  Tier  JahieBzeiten 

6  Der  BetteUtudent 

1  Die  Abeoteiier  im  Gasthofe  .   . 

7  Der  VerrStber 

2  Der  nnteibrocbene  HcbwStier 
9  Dor  Raatiag 

3  Die  FUtterwochen 

1   Daa  Landleben 

6  Die  Charade 

3  Die  armen  Maler 

5  Die  Laane  dsB  Vorliebten. 

6  Diu  VogelachiesBen 

5  Der  Liebe  Zaubarkiinste .    .    .    . 

a  Dio  EntrahrtiQB 

e  Dor  Mann  im  Peuer 

6  I.ollj-    und  Qiiinanit 

1   Der  Haiisdoctor 

4  Die  viar  Temperamente  .... 
1  Vieraebn  Tage  nach  Sicht ,  .  . 
B  EiD  Besacb  im  NarrenhAnae.  . 
D  Das  Loch  in  der  ThUre  .... 

5  CaroluB  Magnna 

7  Die  eiferaftchtige  Fran  .... 
T  TerLegeuheit  and  List  .... 
S  Die  seltsame  Wetle 

7  Die  Oaagt  der  Kleinen    .... 

I  Das  letzte  Mittel 

0  Capit&n  Belronde 

9  Die  aeltsame  EntfUhniDg    .    .   . 

8  Bamf  znr  Knnrt 

3  Dae  nar  ich 

I)  Die  beidea  GaUherren    .... 


V.  Kotzebue  .  .  . 
,  V.  Kotiebne  .  .  . 
r.  V.  Holbein  .  .  . 
Pi<*rd,  V.  G.  Blum 
[  n.  Thfianlon,  v.  Frhr.  v. 

denfeldt 

'.  A.  Wolff j    1 

1  Cantesaa ]    4 

)  G.  UageniaDD  .... 

aCharroD.    ........     9 

3 

2  KorUnder 

1  Fr.  Holbein 

1  ConteBsa 

1  n,  d   FranzSs.  v.  Castelli. 
1  auhiUing 

3  Stoigenteach  

S  KnrlHoder 

1  Karl  JcutG 

Goethe 

H,  Clanren   

Vopl 

Jilager 

L.  Schmidt 

Castalli 

Ziegler 

Ziegler 

Zioglar 

n.  d-  FnutEds.  v.  Th,  Hell 
atephhnie  d.  j.,    baarb.  ' 

C.  Jents 

,  v.  Kotiebue    .... 
.d.Engl.  V.  A,v.  Kotzabno    : 
d.  Fraoi.  V.  A.  v.Koteebna 

d.  FraDzOa 

d.  FraniOs.  t.  J.  t.  PlBt« 
Fr&u  T.  WeisBentham  .    . 

.  Eotlebae 

KurlSnder 

Th.  HaU 

H.  Huth 

Jul,   T.   Voss 


Name  des 
Veifaaaon  n.  Beorbeltera. 


Nein! 

Der  EducatioDsr&th  .   , 

Icb  bin  metQ  Bnidei! 

Das  Posthana  in  Treuenbrietcen   . 

Eb  apukt 

Der  NachtwRchter 

Der  Wildfang 

Der  Oberst 

Der  SecTctar  uod  der  Koch  .    .    . 
Lehrer,  ^chiller  und  Corrector  .    . 

DeB  Hei^oga  Befahl 

Der  BUrgermoiBter  von  Saaidam  , 

Die  Heise  zar  Hocheeit 

Der  Zmngieaaer 

Die  Brfldcr     

Die  Talentprobe 

ProberoUen 


r  Alte  n 


bbI 


Woblfeil  leben 

Die  beiden  BiUeta 

Nr.  777 

Der  bucklige  Liebhaber 

Die  Reise  nscb  Dieppe 

Der  Wunderschrank 

Der  Weibertauscb 

Die  Pilgerin 

Cervantes  PortrSt 

Der  UnBchnldi^  mnBS  viel  leiden    .{ 
Der  Brliutigam  ana  Mexico    .    .    .    .' 

Die  heimlicb  VermaUten ' 

S;inpattiie : 

Icb  irre  midi  nie! ! 

Die  buthgtHbliche  AnBlegnngd-Gesetze 

Janggeaelle  und  Eheraann 

Marie  and  Marlise 

Der  Hofnieistcr  in  tanaend  Aengsten 

Der  EmpfehliingBbrief 

Der  Wollmarkt 

Die  EnglitDderin 


C.  Lebrnn 

Shakenpeare,  Uberaetzt  voa 

Schlegel 

Scbauapieler  Gejcr.  . 
n.  CalderoQ  d.  Oozii, 

Lembert 

Frbr.  V.  MBbot  ,  .  . 
A.  V,  Kotzebae   .    .    , 

Contesaa 

A.  V.  Kotiebue  .  .  ■ 
Frau  T.  Wdsaenthum 

Tb.  KSmer 

A.  V.  Kotzeboe    .    .    . 

D.  d.  FranzOB.  v.  Walldorf 
'n.  d.  FranzOa.  v.  Scribe 

iD.  d.  Franzba 

'C.  TOpfer 

G.  RBmer 

d.  FranzCa.  v.  Lembert 
Holberg,  v.  Treitschke. 

Oobitz 

Breitenatein 

C.  L.  Costenoble.    .    . 

ScbrSder,  v.  Costenoble 

Ant.  WaU 

C.  Lebmn 

d.  FrauzHE.  v.  CaBtelli 

d.  FranzOB 

Holbein 

d.  FranzUa.  v.  Castelli .j 
Frau  V.  WeieBenthum  .   .' 

I    3 

d.  FraniBB.  v.  Tb.  Hell  '■  18 
H.  Clauien 18 

Baron,  v.  W.  Vogel  .   . 

C.  Lebnin 

n.  d.  FranzSa.  t.  C.  Lebrnn 
Vafflard  ii.  Fulgeme,  v. 
W.  D 

Drainel 


1.  d.  Franiaa.  v.  Th.  Hell 
Carl  T»pfer 

Frau  V.  Woissentbum '  .    , 


2  Ver  Hen-  Gevalter    . 
7  Die  3cbiile  der  EhegclieT 

Der  Trillin 

Tcrkaufen  . 
Der  Prim  tmd  der  Kammeiplichter  . 

Die  lachendan  Erben 

Der  Kufls  naili  Sicht 

I  Der  nahrhafte  LUgner 

a  beidoD  Figaro 

i  Flinte  qad  Finsel 

B  eheliche  Probe 

)  Der  ParaBit 

}  Die  Steckenpfeide    ....... 

7  Secbzehn  Jabr  and  acbon  >o  altl 

)  beiden  Briten 

5  Die  Unzertrennlicheo 

B  Ahnenstolz  in  der  Kircbe   .... 

3  Schein  nnJ  Sein 

e  Dame  KoboU* 

ziehune  maubt  den  Menscben  . 

rei  Hind  fiinf 1 

Komm'  her!    . 

Pferde  ond  Wagen       

~'e  falecben  Vertranlicbkeiten  .    . 

Erste  Liebe 

5  Zu  zahm  iind  zu  wild 

Dei  letzte  Tag  der  Herrlichkeit    . 
"']  Komndie  aus  dem  Stegreif.    . 

^Li.- 


iinilert  die  Sacbc-  .    .    .    . 

Die  Erbschaft   ....... 

Hcheoa  AuBsteiier 

B  Kunet  nnd  Natur 

weisB  Alles 

i  Mann  bilft  dem  andem  . 
J  Laaat  die  Todten  ruben .   .    . 

"   i  MSntel 

i  Dichtct  iind  Scbaugpieler   .    . 
^Scblafrocli  iind  Unifonn.   .   . 

u  Flitlerwochsn 

1  BeDefizvorttellang.    .    ,    . 
N  ManiiBcript 


Frau  T,  Weisaentburo   . 

i.d.Fr.v.Fr.v.Weigseothnrn  |  H 

1  A.  Steinau [  3 

d.  FranzOB.  v.  Tb.  Hell ;  i 
n.  Scribe  u.  Melesville,  von  ' 

T'  urab I  1 

n,  Jilnger ;  3 

I.  d.  Frames,  v.  Th.  Hell  3 

Dalberg 1 

'    FranKBs.  t.  Schiller.  5 

P.  A.  Wolf 6 

d.  FransSa.  v.  Tb.  Hell  1 

d.  FranzSs.  v.  C.  Blum  19 

d.  FranzOs.  v.  Tb.  Hell  5 
Scribe  u.  Maz^rea,  von 

Lampert 13 

C,  T»pfer S 

CalderoQ,  libers,  v.  Ories   .i  1 
Ayrenhof  .    .   . 
FranzHa.  . 


Tb.  Hell 


I.  d.  FranxfiB.  ' 
I.  Miravanx  .  . 
L.  d.  FranzKs.  ■ 
I.  Albini  .    .    . 

1  J.  F.  Jilnger 

lln.  Scribe  u.  DeUvigne,  von 
Caste  Mi. 

:  n.  d.  FraniOs.  v.  KurlSnder 
1  Kotiebiie  . 
1  n.  d.  Franz.  v.Fr.Elmenreicb 

4  A.  Albini 

,,  Picaid,  V.  Dr.  Birch. 

1  Frau  V.  Weiaaentbum   . 

3E.  Eaupaib 

~   L.  Scribe,  v.  Bliini .    .    . 

3  Lembert 

I.  d.  FranzBe.  v.  L.  Angely 
I.  d.  FranzBB.  v.  Th.  Hell 
I.  d.  Franz58.  v.  Tb,  Hell 

5  Fran  v.  Weiaaentbum    .    . 
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14 

3 

20 
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11 
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20 
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5 

5 
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12 

6 

4 

29 

13 

29 

1 

22 

26 

29 
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28 

6 

23 

6 

28 

13 

5 

7 

2fi 

13 

21 

24 

31 

5 

26 

14 

20 


Die  Vemunftheirath 

Der  Mann  von  fttnfzig  Jahren 
Der  Diplomat 


Mirandolina 

Der  zerbrochene  Krng  . 
Gliick  duTzh  Ungliick .... 
Der  KSoig  von  gestem  .  .  . 
Man  kann  sicli  inren  .... 
Kehmt  ein  Exempel  daran.    . 

Die  SchleichhSndler 

Das  Quartettchen  im  Haiise  . 

Spiele  des  Zufalls 

Der  geraubte  Kuss 

Der  beste  Ton 

Das  Hans  am  Walle  .... 
Der  versiegelte  Bilrfrermeister 
Familienleben  Heinrich  lY.  . 
Die  Zeicheh  der  Ehe  .... 
Humoristische  Studien  .  .  . 
Die  feindlichen  Brttder  .  .  . 
Die  seltsame  Audienz  .... 

Albrecht  Diirer 

Anrelia 

Der  Hochzeitstag  ...... 

Der  Stiefvater 

Viel  L&rmen  um  Nichts* 
Zwei  Jahr  verheirathet   .    .    . 

Offne  Fehde 

Schtlchtem  und  dreist.    .    .    . 

Die  Eifersttchtigen 

Knss  und  Ohrfeige 

Carl  XII 

Der  aofrichtige  Freund  .    .    . 

M&nnerfrenndschaft 

Die  Helden 

Die  Ueberbildeten 

Der  scholmische  Freier    .    .    . 

Der  Zeitgeist 

Ein  Stttndchen  incognito    .    . 

Die  jonge  Pathe 

Qliick  nnd  Ungluck  .... 
Des  Malers  MeisteratUck    .    . 

Der  Ehestifter 

Freien  nach  Vorschrift  •  .  . 
Die  Damen  iinter  sich    .    .   . 
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2 
2 
2 

3 
1 
1 
1 
1 
1 
4 


I 


n.  d.  FranzOs.  v.  Th.  Hell !    4 

P.  A.  Wolf I    4 

n.  Scribe  u.  Delavigne,  v. 

Th.  Hell 12 

n.  Goldoni,  y.  C.  Blum.    .  35 

H.  V    Kleist 12 

Scbildbach    .        1 

St.  Schlitze 1 

Steigentesch 3 

C.  T6pfer 38 

£.  Raupach 54 

1  C.  W.  Contessa 6 

3  n.  Jilnger,  v.  Lebrun     ..11 

1  E.  Raupach 3 

4  C.  TOpfer 32 

8n.  Melesville,  v.  Th.  Hell.     3 

2  E.  Raupach 4 

1  n.  d.  FranzOs 10 

3  Steigentesch 2 

2  C.  Lebrun 27 

3  E.  Raupach 13 

3F.  K.  Lippert 2 

1  Ed.  V.  Schenk      3 

5n.  Delavigne,  v.  Castelli  .     8 

2  F.  A.  KurlJlnder .    .        .    .     1 
3£.  Raupach 4 

5  Shakespeare,  fibers,  v.  T  ieck    15 
1  n.  Scribe,  v.  Th.  Hell  .    .     3 

3Huber 2 

1  F.  A.  Kurllnder '3 

4  Schroder 1 

1  C.  Schall 2 

2  n.  d.  Engl.  v.  Th.  Hell    .     2 

1  F.  A.  Knriander 5 

4  n.  d.  Engl. v.Grammetst&tter      2 

1  Marsano 10 

1  n.  Moli^re,  v.  L.  Robert    .     4 

1  A.  V.  Kotzebne 2 

4  £.  Raupach 10 

2  C.  TOpfer 4 

1  n.  d.  FranzOi.  v.  Both  .    .  38 

1  n.  d.  FranzOs.  v.  Th.  Hell     4 

2  Fran  v.  Weiflsenthum  .    .     9 

2n.  Goldoni 13 

4  C.  TtJpfer 16 

In.  Dupaty,  v.  Tenelli.  .    .     5 
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i    VcrfMBers  H.  Beatbeiters.    "S 
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It 
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6 
19 

6 
2S 
2J 

6 

6 
37 
20 
2* 

7 
21 
25 
10 
IB 
22 
11 

7 
13 
12 
If 
28 
10 

2 

iji 

30 

ai 

G 

s 
e 
le 

18 
IS 
1« 
87 
16 
28 

4 
20 

4 

Die  HSnnenchnle 

Bich«rf'B  Wauderleben 

DamoigeMe  Bock 

Die  Bcbeidung 

3 
4 

1 
! 

; 

3 

i 

1 
1 
1 

5 

4 
1 

2 

n.  Moliire.  v.  Holbein   .    . 
n.  d.  EngL  von  Kettel  .    . 

J.  E.  Mand 

n.  d.  FraniBs.  v.  Kollcl    . 

E.  Rsnpach 

n.   d.  FraniSs.  v.  Anfely  . 
u.  EpagTiy,  v.  Th.   Hell     . 

E.  Bauernfeld » 

n.  d.  PranzSB.  v.Kriukeberg 

n.  Deetouohea 

n.  Gimud 

n.  Sedaine,  v.  Gottcr,   .    . 
n.  d.  Franstlg.  v,  Th  Hell 

n.  Goldoni,  v.  J.  MIokach 
n.  d.  FranEHB.  v.  Th.  Hell 
n.  anrthB 

3 

64 

3 

i  -. 

Onkel  BrBud 

« 

7 
7 

8 
8 

9 
9 
10 

11 

11 
12 

! 

B 

7 
8 
8 
10 

n 

1 

2 

2 
3 
3 

S 
1 
4 
5 
6 

7 
7 

e 

Der  SchlechtmacbsT 

Die  unveraehene  Wette 

Der  Papa  and  sein  Sohnohen    .   .    . 
DU  Mitgift 

Gamck  in  Bturtol 

DsB  letzte  Abanteaer 

2  n.  Ooldoni,  v.  J.  L.  Schmidt 

4  DeiDhaTdstein 

6  E.  Bauernfeld 

2n.  Scribe,   v.  Tb.  HeU   .    . 
1  a.  Scribe,  v.  Herzenskron. 
&n.  Tbomas  Norton  .... 
lin.  Scribe,  v.  Both  .... 

4|F.  t.  Holbein 

In.  d.  FraniOs.  v.  CwtelU. 

Der  Gftnff  ins  Irrenhans 

Der  erstfl  Eindrnck 

Dsfl  AntkdutenbUchlein  '..'.'.'.'. 

14 
13 

3E.  Baupach 'll 

In.  d.  FrantOa.  v.  StswiDsky  i    % 

Der  QuSker  und  die  THilMrin  .    .   . 

2n.  Scribe  u.  Bayard,    vod  , 

Th.  Hell 2 

4Dt.  BOmer 6 

2n.  d.  FraniBs.  v.  LoU  .    .:17 

Lieb6  und  Liebelei 

SO.  TBpfer '6 

i;n.d.Fran»6B.v.F.C.8chmid.    t 

Nur  er  will  spTscben 

Waram? 

1  a.  d.  KraDiCs.  v.  W.  Koch '    9 

Brief  nnd  Antwort 

2E.  Raupach 1    4 

1 C.  Lebrun 4 

AUite,  KttDigiii  von  Qoloonda     .    .    . 

3 

16 

'                                                 1 

iuBchafdiche  KOBten 
Uicbel  Perrin , 

Von  fiieben  die  HSgslicbsto   .... 
Gleiche  Schnld,  gleicho  StnCe  .   .   . 

Er  beiaUt  Alls 

Die  Brant  ans  der  Besidenz*    .   .   . 
Eine  Freuudschaft  der  andeni  werth 

Die  ireiBBe  Fikeache 

CapriccioBA 

Die  Einfalt  Tom  Lands 

Acht  vemflnftige  Tage 

Tier  SchildwBcheu 

FiBck  and  LiivTie 


8  TrObBale  einer  PaBtwagenreiee  .    .    . 

S^Die  OnuBt  der  Eleineo 

Das  OeapenBt  anf  der  Terrasse.  .   . 

26l  Der  FrenDd  in  dei  Noth 

2^  FeUgeBchOBBea 

Endlich  hat  er  es  docb  gat  gemacht 
Drei  Franen  auf  einmal 


Die  Leibrente  .  . 
Der  Stellvertreter . 
Bohn  Oder  Braut  . 
Dae  goldne  Kreuz 
Der  Oheim.  .  .  . 
Qeliebt  oder  todt  . 


Die  SchwBBtem 

Der  Ball  lu  EUerbninn 

Die  Ebreudame ,   .    .   . 

Die  Heirath  durch  Zwiebeln .    .    .   . 

Der  Verlobungsring 

Oiiten  Horgen,  ViellietMhen  .    .   .   . 

Der  Kammerdiener 

ABC 

Die  ZwiUiogBbrHder 

Der  Zweikampf  im  8.  Btocko    .    .    . 

Die  beiden  Conaioen 

DreinnddrelBsigMiniiten  inOr&neberg 

Der  UuentacbloBBene 

Der  Tbeaterdiener 

Der  Berliner  Droschkenhntscber  .    . 


Prina.  Analia  von  gachsen 
d.  FraoE.  v.  Aogely  .  . 
d.  Pra.  d.  MelesTille,  t. 

Til.  Hell 

,ADgely 

S'n.  d.  Franz,  t.  F.  E.  Schinidt 
l|n.  d.  FranzKB.  t.  W.  Eoch 
2|Prins.  Amalia  Ton  SacliBen 

"  C.  Lebmn 

TBpfet 

u.  Federici,  i.  C.  Blum.   . 

C.  T»pfer 

n.  Castelli,  t.  HenenBkron 

Vogel 

d.  FrauiOB.  d.  Scribe,  t. 

Lambert 

d   FtbheSb.  v.  Angely  . 
d.  FranzSs.  v.  Raaenan 


Coatenoble 

d.  Engl.  v.  AlMnl.    .   . 

d.  Franz,  des  Scrtbe,  v. 

Cosmar 

V.  Maltiti 

Scribe,  T.  Angel;  .   .  . 

Geon;  Harrya 

n,  d,  Franz,  v.  Georg  HariyB 
Prins.  Amalia  von  Sacbeen 
I.  d.  FraozSs.  d.  Scribe,  v. 

Th.  Hell 

I.  Tarin,  v.  Angely  ■  .  . 
0.  Blnm 

Dapin,  v.  Coamai .   .   . 


Prins.  Amalia  von  Bachaen 
Adalb.  Tom  Thale  .... 
P.  A.  Wolf 

Colman,  t.  Eettel  .    .    . 

d.  FranzltB.  r.  Angely  . 

d.  FranzSg.  v.  Angely  . 

d.  FranaSB.  v.  Paroiral 

Holtei 


■^    Verfasaera  u.  Beubeitera.     ^ 
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7  Blfr^rlicih  und  nmumtiach.   .... 

3  Der  Pariser  Tangenichts 

9  Dio  Qunst  doa  Angenblicka   .    .   . 

2  Onltel  una  Niuhte 

2  Das  Frauleiii  Tom  Lande* 

S  Del  VerlobuDgsriDg* , 

S  Dab  HchrGckomgenebe 

1  Dio  gefllhriiche  Tante 

B  Tttttuffe , 

5  Die  Liobe  im  Ecbhaiise 

s|  Das  FrilliBtttck 

Die  BastillB 

Dor  Vater 

Dio  Heirin  von  der  Else 

SI  Maria  von  Medids 

S  Der  Wetterableiter  . 

1  Daa  Tagebnch 

S  l>aB  CliamKleoa 

2  Die  Vetter-  iind  GevatterBiihaft    .   . 

3  Der  Mentor 

3  Der  jonge  Ehemann 

fl  Dor  ZBgling* ^  i 

2  Onkol  und  Neffe 

7  Der  Dachdecker 

7  Das  ecBte  DebQt 

i  Die  SchnKbin 

7  Die  Jagendfcenndin .... 

0  Der  KBuig  wider  Willeii      , 

0  LSweiiberg  &  Cump.     .    .    . 

5  Dor  Majoratoerbe*  .... 
b  Nicbte  und  Tante    .... 

6  Braoa  und  Balthasar  .    .    . 

0  Wm  den  Einen  tUdtet  etc. 

7  Die  Unbeteseue* 

2  Die  Voimundacbaft  .... 
B  Die  LtisterBchnlo 

1  Dio  Lebensmflden 

6  Drei  Frauen  and  keiiie   .    . 

8  Der  Jngendft-BOnd  ,  ,  ,  . 
1  EUmpolmann  im  Eilwagen 
b   Der  liUckenbilteer        .    . 

8  Der  reiche  Mann 

B  Die  Stieftochter 

S  Ein  Tag  Carl  Stuart's  n.  . 

9  Ich  bleibe  ledig 


BauBrnfeld        I  37 

d.  FranzHa.  t.  C.  THpfer  .  39 

Ed.  Dcviient '8 

Cii.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    .      i 

Amalia  von  Sai^haen  '    3 

PrinE.  Amalia  von  Sachaen       3 

d.  Fmnifla.  v.  Herrtuann  '    I 

Albini ■  4T 

Moli^re .16 

Alei.  CoBoiar ,31 

Weissenthnm   -    .1    3 

I    2 

4  E.  Bauernfeld 1 

C.  Blum Is 

Berger l    2 

n.  d.  FranEfia.  v,  C.  Lehrnn      1 

Ed.  Baiiernfuld |  36 

H.  Beck 1 

n.  deiD  FraiiKdH.   d.  Scribe, 

V,  Alveasleben '2 

d.  Franxfis.  v.  Lcmhert      H 

MaeAreB,  v.  A.  FreoBa  .     3 

Prinz.  Amalia  v.  Sachaen  |    6 

d.  FraniOs.  v.  A.  Cosmar      2 

Angely 2 

Bayard,  v.  Th,  HeU  .    .     S 

F.  Caatelli 18 

n.  Anoelot,  v.  W.  Koch    .'    3 

d.Franiaa.  V.Herrmann      1 

Bayard,  t.  G.  Hflrrye   .     2 

Prinz.  Amaiia  von  Bachien  '  2S 

A.  QBraar i    6 

Sograai,  v.  C.  Blum  .    . !    1 

Albini • 

PrioE.  Amalia  von  Sachpen 
'.  Gerle  u.  Uffo  Horn  .  . 
I.  Sheridan,  v.  Schntder   , 

L  Eaupach 

Kettel 

Ancelot,  v.  Holbein  .    . 

d.  FranzHs.  v.  Lebnm  . 
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40 


41 


42 


43 


44 


4 

6 

9 

10 

10 

11 

11 

11 

12 

1 

1 

2 

3 

9 

10 

11 

11 

1 
1 
3 
4 
5 
7 
7 
9 
11 
1 
1 
2 
3 
3 
4 
6 
6 
6 
7 
7 
7 


23 
24 
22 
6 
26 

8 
14 
30 
29 
13 
16 
12 
20 

3 
23 
11 
22 

3 
13 

5 
29 
17 
16 
30 
17 

3 

1 
16 

9 
11 
22 
22 
16 
13 
23 

1 

9 
19 


9  17 
10 
12 

1 


28 
27 


Name    des    Stuck  s. 


Name  des 
Verfassers  u.  Bearbeiters. 


& 

s 

•§ 


Der  gutherzige  Polterer  .    .    . 
Wohnungen  zu  vermiethen.    , 
24  Stunden  K«nigin     .... 
Der  verwiinachte  Brief    .    ,    .    , 
Der  Chevalier  von  St.  Georges, 


Vor  100  Jahren 

Capitiin  Fimewald* 

Tempora  mutantur 

Erziehungsresultate 

Der  Degen 

Don  Aurelio 

Engel  und  Damon 

Ein  Glas   Wasser 

Bob  oder  die  PulververschwSrung 

Frage  und  Ant  wort 

Der  Sohn  auf  Reisen 

Die  Widerspenstige 

Der  Heiratbsantrag  auf  Helgoland 

Die  Findlinge 

Die  Engl&nder  am  Rhein  .... 

Rococco ,  ' 

Steffen  Langer 

Jadest 

Der  alte  Herr* 

Van  Brack 

Ein  Handbillet  Friedrich's  II.   .    \ 

Doctor  Wespe 

Onkel  Baptiste *    .    . 

O,  Oskarl 

Meniouren  des  Tenfels 

Der  erste  Waffengang 

Voltaire's  Ferien 

Das  Sololustspiel 

Das  Portrfit  der  Geliebten .    .   .    ! 

Die  Mode 

Witzignngen. 

Regine* 

Dichter  und  Roman 

Aspasia 

Ein  Herr  und  eine  Dame  .... 
Hohe  Brticke  und  tiefer  Graben  . 

Zopf  und  Scbwert 

Sommernachtstraum    .    .    . 


3 
2 
3 
2 
3 

4 
4 
3 
2 
2 
4 
3 
5 
2 
1 
2 
4 


2 
4 
5 
5 
1 
2 
2 
3 
6 
2 


n.  Goldoni .4 

L.  Angely !    2 

W.  Koch 

F.  Schodler 

n.  Melesville,  v.  Th.  Hell, 
Mus.  V.  Rastrelli    .    .   . 

E.  Raupach 

Prinz.  Amalia  v.  Sachsen. 

C.  Blum 

C.  Blum 

E.  Raupach 

n.  las  Huestas,  v.  Vogel  . 
n.  Courcy,  v.  Leutner  .  . 
n.  Scribe,  v.  Th.  Hell  .  . 
u.  Duport  u.  de  Forges    . 


3 
2 
2 
3 
3 
3 


5 
2 
5 
1 
1 
6 
3 


L.  Feldmann 

n.  Shakespeare,  v.  Baudis- 

sin  u.  Deinhardstein  .    . 

L.  Schneider 

n.  Scribe  u.  Vanderbruch. 

V.  Braunthal 

H.  Laube  

Ch.  Birch-Pfeiffer     .... 

Braunau    

Prinz.  Amalia  von  Sachsen 
n.  d.  FranzCs.  v.  C.  Lebrun 

W.  Vogel 

Rod.  Benedix 

n.  Souvestre 

n.  d.  FranzOs.  v.  Th.  Hell 
n.  d.  FranzOs.  v.  Th.  Hell 
n.  d.  FranzCs.  v.  F.  Heine 
n.  d.Franz5s.  v.  A.  Herrmann 

Saphir 

L.  Feldmann 

R.  Benedix       

n.  d.  Engl.  v.  W.  Vogel  . 
Prinz.  Amalia  von  Sachsen 

G.  Nybuhr    

n.  Melesville 

n.  d.  FranzCs.  v.  C.  Blum 
n.  d,  Franz((8.  v.  B«mstein 

K.  Gutzkow 

Shakespeare  iibers.  vSchlegel 

Musik  von  Mendelssohn 


1 
1 

12 
4 
2 
7 

39 
3 
3 
1 

43 
3 
I 

17 

32 

28 
1 
1 
1 
6 
1 
6 
1 
1 

28 
2 

10 

33 
9 
2 
6 

12 
2 
8 
5 
1 
4 

12 
1 

48 

38 


Name  dee  | . 

S   Verfusen  u.  Bcubetters. 


6  Die  Franlein  von  8t  Cyr  . 
e  Jeder  fege  vor  aeiner  Thflr    . 
I  Pig^ault  Lebmn 

7  Der  MOrder* 

7  Der  Terwunschene  PrinE,    . 
T  DiB  zugem&uerte  Feniter  .   , 

5  Der  Kmpfindliche 

]   Dss  Urbild  den  Tartflffe.    . 

B  Der  Sylphe 

%  Ich  gehe  anfs  Land    .   ,  . 

B  Ein  puter  Buf , 

7  ModestuB 

3  Dei  Confusion  srath 

B  Ihr  BUd 

]   Die  Scliule  der  VerlJebten .   . 

G   Gottoched  and  Qellprt   .    .    . 

1  Anonym 

2  Jeanne  und  Jeanneton     .   .    . 

2  Doulor  Robin 

B  Kin  ZaubermHichen  ..... 

4  Der  MaronecverkStlfer     .    .    . 
7  ZmeiTageansdemLebeneiDeBFflretei) 
7  Halifax       

4   Der  grftne  Mann 

6  Die  Scbnle  der  Kleinen 

4  Der  Hauptmann  von  der  Kande  . 

5  Dbt  Vetter 

9  Major  Haudegen 

5  Jean  Bart  am  Hofe 

1  Carl  SIl.  anf  der  HeimbbT .    .    . 

2  Daji  Sonnta^arlnschcben 

1  OroaiySbrig 

1  Dot  KnrmSrkei  und  die  Picarde  . 

6  Ein  Ant 

S  Die  lothe  Schleife 

S  Der  Weiberfeind 

4  Fi&nleiD  SlbylJe 

B  Die  Banditen 

9  Eine  Frau,  die  sich  ana  demFenBter 

HtBrat 

D  Bieita  Straeae  and  Echmale  Oaaae   . 
t  Jngend  muaa  aiutoben 

7  Das  Sals  der  Ehe     .    . 
T  Geletiee  Lie  be 


b  n.  Dumas,  v.  Bircb-PfeiSer  1 
1 ,  n.  d.  FraniOa.  v.  L.  Schneider 
5  DeinhardgMin  .... 
4:PiinE.  Amalia  von  Sachsen 

3:J.  t.  Plot. 

rKotieboB 

i:C.  Iiebmn 

6K.  Gutikow. 

IJC.  Cart 

.  Bayard  u.  Vailly    .    . 

I.  Amoold 

4'Deinbardstein 

3  n.  Bayard,  t.  Friedrich  . 
Iin.  Scribe  q.  Sauva^  . 
4'd.  Sberidan  Knowles,    vc 

I     C.  BInm 

6[H.  Lanbe 

SiK.  Ontckow 

Scribe  u.  Earner    .    . 
d.  Francos,  v.  Friedrid 
n.  d.FraniB«.  v.  Ball  □.Blum 
FraniCs.  v.  F.  Heine 
Deinbardalein  .... 

Kette! 

Floto 

Vanderborst 

I.  d.  FianiOs.     .    .    . 


IR.  Benedix 

Q.  d.  FransOa.  t,  Friediicfa 
IC.  P.  Bewer    .... 
I  n.  PlsnchS,  t.  THpfer 

1  W.  Floto 

!  Banerafeld  .    . 

I  L.  Schneider    .... 

d.  FraniOa,  v.  Wages  . 
IjDeuihardsteiD  . 


a  HanBi 


ittel. 


Scnbe,  ■ 

Overakod,  v.  Palleaen  . 

Angoly 

GUmer 

Dr.  Lederer 

I  pQtliti 
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u 

i 


48 


49 


60 


51 


7 

9 

9 

10 

10 

11 

11 

1 

1 

1 

2 

4 

4 

6 

7 

8 

9 

10 

10 

10 

1 

2 

4 

6 

7 

7 

7 

7 

8 

8 

8 

8 

9 

9 

9 

9 

10 

11 

11 

11 

12 

1 

2 

4 

5 

5 


23 
3 

6 

12 

12 

26 

26 

15 

16 

16 

20 

16 

23 

18 

9 

19 

28 

8 

20 

20 

is 

3 

2 

7 

1 

26 

26 

31 

7 

7 

14 

14 

10 

19 

19 

22 

12 

5 

25 

26 

o 

t* 

13 
9 
3 

13 

17 


Die  schSne  Mflllerm , 

Eln  Madcheiii  nicht  ein  Knabe     .    , 

Die  Unlversalerben , 

Eig^ensinn , 

Sohn  und  Enkel , 

Irren  ist  menschlich 

Die  Volksadvocaten* 

Badecuren 

AUes  ftlr  Andere 

Familienzwist 

Der  Process 

Der  Marquis  von  Lauzun  .    .    .    .    . 

Der  Steckbrief 

Die  Testamentsclausel 

Peter  im  Frack 

Der  Pardon 

Die  Schauspielerin 

Mitten  in  der  Nacht 

Caprice  aus  Liebe 

Der  politische  Koch 

Rosenmiiller  and  Finke 

Besser  frflher,  als  spater 

Was  ihr  woUt 

Eine  Fran,  welche  die  Zeitong  liest 

Vicomte  von  Letorriires 

Die  zerbrochene  Tasse 

Die  Tante  aus  Schwaben*     .    .    .   . 

Ein  weisser  Othello 

Die  Hochzeitsreise 

Der  Kaiser  und  die  MtUlerin     .    .   . 

Der  Vierzehnte* 

Fuchs  und  Lucbs* 

Eine  Rente 

Das  Herz  vergessen 

Ein  hOflicher  Mann 

Einer  muss  heirathen* 

Qui  pro  quo 

Die  Probepredigt* 

Der  Wittwer 

Das  lebende  Bild 

Der  Student  und  die  Dame   .    .   .    . 

Seine  Frau 

Schach  und  matt 

Fest  im  Entschlusse 

T.  F 

Alte  Stinden 


1  n.  Melesville,  v.  L.  Schneider 

l|L.  Angely 

4Gottwald 

1  B.  Benedix 

In.  d.  Franzds.  v.  Mack. 
1  n.  d.  Engl.  v.  Brenden  . 

F.  Lubojatzky     .... 

G.  zu  Putlitz 

Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    . 

G.  zu  Putlitz 

R.  Benedix 


2 
1 


3 
1 
4 
2 
1 
1 
1 
1 
5 
3 
5 


n.  d.  Franz<5s.  v.K.  Auerbach 

R.  Benedix 

J.  E.  JIartmann 

C.  Zwengsohn 


n.  Fournier,  v.  Friedrich  . 

n.  d.  FranzOs 

Feodor  Wehl 

n.  d.  FranzOs.  v.  F.  Heine 

C.  TOpfer 

n.  d.  Franzds.  v.  F.  Heine 

Shakespeare 

Feodor  Wehl 


3  Bayard,  v.  C.  Blum    .    .    . 
1  n.  d.  Franzes,  v.  Veldern . 

1  Feodor  Wehl 

l|n.  d.  FranzOs.  v.  Friedrich 

2  R.  Benedix 

1  F.  W.  Gubitz 

3  Lubojatzky 

1 G.  Rilder . 

3!V.  Guttmann 

i;G.  zu  Putlitz 

3Feldmaun 

lAlex.  Wilhelmi.    .    .      . 
3  Ed.  Franke 

2  Otto  Roquette 

1  Deinhardstein 

3n.  Melesville,  v.  Kettel. 

2  J.  F.  Castelli 

1  G.  zu  Putlitz 

5V.  Elton 

1  AL  Wilhelmi 

IL.  M.  Erich 

IF.  C.  Hiller 


1& 
1 
1 

44 
3 
4 
5 

26 
1 

28 
9 

a 

15 
2 
4 
2 
& 

a 

4 

15 

15 

11 

12 

2 

3 

6 

6 

4 

26 

1 

2 

a 

2 

11 

8. 

17 

2 

1 

a 

1 

8 

a 

5 

a 

9 

1 
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to 


51 


62 


6 
6 
6 
7 
8 
8 
9 
10 


15 
22 
26 

3 
27 
31 
23 

1 


53 


54 


10 

10 

11 

11 

11 

11 

12 

12 

1 

2 

3 

7 

7 

8 

8 

10 

11 

11 

12 

1 

1 

3 

3 

3 

7 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

12 

2 

2 

3 

4 


Waldeinsamkelt 

Sle  will  sich  trenneii 

Der  geheime  Agpent 

Die  defangenen  der  Ozarin    .    .    .    . 
Der  Rechnungsrath  und  seine  TOchter 

Das  Versorgungflbureau 

Hausliche  Wirren 

Die  Erzahlungen    der  K^nigin   von 
Navarra 


Onkel  QiiKker 

Der  Liebesbrief 

Die  Eiferstichtigeu 

Die  Kom5die  der  Irrungen 

Nicht  jede  Liebe  ist  Liebe*  .    . 

Schwarzer  Peter 

Das  Gef&ngniss 

Alte  Liebcj  rostet  doch*  .... 

Die  Frau  im  Hause 

Qaukeleien  der  Liebe 

Fraueukampf 

Er  ist  nicht  eiferstlcbtig .    .    .    . 

Eine  Liebschaft  in  Briefen     .    . 

Zu  Hause! 

Sein  guter  Freund 

Englisch 

6|  Buch  III,  Kapitel  I 

Der  HerzensschlUssel* 

Eine  sch5ne  Schwester*  .... 

Prinz  Lieschen* 

Das  Lfigen 

Die  Journalisten 

Ein  seltsamer  Richter 

Wie  man  Hauser  baut    .... 

Durch 

Fremdes  Gl(lck« 

Hempel,  Krempel  tind  Stempel. 

Abwarten! 

Der  "Philosoph 

Ein  Lostspiel 

Er  sucht  seine  Brant 

Am  Clavier 

Die  verzauberte  Rose 

Immer  zn  Hause 

Liebe  im  Arrest 

21  Man  sucht  einen  Erzieher  .    .    . 


4 

14 

1 

8 

26 

29 

8 

22 

16 

6 

26 

23 

31 

61 

11 

20 


24 

2 
16 
29 

9 

16 
28 

6 
22 
21 
26 
21 
301 
17 
17 

9 
22 

5 


1 
4 
2 
3 
3 
3 


O.  Roqnette [6 

Fr.  Schuselka-Brftning  .    .     5 
F.  W.  Hacklander ....    16 

Friedrich 7 

L.  Feldmann S 

Bacharach >    2 

Dr.  Lederer -4 


Scribe  u.  I-iOgouv^,  fibers. 
V.  Hell 

P.  F.  Trautmann    .    .    .    . 

3  R.  Benedix 

1  R.  Benedix   . 

3  Shakespeare 

4;C.  A.  Schl5nbach    .    .    .    . 

1  G5rner 

4!R.  Benedix 

3|J.  E.  Hartmann 


*^iA    P 

3  E.  Boas 

3  n.  Scribe,  v.  Alfers 

i!a.  Elz 

2:  Alex.  Baumann    .    . 


Bauernfeld    . 

Caltherack    . 

C.  A.  GOmer 
l|n.  d.  Franz5s. 
1  H.  Lorm 
3 
4 


V. 


Bahn 


Al.  Wilhelmi 

M.  Heidrich 

4|R.  Benedix 

4G.  Freiteg 

2  n.  d.  Franzes,  y.  R.  GenSe 
4Ch.  Birch-Pfeiffer    .    .    .    . 

1  R.  Gen^e 

1  K.  Gntzkow 

1  K.  Gritser 

1  A.  Wilhelmi 


3 


4 

2 
1 
1 

1 

1 
o 


n.  d.  Franz58. 


R.  Benedix 

O.  Prechtler 

n.  Barri^re  a.  Lorin  .    .    . 

JL  U.    ^WpCl    •     .      •  .     •     .      . 

n.  d.  FranzOs.  t.  Qrandjean 

G.  zu  Putlitz 

n.  d.  FranzGs.  v.  Bahn .  . 


7 

1 

2 

31 

10 

i; 

'  1 

3 

8 

il8 

22 

1 

5 

4 

24 

:  7 

2 

3 

16 
5 

26 

2 

;  5 

2 

1 

,  2 

11 
2 

11 
i  6 

14 
1 
2 
6 
i 
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54 


55 


56 


57 


6 
8 
10 
11 
1 
1 
3 
o 
6 

7 

8 

8 

11 

12 


8 
15 

7 
Ifi 

8 
20 
27 

7 
21 
21 

27 
4 

21 
3 
8 


220 


2 
4 

4 
4 


68 


59 


28 
12 
15 
19 

23 

713 

815 
1014 
1115 

114 

2  13 

9,26 
10  3 
10,  7 
10,26 
llll^ 
1130 
12 

1 

6 

9 

9 

9 

9 

9 

10 
11 

1 


22 

25 

20 

3 

5 

•23 

24 

24 

8 

28 


9i 


Name  des 
Verfassers  n,  Bearbeiters. 


Wiener  in  Paris 

Der  Stiefvater 

Aufgeschoben  nicht  aufgehoben 

Ein  gutes  Herz 

Pitt  und  Fox 

Lenz  nnd  Sohne* . 

Ein  glticklicher  Familienvater  . 

Der  letzte  Tnimpf* 

Hom5opathisch 

Ein  Hut 


Die  Dienstboten 

Lasst  mich  lesenl 

Eine  Partie  Piquet 

Ewig 

Fata  morgana 

Mit  den  WOlfen  muss  man  heulen* 
Eine  kleine  Erzilhlung  obne  Namen 

Das  hohe  C 

Er  weiss  nicht,  was  er  will  .    .    ,    . 
Ein  Brautigam,  der  seine  Braut  ver- 

heirathet 

Gliickliche  Flitterwochen 

Ehestandsexercitien 

Der  Vater  der  Debtitantin .    .    .    .    . 

Don  Juan  in  Wiesbaden 

Mein  GUtcksstem 

Welche? 

Plauderstunden 

Er  hat  Recht 

Eine  gliihende  Kohle . 

Eine  Hraut  anf  Lieferung 

Die  Schuldbewussteu 

Drei  Arrestanten 

Ein  neuer  Timon 

Ein  Weihnachtsabend 

Ein  Gulden  zettel 

Das  Theater  zu  Kheinsberg  .    .    .    . 

Gefahr  liber  Gefahr* 

Romeo  auf  dem  Bureau 

Die  Fee  vom  Merlinsquell 

Durch*8  Fernrohr 

Wenn  Frauen  weinen 

Die  weiblichen  8tudenten*     .    .    .    . 

Die  Virtuosen 

Wahrend  der  BOrse 


5 
5 

3 


V.  Holtei 

n.  d.  Franzds.  v.  Grandjean 

GOmer 

A.  Wilhelmi 

Gk>ttschail 

K.  Gutzkow 

C.  A.  G«mer 

A.  Wilhelmi 

Lefranc,  y.  Gassmann    .    . 
n.  Madame  Girardin,    von 

Grrandjean 

R.  Benedix 

C.  T6pfer 

n.  Fournier  u.  Meyer    .    . 
n.  Scribe,  von  Kurlander . 

E .  Bauernfeld 

Al.  Wilhelmi 

Garner 

Grandjean 

A.  Herrmann 


3 
2 
1 


Feodor  Wehl 

G.  Horn 

R.  GenSe  

n.  d.  Franz6s.  v.  A.Herrmann 

F.  Trautmann 

n.  Scribe,  v.  Selivian     .    . 

A.  Herrmann 

n.  d.  FranzQs.  v.  Gassmann 

Al.  Wilhelmi 

F.  Wehl  u.  Horn    .    .    .    . 
n.  Federici,  v.  Tietz  .    .    . 

R.  Benedix 

n.  Dupaty.  v.  Tietz    .    .    . 

Rud.  Genee 

R.  Hahn 

a  Grflndorf 

Deinhardsteiu      

n.  d.  Ital.  V.  Anna  LOhn  . 

F.  Wehl 

n.  d.  FranzQs.  v.  Julius    . 

A.  Wilhelmi 

A.  V.  Winterfeld 

Dr.  Fr.  Lederer 

Bauernfeld 

E.  Mautner 


5 

4 


19 
1 
6 
3 
9 
1 
7 
3 
1 

a 

21 

1 

4 
1 
2 

•^ 

o 
3 
4 
2 

5 
4 
6 
5 
2 
7 
1 

12 
8 
1 
1 
1 
2 
2 
1 
1 
8 
4 
8 
1 
5 
8 
3 

12 
2 


Verfasaen  n.  BearlMJten. 


:i8 

4S0 


Maiarin'B  Patha 

Magnetiaclie  Curen 

Eine  ftbereilte  Ehe* 

Anch  einB  Mutter" 

Eine  Anzeige* 

C&to  von  Cisen 

Drei  Candidaten 

Der  Halei 

UrutuB,  den  CSnar  Iob 

Die  Braatscbfta  Friedrich's  d.  Gr.    . 

9ie  scbreibt  an  sich  selsbt 

Der  Familiendiplomst 

Ein  BchOnei  Traum 

Ich  werde  mir  den  Major  eioladen  . 

Glutei  Ton  Blasewitz 

ZurBckl 

Welcbe  Lnet  Soldat  zu  Bein  I    .    .    . 

Der  PrSeident 

Moriti  SchnHrche 

FeenhSode 

In  der  Theaterloge 

Der  StOrenfried 

i  Dir  vie  mil 


Holbein 

L  HackUnder 

iC.  Pawloff 

1  J.  Hammer 

I  A.  Wilhcilmi 

i  H.  Lauba 

IE.  Schleich j  4 

.  K^DiieritE 4 

I  n.  Rosier i  3 

J.  Bather j  4 

n,  d.  Frames,  v.  HoUei    . '  3 

Ara.  HirBch ,1 

A.  v.  Krilger i  1 

n.  d.  FranEfle.  v.  Moser    .  I  5 

I  Hcbleeiuger '7 

"     Wilhelmi :  3 

1  Linderer ■  l 

I  W.  Kliger    ......        .  K 

'     .  d.  Frsnz&s.  v.  Moser     .  fi 

.  Scribe,  T.  Gasaniann.    .  T 

.  Kiebaner • 

.  Benedis    .......  3 

I  Bogor !  3 


4.  Opera  nnd  Singsplele. 


in 

sn 

Vf 

': 

12 

11 

] 

SO 

9, 

1t 

^ 

"^ 

3 

1! 

4 

1 

■1 

aa 

->( 

b 

s 

A 

,, 

6 

18 

a 

T 

9 

4 

Die  beiden  kleincn  Savoy ardeii 


II  a 


:rifiz 


Das  Oeheimniss 

Das  Hansgealnde 

FanchoQ,  das  LefermSdchen  , 

Tancredi 

Adelina 

Helens 

Le  donne  cambiate 

Das  Lotterieloos 

Raonl,  der  Blanbart 

Das  Waisenhaua 

Lodoiaka 

li  Worle  oder  dip  Nacht  im  \ 


iMnB.  T.  Bosiini g 

iMoB.  Y.  d'AUyrao  .....    9 

iMuB.  V.  Winter i 

Miia.  V.  SoliS I  26 

|n.  Duval,  Mas.  v.  H4hul.|61 

ICcitzebue,  Mus.  v.  Hitnnieli    6 

.Kotzebue,  Hs.v.Himmel 

Mua.  V.  Rossini 48 

ftfug.  T.  Gener&Ii    .    .    .    .      T 
Bouilly,  Mtis.  T.  MShul      6 

KB.  V.  Paer ,9 

d.  Fra.  V.  Seyfried,  Hub.' 

V.  Boieldieu '48 

lis.  T.  Isooard 3 

n.  d.  Frz.,  Mm.  v.  Gretry,  16 

rua.  V.  Weigl 4 

[us.  V.  Cherobini  ....     4 
.MarsalinOiMe.v.d'Alayrac  12 
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o 


der  l.A«f 
fflhrnng. 


Name   des   StQcks. 


Name  des 
Verfassers  a.  Bearbeiters. 


17 


18 


19 


J20 


9  9  La  semplicetta  di  Pinia* 

9  25  Die  vomehmen  Wirthe 

10   4  Le  lacrime  d^una  vedova 

10  20  San  Marcantonio 

12    2  Der  Schatzgrftb«r 

1 24  Elisabeta . 

2  3  llnganno  felloe 

3  5  Das  Dorf  im  Qebirge 

3  25  La  testa  di  Bronzo 

4  29  Paolo  e  Virginia 

5  5  Die  beiden  Blinden  zu  Toledo  .    .    . 

5  22  Die  Schweizerfamilie 

618  Sargino 

6  17  DieEntfiihrungausdemSerail 

7  5  Der  S&nger  and  der  Schneider .    .    . 

8  21  Der  Teufelsstein  in  Mtfdlingen .    .    . 

10  10  Maometto 

10 15  Joconde 

1027  Die  Zauberfl5te 

12    5  Das  Fischermftdchen 

1 16  Aschenbr5del 

1  28  Der  Apotheker  und  Doctor 

2 13  La  gazza  ladra     .    .   .    , 

2  22  Die  Schwestern  von  Prag 

4  17  Gianni  di  Parigi  • 

5  6  Die  Junggesellenwirthsohaft  .    .    .    . 

6  2  Nachtigall  und  Rabe "    . 

7  4  Der  Wassertrfiger 

7  2u  Der  kleine  Matrose 

9  3  Die  Tenfelsmiihle  am  Wlenerberge  . 

10   2  LUtaliana  in  Algeri 

10 14  Carlo  Floras 

1125  Da8anterbrocheneOpferfest(deat8ch) 

1    5  L'eroismo  in  Amore 

1  29  Emma  di  Risburgo 

2  22  Abimelek 

2  24  Die  Zweiflerin 

2  26  La  schiaya  Circassa* 

3 16  Der  Wettkampf  zu  Olympia  .    .    .    . 
4    6  Die  Missverstindnisse 

4  16  I  virtuosi  ambulanti 

4  27  Die  Bergknappen 

5  14  Die  falsche  Catalani 

G    6  Richard  L5wenherz 


2  Mus.  V.  Morlacchl  .... 

3  n.Joa7v.Se7fried,Ms.vCatel 

2  Mus.  V.  Generali 

2  Mus.  v.^^Pavesi 

1  n.  d.  Frz.,  Mus.  v.  M^hul 

2  Mus.  V.  Rossini 

1  Mus.  V.  Rossini 

2  Kotzebae,  Mus.  v.  Weigl  . 

2  Mus.  V.  C.  Soliva  .... 

3  Mus.  V.  Guglielmi  .... 
n.  d.  Frz.,  Mus.  v.  M^hul. 

3  CastelU,  Mus.  v.  Weigl     . 

2  Mus.  V.  Paer 

3  Mus.  V.  Mozart 

1  Mus.  V.  Drleberg 

3  Hensler,  Mus.  v.  W.  Miiller 

2  Mus.  V.  Winter 

3  a.  d.  Frz.  v.  Seyfrled,  Mus. 

V.  Isouard 

2  v.Schikaneder,  Ms.  V.Mozart 
5  Th.  KSmer,  Mus.  v.  Schmidt 

3  n.  Etienne,  Mus.  v.  Isouard 
2  V.  Stephanie  d.  J. ,  Mas. 

V.  Dittersdorf 

4  Mus.  V.  Rossini 

2  Mus.  V.  W.  Mailer    .    .    . 

2  Mus.  V.  Morlacchl  .  .  .  . 
1  Mus.  V.  Glrowetz  .... 
1  Treitschke  u.  Weigl  .    .    . 

3  Mus.  V.  Cherublnl  .... 

1  Mus.  V.  Gaveaux    .... 

4  Hensler,  Mus.  v.  W.  Mtiller 

2  Mus.  V.  Rossini 

3  n.d.Fr,v.Vogel,Ms.vFranzel 

2  Mus.  V.  Winter 

2  Mus.  V.  Ferd.  Paer    .    .    . 

2  Mus.  V.  Giov.  Meyerbeer  . 
2|  Wohlbriick,  Ms.  v.Meyerbeer 

IJA.  Mtiller 

2iMu8.  V.  Rastrelli  .... 
3|Metastaslo,  Mus.  v.  Poisl  . 

3  Castelli,  Mus.  v.  Isouard.  . 
2 1  Mas.  V.  Fioravantl     .    .    . 

Th.  K«mer,  Mus.  v.  Hellwig 

BSuerle,  Mus.  v.  J.  Schuster 

n.  Sedaine  v.  Andree,  Mus. 

V.  Gretry 


S3 


2 

8 

3 

7 

26 

26 

20 

5 

6 

6 

4 

89 

15 

47 

17 

14 

18 

11 

98 

1 

27 

15 
62 
16 

7 
4 
5 

39 
4 
5 

33 
5 

39 

4 

16 
o 

2 
3 
2 
2 

11 
3 

18 


1 

te 

Same   dea   StBokB. 

4 
< 

Name  des 
Verfassers  n.  Bearbeiteis. 

1 

< 

20 

7 

7 
9 
9 
10 
10 
11 
I 

2 
8 
3 

4 
5 
5 
6 

9 
9 
9 
10 
11 
12 
1 

6 
R 
10 
11 
12 
1 

a 

2 

3 

4 
4 

6 
7 
9 
10 

19 

28 
11 

31 

3 
11 
22 

7 
14 

4 
19 
31 
It; 

17 

23 
29 
SO 
21 
13 
6 
36 

10 
11 
23 

h 
15 
2 

24 

10 

12 

29 

29 
13 

12 

4 

Heinrich  IV.  nnd  d'Anbignd  "... 
Die  Bntfrtt  in  Wiet. 

Der  SchiffBcapitHn 

3 

1 

; 

3 
2 
2 

2 
4 

J 
2 

3 
2 
3 
1 

2 

2 
3 

2 
2 

S 
2 

4 
1 

2 

1 
2 

V.  Alberti,  Mna.v.HarBchnsr 

3 

MuB.  V.  Sutor 

0.  Bhim 

MuH.'  V.  Rossini 

Treitschte,  Mns.  v.  Berton 

Mdb.  v.  S.  Mayr 

MuB.  v.  Mihul 

Mob.  v.  Winter 

Mua.  V.  A.  Mayer  .... 

Mu9.  V.  Pact 

Mns.  V.  J.  Kaatrolli    .    .    . 

Mas.  y.  MoBca 

Hcnsler,  Mus.  v.  F.  Ksuer 

Mus.  V.  Paer 

Henster,  Mus.  v.  F.  Kaiier 
MuB.  V.  d'Alayrac   .... 

Mas.  V.  Mozart 

MuB.  V.  Bossini 

n.Etienne,Mn8.v.dA[ayrao 

I'rhr.  v.  Poial 

MuB.  V.  Boieldieu    .... 

Mob.  t.  Coccia 

V.  Friedi.  Kind,  Musik  vo« 

C.  M.  y.  Weber  .... 

Mna  y.  Schenk   .   .        .    . 

4 
2 

AliuB,  KanigLn  von  Golconda    .    .    . 

1 

Je  toller,  jo  besser 

Marie  von  MonWIban 

10 
6 

Le  donne  curiose* 

I  prodenteodi  delnai 

Das  DonflQWeibchen     I.  TheU    .    .    . 

II  principe  di  Tarento 

Das  Donanweibchen  II.  Theil   .    .    . 

Adolpli  and  Clara 

Don  Juan  (denUch) 

La  donna  del  lago 

Gulisran  ......        . 

6 
& 

5 
SI 

1 
16 

86 
28 

23 

Der  neue  Qntaberr 

Clotilde 

Der  FreiichOti 

3 
14 
3 

262 

C.  Blum 1     S 

Giro  in  Babilonia 

UuB.  T.  Roaaini !     4 

KothkKppchen 

TbioloD,  Mus.  y.  Boieldieu       5 

33 

Velleda"          . 

y.  Ooethc,  MuB.  v.  Keiuhaid  \      5 

a.  Schiller's Ballado,Mus.y. 

A.  Mayer 

v.mmmer.Mua.  V.Carl  Maria 

v.  Weber   ....... 

Mqs.  y.  Rossini 

4 

RLcciardo  e  Zoraido 

6 
9 

V.Beethoven 

62 

1 

V.  rk>Rtnnable.  MiiB.  v.  Eule 

1? 

Das  ledige  Ehepaar 

La  Rloventft  di  Enrico  V.  •       ... 

2:n.  d.  KngL  v.  UalsbiiTg     . 
slMnfl.  V.  Morlacchi  .... 

2 

V; 
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der  1.  Anf- 
fflhrung. 


^5  11 


^4 


25 


1 

2 

3 
3 

6 
6 
7 
7 


,11 
11 

.   1 

!  2 

,  2 
o 

!  3 

:  3 

8 
9 


26 


:  9 
11 
1 
1 


31 

26 

20 
31 

2 
20 

7 
16 
28 

13 
30 
13 

o 
16 
22 

17 


27 


28 


9 
9 
11 
1 
2 
7 
8 
8 
2 
2 

4 
5 
5 
8 
9 


24 

5 
11 
12 
4 
14 
4'26 
818 
7 
26 


16 

6 

8 

9 

6 

17 

10 

24 

9 

8 

23 

25 

6 


Libuflsa 


Didone  abbandonata* 

AhasveruB 

Margherita  d'Aojou  . 
Euryanthe.    .    . 


Name  des 
Verfassers  a.  Bearbeiters. 


u 

JO 


Wie  genifen  .... 
Rochus  Piunpemickel 
La  donna  Colonello. 
Die  I'othe  Kappe  .    . 
Der  Schnee    .... 


Zelmira  .    . 
JesBonda  * 
Fanisca  .    . 


Elisa  e  Claudio 

Staberrs  Verlobung 

Der  Plolzdieb  * 

Tebaldo  e  Isolina* 

Ein  Abend  in  Madrid 

Die  Wiener  in  Berlin 

Der  Barbier  von  Sevilla    . 

Sieben  Mfidchen  in  Uniform  .    . 

Olympia 

Semiramide 

Matilde  di  Shabrau 

La  pastorella  feudataria     .    .    . 

Das  Ochsenmenuet 

Maja  und  Aipino 

SchtHerschw&nke 

II  crociato  in  Egitto 

Pietro  il  grande 

Die  schOne  Mtillerin 

Das  Ebepaar  aoB  der  alten  Zeit 

Die  weisBe  Dame 

Der  deutsche  Grenadier  .... 

Der  Manrer 

Oberon 


11  governo  della  casa  .    . 
Der  Normann  aaf  Sioilien 
Das  Concert  bei  Hofe.    . 
Der  Tiroler  Wastel .    . 
Das  Landhaiis  am  Walde 


3  J.  B.  Bernard,  Mus.  v.  C 
Kreutzer    .... 

2  Mas.  V.  Reissiger 

3  Mus.  n.  Mozart,  v.  Seyfried 

2  Mus.  V.  Meyerbeer  .    .    .    . 

3  Helm.  y.  Chezy,Mus.  v.  C.  M. 

V.  Weber  .    , 

2n.  Duval,  Mus.  v.  Paer.    . 

3  Stegmayer 

2  Mus.  V.  Baimondi  .... 
2  Vulpius,  Mus.v.  Dittersdorf 

4  n.  Scribe  u.  Delavigne,  Mus. 

V.  Auber 

2  Mus.  V.  Rossini 

3  E.  Gehe,  Mus.  v.  L.  Spohr 
3  Sonnenleithner^Mus.  v.Ghe- 

rubini 

2  Mus.  V.  Mercadante 
4 

1  Fr.Kind,Mus.v.G.Mar8chner 

2  Mus.  V.  Morlacchi 

3  v.Tonelli,Ms.v.G.P.8chmidt 

1  V.  Holtei,  Mus.  v.Marschuer 

2  n.d.Ital.v.Kol1mann,  Mus.v. 

Rossini 

1  n.  d.  FranzOs.  v.  Angely  . 

3  Mus.  V.  Spontini 

2  Mus.  V.  Rossini 

2  Mus.  V.  Rossini 

2  Mus.  V.  Vaccai 

4  Hoffmann,  Mus.  v.  Seyfried 

3  Gehe,  Mus.  v.  Wolfram .    . 

1  L.  Angely 

2  Mus.  V.  Meyerbeer  .... 
2  Mus.  V.  Vaccai 

2  n.  d.  Ital.,  Mus.  v.  Paisiello 
1  L.  Angely 

3  n.  Scribe,  Mus.  v.  Boieldieu 

1  Meisl,  Mus.  v.  W.  Miiller. 
3  n.  Scribe,  Mus.  v.  Auber  . 
3  n.  Planchie,  Mus.  v.  C.  M.  v. 

Weber 

2  Mus.  V.  Donizetti    .... 

3  Gehe,  Mus.  v.  J.  Wolfram 
1  V.  Scribe,  Mus.  v.  Auber 
3  Schikaneder,  Mus.  v.  Galbel 
1  Mus.  V.  Isonard 

41 


4 

3 

4 

12 

80 
3 

12 
6 

15 

19 
21 
33 

3 
3 

8 
1 

19 
1 

47 

110 
20 

3 
33 
30 

9 

6 
10 
11 
26 

8 
12 
16 
79 

5 
69 

134 
2 
2 

6 

4 
1 


Name  dsa 

,  Vtrfa^aciffi  li.   Bearbeitera. 


Du  Roaenfest  .   .    . 
I'Awedio  di  Corlnto. 

LibeU«» 

II  moDlBiisro 


alin 

Colombo* 

HieroDimua  Knioker         .... 

Dot  Berggelst 

11  pints 

Ipbipenie  in  Tauris.   .    .    . 
Die  Stnniine  von  Portici    . 

Qli  arabi  nolle  gKllio 

Dor  Vampyr 

Der  Beri^mftnch* 

Der  roMDfarbeno  Geiat  .... 
Dor  AlpenkSnig  n,  d.  Uenschenfeind 

Dio  Brwit 

Pr«  Diavolo 

La  Btraniera 

?.°i'ii.A£|("'">l"»"""> 


Me  FeUenmllhie* 

Daa  H&dohen  ana  der  Feenwslt  . 
Das  Qaatbana  sum  Eoldenen  LSni 
Dot  glOcklicbe  Zufal! 

I  capuletti  ed  i  Hontecchi  . 
Dot  Templer  und  die  JUdin. 

DeT  tiirkiiche  Ant 

Der  handertjUbrige  Grei*  .... 
Der  loBtige  Hcbaster 

II  Rinegato* 

Das  Feat  der  Handwerkei  .... 

Doctor  FaoBt'a  Mantel 

Salrator  Eoaa* 


Zampa 

Daa  Schloas  Candra     .    . 

Der  Haaalrer 

Dea  FalkneiB  Brant    .    . 

Saul* 

Der  Tamboiir  Bataplan  . 
Dea  Adlera  Horat.  .  .  . 
Der  Kalif  von  Bagdad  . 
Ferdinand  Cortei   .    . 


Hna.  arrang.  r.  Uayer  .   . 

Hna.  T.  fioBsini 

Theophania,  Ms.v.Bsiaaiger 
Hiu.  T.  Mercadante    .    . 
d.Frani.T.  liejfried,  Mua. 

T.  SpontLni 

Hua,  V.  Horlaccbi  .... 
□.  Plenard,  Mm.  v.  Herold 

T.  Ditteradorf.    .    . 
Mna,   T.  Drecbaler   .    .    . 

Bellini 

Mna   V.  Gluck     .... 

Scribe,  Hog.  v.  Anbet 
Mna.  T.  Paimini  .... 
Hetgel,  Mna.  v.Lindpaintner 
MiltitE,  Has.  *.  Wolfram   . 
MeUI,  Mna.  v.  W.  Uliller  . 
F.Eaimund,M8.  v.  W.  HBllei 

Scribe,  Muk.  t,  Anber 

acribe,  Mns.  v.  Auber  . 

IB.  V.  Vic  Bellini   .    .    . 
MuB.  V,  RoMini 

imard,  Mna.  ».  Spohr 

Miltitz,  Mns.  T.  Keisaigei 
F.  Kaimu  nd^n  a.  v.  Dreefa  Blei 

Mna.  T.  Scyfried 

11.  d.  Franz., Mna.  T.  Kommei 
Mns.  V.  Vic.  BelUni  .  .  . 
Wohlbrflck,Ms.v.Mar)ichner 

d.  Fre.,  Mna.  t.  B.v.Hiltiti 

L.  Angely ' 

Mos.  T.  Paer    .... 
Mas.   V.  Morlaccbi  .    . 

Angely 

BKuerle,  Mub.  v.  W.  HBllar 
BnrnieistOT  Lyaer,   Moa.  v. 

Raalielli I 

n.  Meleavilte,  Mna.  v.  Harold' 
Mns.  T.  Wolfram  ,  .  .  .' 
n.  d.  Frani.,  Una,  v.  Onslotrl 
Wobl  brllck,  Mg.T.Maischner! 
Una.  V.  Borromana  t,  Miltiti' 
n.  d.  Frani.  v.  Piltwiu  .1 
Holtei,  Mnn.  v.  Giflser  .  .  | 
n.d.FranK.iMai).  v.Boisldlen: 
n.d.  FranK,,  Mua.v.  lripontini{ 


'  Name  des 

■g  I  VerfHHnera  n.  Bearbeiters, 


Robert  aerTenf6l(tnol.21t.Vor»t) 

Anna  Bolena 

Daa  NacbtlBE^er  van  Orinada    , 

Lnmpaci  Vagabandafl 

Aline,  Kjtni^n  von  Oolcoads   . 


All  Baba 

Tnrandot* 

Norma  (ital.) 

Lealocq 

LUt  nnd  Phlegma 

Die  beiden  Hofraeiater  .  .  , 
Der  leiaende  Student  .  .  .  . 
D*B  KSnigreicb  der  Weiber  . 
maberl'a  Reiseabenteiier*    .    . 

Bertha  v.  Bteta^c 

Daa  eJieme  Pterd 


Die  Belagenlng  von  Corinth  . 

ITJiair  d'amore 

Dor  Condottiart* 


Zu  ebiier  Krdu  iind  erater  Stack  . 
Die  Brant  ana  Pommem     .    .    .    . 

Der  alte  Feldberr 

Der  Panto  ffelmncher  etc 

Die  Vorauche 

Die  Ballnacht 


Heet. 


Dai  LiederapisI 

Ein  Achtel  vom  groBaen  Looae. 

Der  Zwsikampf 

Figaro's  Hochieit 

Die  Jtldin   . 


ender    . 

Die  beiden  Schfttaen  .  . 
Die  beiden  Nachtwandler 
Der  Pole  und  eein  Kind 
FrOblich 


n.  Scribe  u.  DeUvigne.Mua. 

V.  Meyerbeer 

Mas.  T.  O.  DoniEotti  .  . 
Fr.  Kind,  Mna.  t.  Krentcei 
Neatrov,  Mna.  v.  W.  Mallei 
BSue 


Georges,     Mna, 
Herold  n.  Halevy    . 

Vic    Bellini 

Mh.  T.Prinz.AmaIiav.8acliB. 
n.Scribeetc.  Ma.  v.Cherulii 
Holbdn,  Mus.  V.  L.  Main 
Mna.  V.  Reiaaiger   .    .    . 

Bellini 

o.  Scribe,  Mna.  v.  Aiibii 
Aogely 

L.  Sclmeider    .    ,   , 

F.  Oen^a,  Mns.  v.  Kngler 


Mu8.  V,  MoE&rt   .    .    . 
JMaa.  V,  RDasini  .    .    , 
<Maa.  V.  O    Donizetti 
iPrini.   Amalia   v.  iSactiE 
MuB.    V.  Bort.  T.  Mil 

Neatroy,  Muh.  t.  W.  Mnller 

n.  Kotzebne,  v.  Angely  .  . 
■  v.  Hollei 

L.  Both,  Mna.  y.  Kuglcr  . 

L.   Bartli 

in.  d.  FranEOa.  v.  Beyfried, 
I  MuB.  V.  Aaber  .... 
.V.  Holtei 

r.  Holtsi 

7.  Holtai 

r.  Holtei 

r,  Holtei   ....... 

I.  A.  FraniSa.  v.  Herold  . 

Mua.  T.  Mozart   .    .    . 

n.  Scribe,   Mob.  t.  H»le»y 

Raimnnd,  Mna.  v.  Krentter 

MuB.  T.  Albert  Lortzing 

Neatroy,  Mna.  t.  W,  MtlUer 

Albert  Lortzing  .    .   . 


41» 


J,  Pnritfuii. 
Dia  Jagd 
Der  Vanipyr 


Orpheus  Qnii  Eurydicee   .... 

"■      Besuch  ill  St.  Uyr    .... 

Affe  nnJ  der  BrSntigam     . 
GlUck,  MissbTRUch  nud  BUckkehr    . 
Jiilerl,  die  Putzmacherin    .    ■    ■ 
Tancred  (dcatach)     ...... 

Das  Bcbloaa  am  Rheia*  .... 

Zum  trenea  SchJifer 

Ciemy-Georg* 

Die  Nenvermfthlte* 

Der  Diamant  des  GeisterkOnigs 

Die  SeerSuber 

Der  Brauer  von  Breeton     .    .    ■ 
Der  Schwur  oder   die   FalschmUncer 

Uacbeth 

Czar  nud  Zimmeniianii 

Gnido  nnd  Ginevrs 

Das  TeBtament  einea  Schauspielei 

veibtlDg  DIBS  voile  Faachinganacht 
Die  SftngeriD  und  die  N&lierin  . 
Die  PoritaDer  (dantsch)  .... 

QraiioHB 

Mittemacht 

Der  Schatten  des  Ehemannes    . 


irgia 


Vorurtheil  und  Last 

Der  TaliBmiD 

li  giuramento 

DienatbotenwirthBcbaft 

Der  LiebeBtrank  (deutach)  .... 
Lucia  di  LammBrmoor  .  .  . 
SohrecheDSnacht  aof  Falkenitein  . 

Beliaaiio 

Das  Marmorheis 

Die  RUckkehr  ins  DOrfchen   .    .    . 

Adele  de  FoU« 

Der  Gnitarrenspieler 

Die  Answanderer  nach  Paris     .    . 

Gabriele  di  Vergy  (ital.) 

Norma  (dentsch) 


Name  dea 
Verfassera  u.  Bearb 


V.  Wolfram  ....  4 
3n  d.FraDz.,Mas.T.Ad.A(Iatii|  SS 
SMus.  V.  Bellini  ....  .1  & 
3  Weisse,  Mua.  v.  Hiller  .  . ;  21 
2|Wohlbrflck,Ma.T.MarBiiIiner|     & 

n.  Scribe,  Mus.t.  HeyerbeerilSO 

Hub.  v.  Gluck ;     6 

Bauemfeld,  Ms.  t.  Dessauer 

Nestroy,   Mua.  v.  O   Ott  . 

F.  Nealroy 

Meisl,  Mua.  v.  A.  MUtler 
,  Mna.  V.  Boaaini  .... 
3  Jul.  Otto 

D.  Scribe,  Mns.  v.  Adam  . 

C.  V.  Miltitz     .... 

n.d.FraDz.,Mns.v.  Bastrelti 

F.  RaimuDd     .... 

Mas.  T.  Donixetti    .    , 

Cosmar 

d.  Franz.,  Mas.  v.  A.Adani 
Scribe,  Mna.  v.  Anber  . 
d.  Frz.,MnB.v.H.Chelard    : 

Alb.  Lortzing 

n.  Scribe,  v.  Halevy  .    , 

Hilarius 

J.  Nestroy,  Mus.  v.  A.  Mflller 

Angely 

Mua.  T.  Bellini    .    .    . 

Mua,   V,   Dotiauer   .    . 
V.  H.  Chalard   . 

Mng.  V.  Cantal    .    .    . 
aMua.  V.  G.  Donieetti 


SJ  J.  Nestroy,  Mua.  v.  A.  MdUer 
SjMna.  V.  Msrcadante    .    . 
S  Kaiser,  Mua.  t.  Hobenstiei 

2  Mua.  V.  G.  Donizetti .    . 

3  Mua.  T,  G.  DoniEattt.   . 

S  DAnge1y,vW.EDideii(BKder) 
3  Hus.  T.  G.  Donizetti .   .    . 

3  Haffner,  Mus.  v.  A.  Mlilier 
1  C.  Blum,  Mdb.  t.  Weber 

4  B.  Blum,  Mna.  v.  Reisaiger 
3  n.  Scribe,  Mua.  v.   Halevy 

3  BSuerle 

3  Mna.  T.  Mercadante  . 
SiMuB.  V,  Bellini    .   .   . 


24 


Sjlpbiile 

CiBUioTa 

RieDEi*  (incLderTheilrorgtellnngeii) 
Ehien  Juz  will  er  aich  mschen 
Der  riiegende  HalUnder* 
Der  Oemahl  pro  forma   .... 
Dec  Weltumaegler  wider  Willen 


Dt.  Faust's  HaaskHppehen 
Linda  di  Chamouaj  (ital.) . 

Lnigi  Rolla        

WUhelm  TeU  (deutsch)  .    . 

Othello  (deutach) 

Der  WildBchUtx 


ailir 


BegimenUtoohter 

Don  Quixote 

Die  Verlobang  vor  der  Troniinel . 
Die  veThKngDiasYolle  Omelette  ■  . 
LorOQi  nnd  Beine  Schweeter  .    .    . 

Der  ZeniaseoB 

Der  achwaiae  Domino 

KOck  nnd  Ongte 

DoQ  Pasqaale 

Bianca  and  Guattiero 

Des  Schauapielcrg  letzte  Bolle  .  . 
])ie  GeheimniBBe  vod  KrShwiDkel* 
Kaisei  Adolph  tod  Nasaan  .  .  . 
Lncreaia  Bingia  (deutach)  .... 
Johanna  d'Arc 

Tranm  in  der  Chriatnacht*   . 
Der  artesiBche  Bninnen*    .... 

FaToritin 

AleBBBndro  Btradella 

Doctor  nnd  Friaenr 

Unverbofft 

Der  Zanberachleiei 

TanoIiKuaer* 

HsimonakiDder     .    .    .    .    . 

Die  Eflemntthle , 

Jery  and  BStely* , 

Ale.    ■ 


Die  verwonschena  Prinieaain  .  . 
Capaletti  and  Hontacchi  (dentsch) 
Die  Naebtwandlaiin  (deutach)  .  . 
Johann,  der  mnntere  Seifeadeder 


Tb.  Kronea   .    .    . 
Alb.  Lortzing  .    . 

Richard  Wagner 

Naatcoy 

Kichard  Wagnet 


4  V.  W,  Emdeo  (G.  E&dar) 

6Gluck 

3FT.Hopp,MuB.T.Hebenst[eit 
aJMaB.  V.  G.  Donizetti  . 
SJFederigo  Ricci  .  ,  . 
diMna.  V.  RoBBini  .  .  . 
3  Mas.  T,  RoaBiDi  .  .  . 
3  MuB,  V.  Alb.  Lortaing 
4|K  DoTrient,  Mus.  v. 
Marschner  .... 
sIMqb.  t.  G.  Donizetti. 

4G.  Rider 

3  n.  d.  FranzOa.  v.  Told 
llBeckmanti,MB,  v.H.Schmidt 
lln.  d.  Franz.  T.  Friedrich  . 

3  J.  Nestroy 

S'Scribe,  Maa.  v.  Anber   . 
lin.  d.  Franz,  t.  Friedrich 
3  Proch,  Mob.  v,  Donizetti 
QrllDbanm,    Hni.  v.  Swoff 

G.  EMer  .'.'..'.'. 
MuB,  T.  Marachner  .  . 
Maa,  V.  Donizetti  .  , 
Prechtler,  Mas.  V.  H 
Mob,  t.  F.  Hiller    .    . 

G.  Rfider   

Scribe,  Mas.  v.  Donizetti . 
Mns.  V.  Flotow   .    .    , 

Nestroy,  Mns.  ».  A,'Muiler 
Told,  Idni.  V.  E,  Htl    . 
Richard  Wagner.   .   .   . 

Mob.  t.  Balfe 

_sr,  Mna.  r.  Pbilipp 
Goethe,  Hob    v.  Lecerf 

Qlnck 

n.  d.  Frant.  v.  G.  Elder 
Mob.  t.  Bellini  .... 
Mna.  T,  Bellini  .... 
Freimnnd  Volhmar.   .    . 
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*■ 

PerrQcke  uud  Musik 

Der  Svhiffbruch  tier  Medtua*  .   . 

Der  verhaufte  achlaf 

Graf  Buckskin 

Der  Waffenschmied 

MuaketieTa  der  KOnigin  .    .   . 

Jupiters  Eeiseabenteuer 

IphigeniainAuliB 

Diahter  nod  Bauer 

Wer  iMt  mit? 

Hetp  PurEel  in  Spanien 

Ein  Stdndohen  in  der  Schole    .    . 

Mary,  Mai  und  Michel 

Die  Keiae  nacb  der  Bastei.  .  .  . 
BaroD  Beisele  und  Dr.  Eiwle  .  . 
Der  Knnnlrker  and  die  Pioarde  . 

Conradin" 

liegelle  Btli^TmeisteT    .    . 

Dom  Sebastian 

KiB8laok« 

Martha 

Die  ireibliche  Schildwache     .   .   . 

EtniUenB  Herzklopf^ 

Btadt  und  Land 

Einmathunderttanaend  Thaler    .    . 

Gattenberg 

Die  Schnla  der  Armeo 

Die  EngiSuder  anf  Keigen  .... 
Die  Weiber  im  Hamisoh    .... 

Indienne  and  Zaphirien 

Die  KSni^n  von  Leon 

Uuter  der  Erde 

Qott  nnd  die  Bigadeie    .    .    . 

Hemani 

Die  heimliche  Ehe  (dsutach) .    .    . 

Der  Aleiandriner 

Der  Zigeuner 

'■  letiti  Feneterli 

Qibb7  

Eiiele's  D.  Beiael  e'a  BmuweDiehaften* 
ROckkebr  del  Landwehimanna  . 

■  Prophet 

Paris  in  Pommem 

MOnob  und  Soldat 

BnleoEpiegel , 


Name  dee 
Verfasscrs  n,  Bearbeiters. 


1  J.  Mailer 

4  MuB.  v.  Beiaaiger    .    . 

3  C.HaffDer^Ds.TUebenstreit 

8  E).  RSder 

3  Alb.  Lortting  .... 
a  Mns.  V.  Halevy  .    . 

4  Q.  lUder 

5  Glnck 

aElmar,  Mua.  t.  Suppi  .  . 
1  a.  d.  FrauEOi.  d.  Desangier, 

von  W.  Friedrich    . 

aO.  KSder 

1  n,  Locroy 

1  C.  Blnm 

3  0.  BSder 

2  n.  Feldmann    .... 

1  Schneider 

B  Beinick,  Mdb.  t.  F.  Hlller. 

2  Bflrkner,Mns,v.II.8cbniidl 

6  Mas.  Y.  0.  Doniieta. 

4  0.  Htder 

4F.  V.  Flotow   .... 

1  n.  Lemoine,  v.  Friedrich  . 

1 

4F.  Kaiser 

SQ.  Schmidt 

5  Dr.  Kalioch,  line.  v.  GOhrig 
4  Precbtler,  Mng.  v.  Fncha  . 

4  F.  Kaiser 

1  Elmenreich 

3  C.  TOpfer 

1  D.  d.  FransSE 

5  n.  Seribe,  Mas.  -v.  Boiaaelot 
3  Elmar,  Hub.  v.  Snppi  . 

2  n.  Scribe,  Hai.  v.  Anber  . 
4Mus.  V.  J.   Verdi     .    .   . 

3  Mna.  v.  Cimarosa   .   .    . 

1  Genrebild,  1  Act.    .    ,    . 

2  Ft.  Eaiier 

1  J.  G.  Seidl 

3  n.  d.  Frz.,  Mue.  v.  Gtplaion 
8  G.  BSder 

1  A.  Cobufeld 

6  Mas.  V.  Meyerbeer.    .    . 

1  L.  Angely 

8  F.  Eaiaer 

4  J.  Nentroy 
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der  1.  Aitf- 
fflhrang. 


Name   des   StUcks. 


5 

< 


Name  des 
Verfas^ers  u.  Bearbeiters. 


50 


51 


52 


53 


54 


55 


10 
11 
12 

2 

3 

3 

6 

5 

6 

7 

7 

7 

8 

8 

9 

9 
11 
12 

2 

5 

6 

<t 

9 
10 

2 

4 

5 

6 

7 

7l 
929 

io;28 
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14 
17 

2 
23 
16 
27 

2 
29 
10 

9 
13 
23 
17 
24 
14 
30 
29 
22 

9 
20 

9 
27 

8 

9 

8 
27 
29 
29 

9 
16 


1'  9 
l|i5 
6,28 


8 

16 
29 
14 
9 
4 
12 
6|28 
7I29 
8ll9 
9!  7 


6 
7 
10 
11 
2 
3 
4 


Die  ZiUerlhaler 

Zvrei  Herren  und  ein  Diener.  .  .  . 
Das  Verspreehen  hinterm  Heerd  .    . 

Der  Dumme  haVs  Gliick 

NabiicodoDosor 

Beppo  und  GuBte 

Lucia  di  Lammermoor  (dentsch)    .    . 

Wenn  Leute  Geld  haben 

Wer  zoletzt  lacht  etc 

Die  GroBsftlratin 

Gerviniis 

Meln  Fiennd 

Die  letzten  Tage  Pompejfs*.  .  .  . 
Wie  bezahlt  man  die  Miethe?   .    .    . 

£ine  Berliner  Grisette 

Des  Tenfels  Anibeil 

Ein  Abenteuer  GarPs  II 

8  J^orie  ••«•••■•••»•. 
Gnte  Nacht,  Uerr  Pantalon  .  .  .  . 
Die  Jagd  nach  dem  St^ohhtit    .    .    . 

List  nud  Dummheit 

Der  Beichthum  des  Arbeiters    .   .    . 

HinUber,  hertlber 

Peter^s  Brautfahrt 

Anginetta 

Linda  von  Ghamounix  (dentsch)  .  . 
Drei  Jahre  nach  dem  letzten  Fensterl* 

Nur  Wahrheit 

Das  erste  Bnsserl 

Der  Freiherr  als  WildschUtz .    .    .    . 

Die  Ntimberger  Puppe        

Die  Opemprobe 

Die  lustigen  Weiber  von  Windsor   . 

Jeanette^s  Hochzeit 

Idomeneus 

Ein  Haus  von  vier  Stock*    .    .    .    . 

Die  Wiener  in  Paris 

Signor  Pescatore 

Die  Krondiamanten 

Sennora  Pepita  etc 

Der  Nordstern 

Aladin  oder  die  Wunderlampe*    .    . 

Abenteuer  Pepita*s 

Vetter  Flausing 

Silvana 

Das  Lager  von  Maslak 

Eine  Posse  als  Medicin 


1 
1 
1 
3 
4 
1 
3 
8 
3 
4 
8 
4 
4 
1 
1 
3 
1 
1 
1 
3 
3 
2 
1 
1 
3 
3 
1 
3 
1 
1 
1 
1 
3 
1 
6 
3 
1 
2 
3 
1 
3 
3 
1 
8 
3 
3 
3 


NesmUller 

FriedrichyMus.v.8tiegmann 

Alex.  Baumann 

Alois  Berla 

Proch,  Mufl.  V.  Verdi  .  .  . 
G.  Straniero  (G.  Rllder).  . 
Mus.  V.  Donizetti  .  .  .  . 
Weihrauch)Ms.v.  Hauptner 

Fr.  Kaiser    . 

Birchpfeiffer,  Ma.  v.  Flotow 

Alois  Berla 

Nestroy 

Dr.  J.  Pabst,  Ms.  v.  A.  Pabst 

O.  Guttmann 

O.  Stole 

Scribe,  Mus.  v.  Auber  .  . 
Mosenthal,  Mus.  ▼.  Hoven 

J.  Ch.  Wages 

jXs  Locroj  und  de  Morvan 
n.  d.  Frz.  v.  C.  Juin.  .  . 
Feldmann,Mu8.  v.  A.  Miiller 
n.  d.  Frz.  v.  J.  Schuselka  . 

Nestroy 

L.  Gttnther 

G.  Rader 

Donizetti 

Seidl  und  Stein 

G.  Mder 

Alex.  Baumann  .  .  .  .  . 
Pasqu^y  Mus.  V.  Adam   .    . 

A.  Lortzing 

Mosenthal,  Ms.  Otto  Nieolai 
Ida  Schuselka  u.  Y.  Masse. 

Mus.  V.  Mozart 

Lubojatzky,  Ms.  W.  Fischer 

Holtei 

Wulfes  und  Bfider  .  .  .  . 
Scribe,  Mus.  v.  Auber    .    . 

R.  Hahn 

Scnbe,  Mus,  v.  Meyerbeer. 

G.  Rftder 

A.  Bahn,  Mus.  v.  Gonradi . 
A.Welhrauch,M.Stiegmann 
Mus.  ▼.  C.  M,  V.  Weber  .  . 
G.  R&der  und  Gottwald  .  . 
F.  Kaiser,  Ms.v.  Hebenstreit 


s 


16 
1 

26 
3 
4 
1 

19 

11 
3 
4 
4 
2 
6 
2 
1 
3 
2 

16 

29 
2 
2 
4 
1 
1 
4 
5 

16 
6 
8 
1 
1 
1 

41 
1 

17 
3 

19 
8 
3 
8 

20 

86 
2 
2 
4 
7 
5 


NADie  lies 
VerfncHers  n.  Bearbciters. 


Der  Goldscbmied  von  Ulm.   .   . 

1  20  S«nt»  Chiitrs 

Robert  imd  Bertram* 

Die  Fcau  Wirthin 

EiD  modamer  Faast 

9]Cosi  fun  tiitte  (dentsch)     .    . 

Der  Artienbudiker 

Kt  msuht  Bich  nnangenehm    .    . 

Fricz  HonigBchnabel 

26  Der  Sthmicd  von  Gretna-Oreon 

Dr.  Peachke 

Agoes 

Das  Stelldichein* 

Dtei  ScbweBtem* 

Ein  gebildeter  Hausknecht    .    .    . 

Hans  iind  Haune 

List  um  List 

Judith 

Berlin,  wie  ea  weint  iind  lacht.    . 
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i  Die  VeTlobnng  bei  der  Laterne. 

i  D.  Baroineleimacberaufd.Zauberinse] 

r  Kin  iiDgesclilitTener  Diamant.    . 

5|Loh6iigrin 

B  MKdcben  von  Elizonda  .    . 

J  Der  MaschinentiBuer 

1  Dinorah 

SJ  Einer  von  unsre  Leut'    .... 

r  Troubadour    

i  Orphens  in  del  Unterwelt  .  .  . 
3  Die  DorfaiigerinneD  (deutsch)  . 
1  Der  Schaospieldirector  .... 
t  Der  Gemahl  vor  der  ThBle    ...        1 

1   Margarethe 

"' j  Lieder  den  Miisikanten    . 


4  0.  Riider 130 

Kaiser,  Mus.  v.  Binder   .    .     6 
Trantmann  nod  GgdAp  .    .5 

Hub.  v.  Mozart '  10 

Kaliecb  u.  Conradi,    ...     3 
Juin,  Hii8.  T.  Stolz    .' 
C.  A.  GOmer   .... 
Alb.  Elnienreicb  .    .    . 
Kaliech,  Hub.  v.  Coniadt  .   ] 

C.  Krebs 

0.  BSder,  Mub.  v.  W,  Fischer 
"    Eilder 

D.  KalUch 

a.  LopeE,HnB.  v.Stiegmaitn    : 

D.  d.  FranE.,Mus.  T.Schimon 

E.  NaiimailD 

0.  Berg  n.  Kalisch,  Hub.  v. 

Conradi 

il.  n.  C.  Eberwein  .    .    . 
E>recht1er,MB.  v.  Herz.  Ernst 

:u  Sachsen 

.Pr.,Mii».  V.J.Offenbach 

F.  Eaimund 

d.  Engl 

R.  Wagner 

d.Fr.,MUB.  V.J,  Offenbach 
A,  Weiraiich,  Mns.  t.  Lang 
Mus.  V.  Meyerbeer  ,  ,  .  , 
Kaliach,  Hdb.  v.  Conradi  , 
Proeb,  MuB.  v.  Verdi. 
CremicuXiHus.  v.Offenbai;h 
V.  Fioravanti.    .    .    . 

Mns.  V.  Mozart 

Mub.  y.  OfTenbach  .... 

Gounod 

Sud.KneiBel,  Ms.v.Gumbert 


Die 


n.lleusn,  n 


UngtFii  Binck 


Znsamin«iistelliing. 

1)  Trauerapiele 103 

2)  Schanspiele 290 

S)  Lnstspiele  und  PoiBen 674 

t)  Opam i39 

Ziiaammen  I4IS. 


Yerzeichniss 

des  Personals  der  Oper  und  des  Schauspiels  des  Ktfnigi. 

Hoftheaters  zu  Dresden 

vom  1.  October  1816  bis  1.  Januar  1862. 


L    DeutBches  Theater, 
a.  Regie. 

enth.  =  euthoben ;   entl.  =  eotlaMen ;  entw.  :?=  entwichen ;   gest.  s=  geatorben; 

pens.  =  pensionlrt 


Ernannt 

• 
• 

1816  Oct. 

1. 

1824  Dec. 

10. 

f} 

18. 

1826  Jan. 

1. 

1829     „ 

1. 

Friedrich  Hellwig,  Sch.  u.  S.    .    . 

Friedrich  Burmeister,  Sch.     .    .    . 

Louis  Pauli,  Sch 

Glemeii0  Remie,  Sch 

Louis  Panli,  Sch.,  yom  1.  Jnli  1829 
nur  ftir  das  Schauspiel,  vom  16. 
August  1831  auch  ftir  das  Sing- 
spiel,  vom  1.  Jan.  bis  1.  Junil882 
auch  noch  ftir  die  Oper  .... 

Dr.  Wagner,  Sch.,  fflr  die  Oper   . 

Friedrich  Werdy,  Sch.,  fflr  Schau- 
spiel u.  Singspiel 

Wilhelm  Fischer,  Sch.  u.  S.,  fflr 
die  Oper. 

Carl  Dittmarsch,  Sch.,  f.d.Schausp. 

Eduard  Devrient,  Sch.,  Oberregis- 
seur 

Eduard  Winger,  Sch.,  f.  d.  Schausp. 

M.  H.  Schmidt,  fttr  die  Oper    .    . 

Carl  Quanter,  fUr  das  Schausp.  . 
1850  April  17.  Friedr.  Rottmeyer,  Sch.,  f.  d.  Schau- 
spiel      

l852Febr.    1.  Eduard  Winger 


Juli      1. 
1831  Aug.  16. 

l832Juui     1. 


1833  Jan. 
1844  Juni 

1846Miirz 
1847  Juni 
1 849  Aug. 


1. 
1. 

1. 
1. 
1. 


1 853  Juli  1 . 

1857  Oct  1. 

1858  Jan.  ]. 
Febr.  1. 
Mai  1. 


Wilhelm  Fischer,  Chordir.  f.  d.  Oper 
Gustav  Rflder,  Sch.  u.  S.,  f.  Posse, 

Yaudeville  u.  komische  Oper 
Bogurail  Dawison,  SGh.,f.  d.Schausp. 
Aug.  Gerstorfer,  Sch.,  f.  d.  Schausp. 
Max  ScliloBs,  S.,  fdr  die  Oper  .    . 


pens.  31.  Oct.    1825. 

I  enth.  31.  Dec.  1825. 

entl.     l.Juli    1829. 


enth.  31.  Dec.  1832. 
31.     ,,      1831. 


>» 


»» 


» 


entL 

»» 


31. 


» 


» 


1832. 


l.Juli     1848. 


31.  Dec.  1846. 

I.Aug.  1849. 

l.Juni  1860. 

31.  Dec.  1855. 


entl.  I.Oct.  1858. 
enth.  31.  Dec.  1857. 
31.     ,,      1868. 


>» 


» 


entl.     7.  Juli    1860. 
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b.  Sehauspiel  und  Oper. 


Bestand 

am 

1.  October 

1816. 


Sl]ig«trek«n: 

1816  Deo.     7. 

1817  Febr.   9. 

„  20. 
April  4. 
Mai  8. 
10. 


ji 


BOsenberg Sch. 

J.  G.  Bergmann  ....         S. 
Fran  v.  Biedenfeld     .    .         „ 

Bruno Sch. 

Friedr.  Burmeietor  ...         „ 

Cbritit „ 

Frl.  Christ  (spfitere  Mad.  Bergmann) 

DrewitB Sch. 

Friederike  Drewitz.    .    .         „ 

Frilnl  Punk 8. 

Qeyer Sch. 

Haffner „ 

Antonio    Hunt    (spatore 

Frau  Or.  Horack)  .    .         S. 

Wilhelmine  Hartwig  .    .  Sch. 


HIcker „ 

Friedr.  Hellwig  ....  Sch.  u.  S. 

Henko Sch. 

Job.  Herrmann    ....  ,, 

Friedr.  Kanow  sen.     .    .  „ 

Carl  Kanow  jun.     ...  „ 

Kilnzel „ 

Frau  Leich „ 

Job.  Miksch S. 

Mad.  Miksch „ 

MtUler Sch.  n.  S. 

Andr.  Schirmer  .        .    .  Sob. 

Schr(^er ,, 

Schwartz ,, 

Schubert  (sp&ter  MtQIer- 

Bachmann) Sch.  u.  S. 

Sommerfeld      Sch. 

Emilie  Zucker Sch.  u.  S. 

Julie    Zucker    (spfttere 

Mad.  Haaae)    ....  S. 

Zwick Sch.  u.  S. 

Friedrich  Julius ....  Sch. 

Frilul  Krickeberg  ...  „ 

Metzner,  Chordirector    .  Sch.  u.  8. 

Frau  Kupfer Sch. 

Wilhelmi Sch.  u.  S. 

Ziegler Sch. 

Heuser ,, 

Eduard  Qenast    ....  Sch*  u.  S. 

Simoni Sch. 


pens, 
gest. 
entl. 

gest. 
pens. 

»j 
entl. 

gest. 


1.  April 
8.JuU 
I.Mai 
l.Sept. 

12.  Aug. 
l.Juli 
1.  Juni 
1.  Febr. 
1.  Juni 
1.  Juli 

30.  Sept. 

28.  Febr. 


1819. 
1831. 
1818. 
1816. 
1851. 
1817. 
1827. 
1821. 
1855. 
1827. 
1821. 
1818. 


pens.  l.Juli  1835, 
spielte  noch  bis 
1.  Juni  1841. 

entl.  29.  Milrz  1817. 

pens.  I.Nov.  1825. 
„     31.  Dec.   1819. 

entl.  12.     „      1817. 

pens.  81.     „      1827. 

entl.  16.  Oct.    1816. 

gest.  17.  Mai    1825. 

entl.  31.  Dec.  1819. 
„  3.  „  1820, 
blieb  Chordirector. 

gest        Juni  1824. 

entl.  10.  Mai    1817. 

pens.    l.Juni  1825. 

gest.     7.  Febr.  1817. 

entl.     5.  Sept.  1817. 

gest.    3.  Mai    1843. 

pens.    l.Juni  1824, 

spielte  bis  Mai  1825. 

enU.     l.Juni    1820. 


gest.  1. 

ena  1. 

pens.  1.     „ 

entl.  1. 


1826. 

1819. 

1833 
-.-.  ..  „  1817. 
„       l.JuU    1820. 


„  31.  Dec  1817. 
pens.  l.Juni  1828. 
entl.  10.  April  1818. 
20.  Sept.  1817. 
25.  Oct.  1817. 
„  31.  Dec.  1819, 
dann  Tanzmeistor. 
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Eingetreten : 

1817  Sept.     1. 
Oct. 

1818  Jan. 


}> 


1. 
1. 
1. 

April  18. 

Mai    16. 

„     16. 


>» 


1819  Jan. 


Jnni 


24. 
1. 
„  26. 
April  1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 

1820  April  1. 
1. 
1. 

20. 

1. 

1. 

1. 

1. 
15. 

1821  April  1. 
1. 
1. 


Sept. 
Dec. 


» 
Mai 

Oct. 

11 


11 
Juli 


11  ^^ 

Sept.  20. 

Dec.  1 . 

1822  Mai  1. 

Juni  1. 

Oct  1. 

11  1. 

Nov.  1. 

1828Mftrz  1. 

April  1. 


Oct.  1. 

Dec.  1. 

1824  Jan.  1. 

April  1. 

Aug.  1. 

Oct  1. 

1826  M&rz  1. 

Jnni  1. 


C.  L.  Gelling  sen. 
Frau  Knpfer  .  . 
Ferdin.  Heine .  . 
Friedrich  Werdy. 
Friederike  Werdy 
Ed.  Schulz  .    .    . 

Beral 

Augnste    Tilly    (spliteie 

Mad.  Panli)  .  . 
Touflsaint.  .  .  . 
Friederike  Schirmer 
Eduard  Schulz  . 
Aug.  Mayer  .  .  . 
Sophie  Mayer  .  . 
Louii  Pauli .    .    . 

Pellet 

Frau  Pellet  .    .    . 

Bock 

Eduard  Gelling  jun 
Friedr.  Gerst&cker 
Mad.  Gerst&cker. 
C.  F.  fiaudiufi     . 
Adolph  Nitzschke 
Rosalie  Warner  . 
Caroline  WUlmann 
F.  G.  Keller    .    . 
Eduard  ClausiuB 
Carl  Unzelmann . 
Frau  Unzelmann 
G&rtner,   Tanzmeister  u 


Sch.  u.  S. 
Sch. 


11 
11 
11 
11 
11 


11 
Sch.  u.  S. 

Sch. 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 
S. 

11 
Sch. 

S. 

Sch. 

S. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 

Sch.  u.  S. 

11 
Sch. 


I 

I 


pens.  31.  Dec.  1826. 
entl.  15.  Oct  1817. 
pens.    1.  Sept  1849. 

1    „     31.  Dec.   1843. 

entl.  25.     „      1818. 
„       8.  Aug.  1818. 

gest  31.  Oct.  1828. 
entl.  24.  Mai  1821. 
gest  31.  M&rz  1833. 
enU.  16.  Oct.    1819. 

„  1.  April  1823. 
gest  18.  Aug.  1880. 

„     28.  Nov.  1841. 

entl. 


1. 


11 


1819. 


11 
11 
11 


I 


11 


L6bl Sch.  u.  S. 

Carl  Haas Sch. 

Carl  Devrient Sch.  u.  S. 

Frau  V.  d.  IClogen  ...         „ 
Charlotte  Veltheim.   .    .         S. 

Franz  Burmeister  jun.  .       Sch. 

Franz  Siebert Sch  u.  S. 

Louis  Toumy S. 

Carl  Risse Sch.  u.  S. 

Wilhelmine  SchrOder 
(spftter  Mad.  Sclir5der- 


„       l.Juni    1820. 
>  pens.  1.  Juli    1856. 

i|entl.  I.April  1821. 

1.  Oct     1820. 

l.Juli     1821. 

1.  Sept  1826. 
„  l.M&rz  1823. 
pens.  31.  Dec.  1841. 
entl.     I.Oct    1821. 

I.Nov.   1823. 

„     1828,  alsTanz- 

meister  aber  noch 

beibehalten. 
gest  1827. 
entl.    1.  Sept  1822. 

„       I.April  1834. 

„       I.Nov.   1824. 
pens.   I.Mai     1837, 

sang  noch  bis  1848. 
entl     1.  Oct    1833. 

30.  Sept  1823. 

31.  Dec.    1824. 
I.Oct    1828. 


Devrient) 
August  Mayer.    .    . 
Joh.  Herrmann    .    . 
Heinrich  Strohmeyer 
Franziska  Miller     . 
Gostav  Hessen     .    . 

W.  Vogel 

J.  B.  V.  Zahlhas.    . 
Friedrich  Hauser    . 


S. 
Sch. 

11 
Sch.  u.  S. 

Sch. 

11 

11 

11 
S. 


11 

11 


11 


entl.     1.  Jan. 
gest  31.  MJLrz 
entl.    1.  Mai 

1.  Nov. 

1.  Dec. 

I.Aug. 

1.  Nov. 

I.Mai 

9.  Aug. 


11 
11 
11 
11 
11 


11 


1830. 

1829.. 

1824. 

1824. 

1826. 

1825. 

1824. 

1825. 

1826. 
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Eingetreten : 
1826  Oct. 

« 
Nov. 

» 
Dec. 

1826  Jan. 
Febr. 
Juni 
Aug. 

1827  Jan. 

It 
April 

Mai 

Jnni 

»j 
Oct. 

Nov. 

1828  Jan. 
April 
Mai 


Oct. 
1829  Jan. 
April 
Mai 
Jnli 
Sept.  16. 

Oct. 
1 880  Febr. 

Mai 

Oct. 

Dec. 
1831  Jan. 

Febr.  1 

April 


Mai    15. 


Aug. 


>» 


Sept. 
18S2  Jan. 
April 


If 


Neu 


Albert  y.  Bfihme 
Julie  Gley    .    . 
Ernst  Pollack  . 
Carl  Becker.    . 
Minna  Ruppert 
Carl  Herrmann 
Clemens  Remie 
Ed.  Detroit  .    . 
Carl  Haas.    .    . 
Friedrich  G^n^e 
Vincenz  Rosenfeld 
Sabine  Bamberger 
Eva  Bamberger  . 
Antoinette  Fournier 
Ed.  Clausius    .    . 
Ed.  Pabke    .    .   . 
Michael  Wilchter 
Therese  Waohter 
Anton  Babnigg    . 
Hans  Kriete     .   . 
Julie  Clausius .    . 
Marianne  MUUer . 
Elise  Mevius    . 
Ed.  Meaubert  .    . 
Mannstedt  (eigentl. 

mann)  .... 
Max  Kapus  .  .  . 
Agnes  Schebest  . 
Dr.  Wagner.  ,  . 
Emilie  Huber  .  . 
Carl  Rissc  .  . 
Ferdin.  Pillwitz 
Nannj    Herold    (spiiter 

Mad.  Mitterwurzer) 
C.  F.  Baudius.    .   . 

Sutorius 

Wilhelm  Grohmann 
Sophie  Lempke  .  . 
Karoline  Rappolt  . 
Ferd.  Stein  .... 

Walker 

Fran  Walker  .  .  . 
Emil  Devrient    .    . 

Dorothea  Devrient , 
Julius  Eicke  .  .  . 
Mathias  Schuster  . 
Clara  Hirschmann  . 
Franziska  Berg  .  . 
Marie  Hofmann  .  . 
Wilh.    SchrOder-Devrient 


Sch.  u.  S. 

Sch. 

S. 

Sch. 

S. 

Sch. 

jj 

>j 

»i 
S. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

n 

»j 
S. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

»» 

>» 
Sch.  u.  S. 

Sch. 

S. 
Sch. 

i> 
Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

»» 
n 

s. 

Sch. 

»i 

>» 
S. 

Sch. 

Sch.  u.  S. 
S. 

»i 
Sch. 

I. 


entl.    1 .  Oct. 

1.     „ 
1.  Sept. 
1.  Juni 
1.  JnU 
1.  Jnli 
1.  Mai 
1.  Juni 
I.Mai 
1. 


>» 


yy 


{ entw.  26.  Juli 


entl.  81.  Dec. 
„  1.  Juli 
„  I.Oct, 
gest.  26.  Mai 
pens.  1.  Juni 
entL  1.  April 
pens.  I.Mai 
entl  1.  Aug. 
1.  Oct. 
1.  Dec. 
1.  Juni 


n 


16.  Oct. 
I.Mai 
1.  April 
31.  Dec. 
31.     „ 
pens.    1.  Juni 
entl.  31.  Dec. 


11 


91 

11 
19 

11 
11 
11 

11 


1.  April 
1.  Sept. 
31.  Aug. 
I.April 

1.     11 
1.  Oct. 

1.  Dec. 


pens.  1.  Sept. 
spielte  noch 
entl.    1.  Dec. 

1.  Oct. 

1.  Aug. 

1.  April 


11 
11 
11 


11 


Alfonso  Zezi,  S. .    .  )  vorh.  bei  der 


Giovanni  Vestri 


.    .  )  v< 
,  S.  I    i 


ital.  Oper. 


1.  Oct. 
„      1.  April 
pens.   1.  April 
„      1.  Sept 


830. 
1826. 
1831. 
1826. 
[826. 
1829. 
[827. 
[827. 
1828. 
[835. 

827. 

1829. 
1828. 
1827. 
i853. 
1864. 
1844. 
1847. 
[828. 
[832. 
833. 
[835. 

828. 
1830. 
1833. 
[831. 
[829. 
[855. 
[829. 


830. 

[831 

[832. 

1881. 

1831. 

832. 

[831. 

1855, 
fort 
842. 
1831. 
[847. 
1833. 

1838. 
1843. 
!844. 
849. 
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Elngetreten: 
1832  Juni     1. 

Juli 

1. 

Aug. 

Sept. 
Nov. 

1. 

1. 

16. 

1. 

Dec. 

12. 

1833  Febr. 

1. 

MHrz  28. 

April 

1. 
1. 

>? 


4. 


Mai 

22. 
1. 

Juni 

16. 

JuU 

16. 

1834  Jan. 

19! 

April 

Mai 

Juni 

Aug. 
1835  Jan. 

Mai 

Juli 

Aug. 

Oct. 

1836  April 

10. 

n 

Aug. 

Sept. 
Oct. 

Nov. 

1837  April 
Juli 

Aug. 

Sept 
Oct 

24. 

Wilhelm  Fischer  sen.,  Sch.,  3.  u. 

Chordirector 

Schmitz Sch. 

Karl  Dittmarsch  ....  ,, 

Ignaz  Pusch „ 

Marie  Pistor S. 

Albert  StOlzel Sch. 

Emilie  Schneider    ...  „ 

Theob.  Burmeister  ...  „ 
MaschiiikaSchneider(8pa- 

ter  Mad.  Schubert).    .  Sch.  u.  S. 

Daute     .' Sch. 

Emilie  Wflst  (apilter  Frau 

V.  Behme) „ 

Henriette    WUst    (spater 

Mad.  Kriete)    ....  S. 

Ranuzio  Peaadori    ...  „ 

Louis  Lipphardt.    .    .    .  Sch. 

Bettich ,) 

Julie  Rettich    .....  „ 

Ed.  Hoppe    .    .    .  ^    .    .  S. 

Giovanni  Benincasa  .    .  ,, 

Friedrich  Porth  ....  Sch. 

Fraul.  Dittmarsch  ...  „ 

Heinr.  LOffler „ 

Wilhelm  Thiel     ....  „ 

Marie  Scbulz ,, 

Johann  Derska    ....  S. 

Ferd.  Heckscher ....  Sch. 

Nina  Herbst „ 

Kronfeld „ 

Frau  Kronfeld „ 

Albert  StOlzel „ 

Julius  Koch „ 

Caroline  Bauer    ....  „ 

Carl  Weymar „ 

Ferd.  Homicke    ...  „ 

Carl  Brtlning „ 

Henr.  Briining „ 

Caroline  Botgorscheck    .  S. 
Wilh.    Procksch    (spater 

Mad.  Hellwig) ....  „ 

Ed.  Abler „ 

Caroline  Hofmann  .    .    .  Sch. 

Friedr.  Schmitt  ....  8. 

Charlotte  FeUenheim    .  Sch. 

Friedr.  Otto „ 

Wilhelm  Klauer  ....  „ 

Mathilde  Lubeck    ...  „ 

Wilhelm  Grohmann    .    .  „ 

Auguste  Anschtltz  ...  „ 

Ferdin.  Richter   ....  „ 


gest   3.  Nov. 
entl.    1.  Nov. 


I.Mai 
16.  Sept 
1.  April 
1.  Juni 
1.  Oct 


pens.   1.  Sept. 
gest        Mftrz 

entl.    1.  April 

pens.   1.  Juni 
spiel te  noch. 
entl.    1.  April 

I    „     16.  Juni 

gest.    6.  Jan. 

entl.     1.  Aug. 

1.  Oct 

1.  Febr. 

I.Mai 

1.  Juni 

I.Aug. 

I.Mai 


I 


>» 


1.  Oct 


„     13.  April 
gest.  18.  Dec. 
entl.    1.  April 
gest  20.  Oct 
entL   1.  Dec. 

I   „     31.  Dec. 

1.  April 


11 


n 
» 


1.  Nov. 
20.  April 

1.  Sept 

1.  April 
16.  Juli 
16.  Oct 

1.  Aug. 

1.  Oct 

1.  Aug. 

1.  Sept. 

1.  April 


858. 
632. 

835. 
833. 
833. 
833. 
833. 

860. 
834. 

838. 

858, 

835. 
834. 

835. 

834. 
835. 

835. 
834. 
837. 
835. 
836. 
841. 
836. 

835. 

837. 
860. 
844. 
839. 
835. 

836. 

840. 

844. 
838. 
837. 
837. 
837. 
839. 
840. 
837. 
838. 
841. 
838. 
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Bingetreten : 

IdSTDec 

12. 

1858  Jan. 

1. 

»i 

1. 

MILn 

1. 

^       rt 

1. 

April  16. 

Juli 

1. 

Oct 

1. 

1889  April 

1. 

)» 

1. 

»> 

1. 

Mai 

1. 

Joni 

1. 

Sept. 

1. 

»> 

16. 

»> 

16. 

Oct 

1. 

Nov. 

16. 

1840  Jan. 

1. 

Febr. 

2. 

• 

13. 

Mttrz 

1. 

April 

1. 

»> 

1. 

Aug. 

6. 

Oct 

1. 

»» 

1. 

Nov. 

1. 

Dec 

16. 

1841  Mai 

16. 

Juli 

1. 

Sept 

1 

» 

1. 

» 

8. 

11 

12. 

»> 

12. 

Oct 

1. 

Dec 

1. 

>» 

16. 

1842  Jan. 

1. 

j> 

1. 

}) 

20. 

April 

1. 

» 

6. 

Mai 

1. 

Aug. 

1. 

>» 

29. 

1843  Febr. 

1. 

April 

1. 

»» 


1. 


Wilhelm  WilsteBberg    .        S. 
Marie  Grond  (Frl.v.Tan- 

necker Sch. 

Joseph  Ticbatscheck  .    .         S. 

J.  B.  BaiBon    ....'.  Sch. 

C.  Baison „ 

Carl  Aug.  FrOhlich  .  .  „ 
Wilhelm  Hellwig  ...  ,, 
Henriette  Treffz  ....         ,, 

Gustav  R&der Sck  a.  S. 

Carl  Meister Sch. 

C&cilie  Kanow  ....  „ 
Anton  Mitterwurser   .   .         S. 

Pauline  Maix ^ 

Weitgass „ 

Julius  Reer „ 

Elise  Beinbeck    ....  Sch. 

Sesselmann S. 

Caroline  Rfider    ....  Sch. 

Aurora  Sauer „ 

AlphoDS  Linden-Bekowsky      „ 

Ed.  Rhode '  .         „ 

Tony  Mailer 

Therese  VoU S. 

Ed.  Sch»pe Sch. 

Carl  Franke Sch.  u.  S. 

Jerome  Krieg S. 

Josephine  Cordin    ...         „ 

Anton  Ascher Sch. 

Wenzel  Blelczizky      .    .         S. 

Ludwig  Heuser  ....  Sch. 

Anna  Thiele S. 

Marie  Bayer  (sp&ter  Fran 

Bayer-BOrck)   ....  Sch. 

Louise  Meyer ,, 

Carl  Schmidt „ 

Pollert „ 

Frau  Pollert „ 

J.  C.  Barth 

Ahlers Sch. 

August  Gerstorfer  .    .   .  Sch.  u.  S. 

Clementine  MUUer  .    .    .  Sch. 

S.  Reinhold S. 

Carl  Quanter Sch. 

Gabriele  Allram  ....         „ 
Ferdin.  Kramer  ....         „ 
Wilhelm  Dettmer  sen.  .         S. 
Frau  Spatzer-GentUuomo        „ 

Alexander  K5ckert.   .    .  Sch. 
Emma  Babnigg  ....         S. 

Anton  Curti „ 

Leopold  Rockc    ....         „ 


entl.  16.  M&rs  188a 

pens.  31.  Dec    1861, 
Bingt  noch. 

entL  l.MSn  1839. 


I 


y,  11.  Nov.  1838. 
gest  11.  Sept  1842. 
entl.    I.Oct    1839. 

„      I.Oct    1844. 
1.  April  1840. 


» 


n 
>» 


1. 

1. 

1. 

1. 
15. 
pens.  1. 
entL    1. 

1. 
21. 
31. 

1. 

1. 

6. 

1. 

1. 

1. 

1. 

1. 
20. 


» 

n 
n 
» 

n 

>» 

17 
11 
11 


Sept 

Oct. 

Nov. 

Oct 

Dec. 

Juni 

Jan. 

Dec. 

Febr. 

Dec. 

April 

JuH 

Aug: 

Nov. 

Mai 

Mfirz 

Mai 

Sept. 

11 


1842. 
1839. 
1839. 
1842. 
1839. 
1860. 
1848. 
1840. 
1840. 
1840. 
1843. 
1843. 
1841. 
1840. 
1841. 
1844. 
1847. 
1841. 
1861. 


„       l.Juni  1850. 

„     16.  Mai  1842. 

„     12.  Sept  1842. 

l.Nov.  1841. 


11 

11 


9.  Febr.  1842. 


„       I.April  1847. 
gest   5.MftrE  1843. 


entL  I.Mai  1849. 
I.Nov.  1842. 
16.  Dec  184a 
1.  Febr.  1846. 
1.  April  1847. 
1.     ,,       1844. 


11 
11 
n 
11 


11 


11 
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Bingetreten : 

1843  Mai      1. 

i>     22. 
Juni     1. 

„        1. 

JuK     1. 

Sept.  15. 
„  2S. 
>j     23. 

1844  April 
Juni 

Sept. 
„     26. 
1 846  Jan. 
April 

?> 

i>      28. 
Sept. 
Nov. 
Dec. 

1846  Juni 

„      15. 
Jnli 
Sept.  16. 
Oct. 

>» 
Nov. 

Dec.  11 

1847  Jan. 
April 

Mai 

,»     15. 
Juni 

n 


16 


Aug. 
Oct. 


Nov.  16 
1848  Jan. 

„      15 
Febr. 
Juni 


Fran  SpatKeT-Gentiluoiao  S. 
Rudolph  Heese  .... 
Eduard  Winger  .... 
Elise  WerthmtlUer  .  .  . 
Magdalene  W&chter  .  . 
Lonise  Corrodi  .... 
Johannes  Behringer  .  . 
Julie  Behringer  .... 
Wilhelm.  Schrdder-Devrient    S. 

.   .    .       Sch. 


Sch. 

» 
S. 

Sch. 


Eduard  Devrient  .  .  . 
Friedrich  Fritzsch  .  .  . 
Johauna  Wagner    .    .    . 

Louis  Seiss 

Carl  Schmidt 

PaulPauli 

Franziska  Schreck  .  .  . 
Antoinette  Lebrttn .  .  . 
Jul.  Ed.  Simon  .... 

Max  Schloss 

Friedrich  Scholz.  .  .  . 
Alphons  Linden-Rekowsky     „ 


S. 
Sch. 

i> 
>» 

19 

n 
>» 

s. 

Sch. 


Antonie  Schumann 
Friedrich  Woltereck  .    . 
Marie  Devrient    .... 

Louis  Mende 

Auguste  Marpurg  .    .    . 
Wilh.   SchrSder-Devrient 
Friedrich  Glaus  .... 
Minna  v.  Pistrich  .    .    . 

Carl  Meister 

Fanny  CSc.  K(Jltz  .    .    . 
Rudolph  Sohiele .... 

Emil  Walther 

Jul.  Eduard  Lindemann 
Maria  Heinrich  Schmidt 
Bertha  Schmidtgen. 
Mathilde  Schlegel  . 
Ernst  Laddej  .  .  . 
Sidonie  Senger  .  . 
Gustav  Fttppel  .  . 
Wilhelm  Rodewald 
Pauline  Thlele  .  . 
Gust.  Ad.  Simon 
Franziska  JSckel  (Mad 

Perenz)  .    . 
Pauline  v.  Stradiot 
Weixelsdorfer  .    . 
Ewald  Grobecker    . 
Helma  Heyne  .    .   . 
Carl  Sontag  (gen.  Holm) 
Ernst  Wickenhanser 
Elise  Schmidt .    .    . 
Caroline  Herbst  .    . 


Sch.  u.  S. 
Sch. 

Sch.  u.  S. 

»j 

S. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 

» 

S. 
Sch. 

S. 

Sch!'u.  S. 


Sch. 


Sch.  u.  S. 

»i 

§. 

Sch. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

i> 
Sch?u.S. 
Sch. 


entL    I.Dec.    1846. 
„      1.  Mai     1847. 


n 
n 
n 
j» 
?> 

» 

j> 
>» 
n 


l.Jnni  1844. 

l.Jnli  1847. 

15.  Sept  1844. 

23.     ,,  1845. 


»» 


1.  April  1846. 
l.Nov.  1862. 
l.Sept  1844. 
1.     „      1849. 


26. 
28. 

1. 

1. 
28. 

1. 

1. 

1. 
31. 
15. 

1. 
16. 

1. 

1. 

1. 
10. 


Oct 


April 

Juni 

Mai 

Sept. 

Mai 

Sept 

Aug. 

Sept 

Juli 

Sept 

Oct 

Juni 

Sept 

Mftrz 


1844. 
1846. 
1848. 
1847. 
1845. 
1846. 
1846. 
1846. 
1846. 
1846. 
1847. 
1848. 
1848. 
1847. 
1848. 
1847. 


„      l.Juni    1849. 
„      I.Aug.    1849. 


„    3LMai 
„       1.  Juni 
„       1.  Nov. 

gfest    7.  Febr. 

entl.    1.  Sept 

»  1^'     » 
>»      1.  Aug. 

„  16.  JuU 
„       I.Aug. 


1847. 
1850. 
1848. 
3848. 
1849. 
1848. 
1849. 
1848. 
1848. 


21.  Sept 
1.  Oct 

30.     „ 
1.  Sept 
I.Oct. 

15.  Aug. 
I.April 

16.  Aug. 


1849. 
1849. 
1847. 
1819. 
1851. 
1849. 
1863. 
1849. 
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Elngetreten : 

1848  Jnli  1. 
Oct      1. 

1849  Jan.  23. 
Febr.  8. 
April    1. 

„      16. 


Mai 
Jali 

» 
Aug. 

„     15 
Sept. 
Oct 

Nov.  1 

1860  Febr.  20 
Mftrz 
April 

Mai 

Juni 
JuU 

11 
Oct 

Nov. 

1851  Jan. 
Mai 

11 
Juni 

11 

Juii 

Aug. 
Sept 

11 
Oct 

Nov. 

1852  AprU 
Mai 

11 
Juli 


Aug. 

„  22 
Sept  20 
Oftt 


Fr 


Franziska  Schwarzbach 
Ludwig  Ernest  . 
£d.  Rudolph  .  . 
Auguste  Schuiz  . 
Pauline  Stolte  . 
Franz  Dalle  Aste 


Antonie  Wilhelmi  . 
Theodor  Liedtke 
Gottlieb  Rosenthal  . 
Friedrich  Weiss  .    . 
Alexander  Wilhelmi 
Antonie  Palm-Spatzer 
Wilhelm  W&chter  . 
Sophie  Buchenau    . 
Franz  Himmer    .    . 
Aloise  Michalesi  (spat. 

Kapellmeister  Krebs) 
Johanna  Bursche  . 
Bertha  Huber  .  .  . 
Heinr.  Grans  .  .  . 
Friedr.  Rottmeyer  . 
Anna  L5hn  .... 
Friedr.  Abiger.  .  . 
Marie  Wohlbriick  . 
Friedrich  Wohlbrttck 
Alexander  Liebe.  . 
Agnes  Bunke  .  .  . 
Emmy  La  Grua  .  . 
Susanne  Bredow.  . 
Philipp  Kremenz 
Rudolph  Heese  .  . 
Marie  Ileese  .  .  . 
Carl  Becker.  .  .  . 
Alexander  Wilhelmi 
Agnes  Biiry  (BUhring) 
Herm.  Butterweck 
Doris  Genast  .  . 
Alex.  Reichardt  . 
Bertha  Bunke  .  . 
Carl  Scheibe  .  . 
Henriette  Grosser 
Mathilde  Yibrans 
Marie  Michalesi  . 
Ed.  Hllrting.  .  . 
August  Fischer  . 
Anton  Prelinger  . 


Johann  Conradi  .    . 
Gust.  Emil  Scharschmidt 
Frau  Howitz-Steinau 
Weixelsdorfer  .    .    . 


S. 
Sch, 

S. 
Sch. 

11 
S. 


Sch. 

11 
S. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 

S. 

Sch. 

11 
S. 


11 
Sch. 

11 

11 

11 

11 
Sch.  u.  S. 

Sch. 

11 

11 
S. 

Sch!'u.  S. 

11 
Sch. 

11 

S. 

Sch. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 

11 

S. 

Sch. 

11 

11 
S. 

Sch. 

11 

11 
Sch.  a.  S. 


entL    I.Oct    1851. 
1.  Marz  1849. 


11 


11 


8.  Sept  1819. 

„      1.  Juni    1851. 

vom  Uriaub,  19.  Juni 

1852,nichtzurflck- 

gekommen. 

entl.    I.Mai     1851. 

1.     „       1850. 

16.  Nov.    1849. 

1.     „      185S 

1.  Mai     1851 . 

l.JuU    1850. 


11 
11 
11 
11 


11 


11 
11 


11 

11 
11 
11 
11 

11 

11 
11 
11 
11 
11 


I.April  1860. 
19.  Sept  1852. 


1. 


11 


1.  Dec. 
I.Oct 
1.  Nov. 
1.  Oct 


1851. 

1860. 
1855. 
1856. 
1857. 


1.  Juni  1851. 

27.  Nov.    1867. 
15.  Febr.  1858. 

I.Nov.    1851. 

1.     „      1855. 

1.  Sept  1861. 


gest.  29.  Oct.     1853. 
entl.     l.Juni    1856. 


11 
11 
11 
11 
11 
11 
11 


S. 

Sch. 

S. 


11 


1.     „       1852. 

1.  Sept    1863. 

I.Aug.   1862. 

1.  Febr.  1862. 

1.  Sept   1855. 

I.Nov.   1851. 

1.  April  1862. 
gest  13.  Nov.  1852. 
entl.  l.Juni  1867. 
„       1.  April  1863. 

heimlich  entfemt: 

31.  Jan.  1863. 
gest  18.  Sept  1869. 
entL    l.Juni    1863. 

„    20.Mfirs  1863. 

„       1.  Oct    1866. 
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Eingetreten: 
1863  JaD.     1. 

„        1. 
MSn    1. 

April    1 . 


Mai 

Juni 
Aug. 
Sept. 
1854  Jan. 


1. 
6. 
1. 
1. 
1. 
1. 


» 


16. 
„      16. 
Febr.  16. 


Mai 

Juni 
Juli 
Aug. 
Oct. 
1855  Jan. 
MKtk 
April 

Mai 
Juni 

Oct. 


1. 
1. 
6. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
1. 
20. 
5. 


Nov. 

1856  M&rz  18. 

April  17. 


Mai 
Juni 


Aug. 
Sept. 

?) 

Nov. 
1857  Jan. 

» 
M&rz 

Mai 

» 

?7 


1. 
1. 
1. 
1. 
1. 

1. 

16. 
16. 

1. 

1. 

1. 

1. 

3. 

1. 

1. 

1. 


Juni     1. 


•W  1  ...  .1  ■  — 

Louise  Meyer 8. 

Caroline  Findeisen .    .   .       Sch. 

Ed.  Thttmmel Bch.  u.  S. 

Jenny  Ney  (spSter  Frau 

Bttrde-Ney) 8. 

Marie  Hofmeister   .    .    .  Sch.  u.  8. 
Otto  Pettenkofer     ...         „ 

Emil  Bflrde Sch. 

Frau  Schuselka-Brtlning        8. 
Emma  Aug.  Heinert  .    .       Sch. 
Bernhard     Forth      (gen. 

Bernhardt) „ 

Carl  Herbold Sch.  u.  S. 

Elise  Zengraf „ 

Albert  Eilers S. 

Bogumil  Dawison  .   .    .  Sch. 

Anton  Meinhold  ....  Sch.  u.  8. 

Wilhelm  Thiel    ....  Sch. 

Antonie  Wiihelmi   ...  „ 

Emma  Hintz „ 

Anna  Forth „ 

Hermann  Liebsch  ...  „ 

Wilhelm  Schmidts  ...  „ 

Jul.   Eduard  Lindemann  S. 

Carl  Knauth Sch.  a.  8. 

Carl  Bohfer „ 

Bertha  Weber „ 

Heinrich  Marchion     .    .  „ 

Elise  Sch5nhoff  ....  Soh. 

Friedr.  Rueff „ 

Emilie  Krali 8. 

Richard  Colbrun    .    .    . 

Rosa  de  Ahna  (Delmont)  Sch.  u.  8. 

Dziuba „ 

Livia  Eichberger    ...  8. 

Fritfdr.  Dettmer  ....  Sch. 

Ciara  Anschfltz   ....  Sch.  u.  8. 

Elise  Harting „ 

Emilie  Krali  (spatei^rau 

Jauner-Krall)  ....  S. 

Clara  Telle Sch. 

Lina  Yanini „ 

Herm.  Deubner  (Werner)  Sch.  u.  S. 

Elise  Wollenweber     .    .  Sch. 

Hugo  Krflger 8. 

Ed.  Soromer „ 

Marie  Quanter    ....  Sch. 

Leonardo  Mfiller     .    .    .  Sch.  u.  8. 

Wilh.  Eichberger    ...  „ 

Johanna  Berthold  .    .    .  Sch. 

Clara  Leonhardt.    ...  „ 

Johanna  Hesse    ....  „         ] 


enil.  8.  Jan.  1854. 
I.Dec.  1857. 
1.  April  1858. 


» 


»> 


„       1.  Oct.     1853. 
„      6.  Mai     1854. 


91 
11 


31.  Dec.  1859. 
l.Febr.  1854. 
1.  „   1854. 


»> 


1. 


n 
11 


11 
11 


11 


11 
11 


11 


11 


heimlich  entfemt: 
5.  Sept.  1860. 

entl    I.Nov.   1854. 
1855. 

1856. 
1854. 
1854. 
1855. 
1856. 
1855. 
1865. 
1856. 
1855. 
1861. 


I.Mai 
16,  Nov. 

1.     11 
I.Aug. 

l.Oct 
31.  Jan. 

1.  April 
15.  Mftrz 

1.  Oct 

1.     11 


1.  Juni 
I.Deo. 
21.  AprU 
4.  Mai 
l.JuU 
1.  Juni 
1.  Oct. 
I.Mai 
1.  Sept. 
1.  Juni 


1857. 
1855. 
1856. 
1857. 
1856. 
1856. 
1857. 
1859. 
1857. 
1857. 


1.     „       1857. 

I.April  1857. 
„  31.  Dec  1856. 
„     16.  Sept.  1867. 

1.  Oct.  1857. 
31.  Dec.    1867. 

1.  Febr.  1857. 


„     26.  JuU     1860. 


„     31.    „       1860. 
„       I.Oct.    1857. 


I.Aug.  1857. 
42 


i 
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Eingetroton : 
1857  Juli       1. 

„         1. 

„        1. 

Aag.     1 . 

1. 
1. 
1. 


1. 

Nov.     1. 
Dec.      1. 

1858  Jan.     1. 

„        1. 
April    1. 

„      15. 

Mai      1. 

1. 

1. 

15. 

Juni     1. 

Juli      1. 

Sept.    1. 

1859  April    1. 

.,  1. 
Mai  15. 
JuU  1. 
Sept.  1. 
1860Marz  1. 
April    1. 

„        1. 

Mai      1 


J) 


1 

„      11 
Sept.    1 

Oct.  1- 

1861  Febr.   !• 

Mai  !• 

Juni  I*' 

JuU  1- 

Aug.  !• 

Oct.  1. 

Nov,  15. 


Valesca  Guinand 
Wilhelm  Hollmann 
Laura  Schubert . 
Maximilian  (Lemaitre) 
Mathilde  Steeger 
Friedrich  Dettmer 
EmilieKrall  (sp&terFrau 

Jauner-Krall)  . 
Friedrich  Weiss  . 
Heinrich  Kaufhold 
Anna  LOhn .    .    . 
Bodo  Borchers 
Elisabeth  HOck  . 
Rudolph  Freny  .. 
Franz  Jauner  .    . 
Frida  v.  Schtitz  . 
Max  Schloss    .    . 
Ludwig  Guinand 
Anna  Bach  .    .    . 
Anna  Forth  .    .    . 
Kari  Wild    .    .    . 
Wilh.  Eichberger 
Karl  Sontag     .    . 
Marie  Lita  .    .    . 
Pauline  Ulrich    . 
Hermine  Reschauer 
Ed.  Hardtmuth   . 
Marie  R&der    .    . 
Melita  Alvsleben 
Lina  Conradi  .    . 
Ludwig   Schnorr  v.   Ca- 

rolsfeld  .... 
Friedr.  Dettmer  . 
Louis  Hahnemann 
Lilla  Buljowsky  . 
Frl.  Baldamus.    . 
Melanie  Stein 
Marie  Schmidt    . 
Josephine  Gallmeyer 
Marie  Grosser.   . 
Eugen  Degele .    . 
C.  Gustav  Scharfe 
Fanny  Janauschek 


Sch. 
Sch.  u.  S. 

S. 
Sch. 

S. 
Bch. 

S. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

S. 

» 

Sch. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

?» 

>» 
S. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 
Sch.  u.  S. 

Sch. 

S. 

Sch.  u.  S. 

S. 

Sch. 

S. 
Sch. 

S. 
Sch. 

S. 

Sch. 

Sch.  u.  S. 

>^ 
Sch. 

S. 

Sch.  u.  S. 

Sch. 


entl    l.Juli     1857. 
„     10.  Mai    1858. 

„       1.  Febr.  1859. 
„       1.  Mai     l&n9. 


j> 


1.    „       1858. 


„       I.Nov.   1860. 
„     20.  Juli     1859. 


ge8t.26.Nov.  1859. 

entl.    I.Oct.  1859. 

„     15.  Mai  1859. 

„       1.  Juni  1860. 

„       l.Ang.  1858. 


» 


l.Juli     1860. 


„  11.  „  1859. 
„  l.Sept.  1860. 
„       I.April  1861. 


„   7.  Dec.  1861. 
„      l.Sept.  1861. 


1. 


»» 


1861. 


l.Juni    1861. 
„     15.  Jul]     1861. 
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n.    Italienisohe  Oper. 
a.   Regie. 


1816  Oct. 
1825 


»> 


1. 


Luigi  Basal   .    . 
Theodor  Winkler 


gestlS.  Sept.  1826. 
entl.    I.April  1832. 


b.  SftngrerpersonaU 


Bestand 

am 

1.  October 

1816. 


f\  Luigi  Bassl    .... 
I  Antonio  Benelli .    .    . 
Gioachino  Benincasa 
Giuseppe  Decavanti . 


( 


Eingetreten : 

1817  Jan.     1. 

1818  n  1. 
Dec.     1. 

1822  M&rz    1. 

Sept.    1. 

„      16. 

1823  Jan.  1. 
MSrz  15 
Dec.  23. 

1824  Juli  1. 
Sept.    7. 

1825Mftrz  27. 
Mai  1. 
Aug.  23. 


1826  Jan.  25. 
Mftrz  23. 
Juli  1. 
Aug.  1. 
Oct.      1. 


Guilici 

Luiggia  Sandrini 
Felippo  Sassaroli 
Carlo  Tibaldi .    . 


Kicci  .  .  .  . 
Carol.  Benelli 
Giov.  Cantii  . 
Alfonso  Zezi  . 


Frl.  Costanza  Tibaldi 

Gentill 

Frl.  Zanetti    .... 

Boccaccini 

Giuseppe  Fink  .  .  . 
Ant  Buonfigli  .  .  . 
Metilda  Palazzesi .    . 

Relandini 

Paolo  Morianl  .  .  . 
Pesadori 


gest.l3.  Sept.  1825. 

entl    I.Mai  1820. 

„  1.  „  1825, 
blieb  als  Kirchen- 
sftnger. 

entl    I.April  1816. 

pens.  31.  Dec.  1831. 

entl.  30.  Sept.  1828. 

22.  April  1826. 


»» 


>» 


Rubini     .    .    . 
Salvatore    .    . 
Sophie  Seconda 
Frl.  Schiasetti 
Maria  Sandrini 


I 


I.Mai     1818. 

„  1.       f,  JOltf. 

gest.  „       1822. 

entl.    I.April  1832 
zur  deutscb.  Oper. 
entl.  22.  April  1826. 
16.  Mllrz  1824. 
1.  Sept  1823. 
15.M£rz  1824. 
1.  Mai     1825. 
l.Juli     1831. 
l.Juni    1829. 
27.M&rz  1826. 
1.  Juli     1825. 
I.April     1832, 
sang  noch  bis  23. 
August, 
entl.    l.AprU  1832. 
23.Marz  1827. 
1.  JuU     1827. 
I.April  1832. 
I.Mai     ]829. 


n 


»> 


42* 
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Eingetraten : 

1828  Aug.     1. 

1829  April  16. 
Sept    1. 

„      16. 
Oct.      1. 

1830  Mftrz  16. 
1881  Jan.     1. 

April  14. 


Gioachino  Vestri  .   . 

Giulia  MicciArelli .    . 
Carolina  Benelli    .    . 
Frl.  Emmering  .    .    . 
Fran  Pohl-Beisteiner 
Metilda  Palazzesi 
Filrst  ....... 

Nicolo  MoUo  .    .    .    . 


entl. 

I.April  1832 

ZU1 

r  deutscb.  Oper. 

entl. 

16.  April  1880. 

16.  Dec.    1830. 

16.  Sept.  1830. 

1.  April  1830. 

1.     „       1832. 

1.     „      1832. 

1.     „       1832. 

Anmerkung.  Auch  von  den  dents chen  Sfingem  nnd  SJlnger- 
innen  wnrden  verschiedene  bei  der  italieniscben  Oper  verwendei. 
Frl.  Hunt,  Job.  Mikscb/  dessen  Frau,  FrL  Funk,  Fran  v.  Bieden* 
feld  waren  ursprfinglicb  nur  fUr  letztere  engagirt  worden.  Dagegen 
sangen  auch  einzelne  Mitglieder  der  italieniscben  Oper  zuweilen  mit 
in  der  dentschen  Oper,  wie  Signora  Sandrini  und  Frl.  Benelli. 


'■  Der  Name  Mikich  let  aowohl  In  den  Theateraoten,  ala  auoh  in  Draclc^ 
werken,  sogar  aaf  Theatersetteln  lehr  verseMeden  geiohrieben.  In  den  Theater- 
acten  meist  Mlckich,  daher  Ich  mich  auoh  fflr  dieie  Sckreibwolie  entichfed. 
Nenerdlngi  int  mir  aber  eine  elgenh&ndige  Unterachrift  des  berflhmten  Oesanga- 
lehrers  Torgelegt  worden,  in  der  er  sloh  Joannes  Mikich  achreibt. 


Besoldungs-Etat 

von  Schauspiel  und  Oper 

in  den  Jahrcn  1817,  1826;  1831,  1850  und  1856. 


a.  Deutsohes  Theater 

in  den  Jahren  1817,  1826  and  1831. 


Name. 

Thlr. 

1817. 

1826. 

1 

831. 

Bemerkung. 

Gr.lBemorkang.|Thlr.  Or.jBemerknng.fThlr.  Gr. 

Bergm&nn. . . . 

606 

_ 

1600 

1125 

BOsenberg. .. . 

849 

8 

949 

— 

Barmeister^der 

Vater   

832 

•^ 

1000 

^.. 

Christ 

423 

12 

bis  1.  Juni 

J>em.  Chris  t,8p. 

Md.Bergmann 

572 

500 

— 

Drewite   

630 

•^ 

Mad.  Drewitz. 

476 

— 

500 

_ 

Oeyer 

1040 

Oenast 

400 

— 

25Wochen 

Haffner 

1001 

— 

Mad.  Hartwig. 

1560 

— 

1300 

— 

836 

16 

Haecker 

65 

— 

ISWochen 

Hellwig 

1300 
.350 

^^v 

alsRegiss. 

Heaser 

132 

— 

22Wochen 

Herrmann   . . . 

500 

— 

50Wochen 

Jalius 

780 

— 

1300 

-~. 

200    Thlr. 

1300 

— . 

Kanow 

936 

936 

— 

[Gratific. 

Kfinzel 

620 

Md.Krickeberg 

132 

— 

22Wochen 

Metzner 

832 

— 

Mttller 

228 

— 

19Wochen 

Schirmer  u.  Fr. 

2184 

-— 

Schwarz 

180 

...- 

36Wochen 

fiommerfeld  . . 

520 

— 

Schroder   .... 

36 

— — 

6  Wochen 

Dem.  Bchubert, 

sp&terMniler- 

Bachmann  . . 

684 

— 

Simoni 

200 

— 

33Wochen 

500 

— 

600 

— 
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Name. 

1817. 

1826. 

1831. 

Thlr.  Gr.lBemerknng. 

Thlr  Gr-l 

Bemerknne^.j 

Thlr.  Or.JBemerkaii^ 

Wilhelmi  .... 

828 

^^^ 

46Wochen 

800 

_- 

Emilie  Zucker 

624 

— 

Julie  Zncker. 

842 

— 

Zwick 

780 

^ 

Ziegler 

84 

— 

14Wochen 

Geilingf 

133 

8 

Mad.  Knpfer  . 

925 

<— 

Burmeister^der 

Sohn 

600 



233 

8 

bisl.Ang^.. 

Carl  Devrient 

1800 

__ 

200    Thlr. 

1800 

— 

Wilh.Schr5der- 

GratiGc. 

Devrient .... 

2000 

— 

500    Thlr. 

G&rtner   

800 

— 

[Gratific. 

Geiling 

300 



Gelling,  Sohn. 

400 

— 

400 

— 

Heine 

««00 

_ 

600 

— 

Keller 

850 

— 

1150 

Mayer 

700 

Mad.  Mayer  . . 

500 

— 

Mad.  Miller  . . 

500 



PauU 

900 

1416  16 

RiBBe 

600 



800  — 

Mad.  Schirmer 

1600 

200    Thlr. 

t500  — 

Dem.  Veltheim 

1500 

[Gratific. 

1500 

— 

Dem  Wagner 

824  — 

Werdy   

900  — 

900 

— 

Mad.  Werdy.. 

900'— 

900 

— 

Becker  

1600 

— 

300    Thlr. 

1300 

- 

bis  1.  Sept^ 

▼.  Bfthme  .... 

• 

300 

[Gratific. 

4C0  — 

Dem.  Gley  . , . 

420 



Pollack 

400 



v.  Zahlhas  . . . 

• 

1300 

— 

Detroit 

1000 

1 

Haas    

700'— 

Remie,  Inspic. 

1 

n.  Regissenr. 

1000,— 

I 

Babnigg 

1 

2000 

Mad.  Dittmar. 

I 

200 

1 
1 

GroBsmann  . . . 

1 

700 

1 

—  1 

Dem.  Herold  . 

1 

726 

Kriete 

» 

700 

— 

Frftul.  Lempke 

150 

— 1  bis  1.  April 

Mad.  Mevins  . 

1200 

— 

Meanbert  .... 

1500 

— 

RoBcnfeld  .... 

720 

— . 

Dem.  Schebest 

766 

16;8eitl.  JnU 

Wachter 

1800 

—  [lOOOThl. 

Mad.  Wftchter 

800 

— 

Dr.  Wagner . . 

' 

1200 

— 

Satorlus 

666 

16 

—    663    — 


Name. 


Mad.  Rappolt. 

Walker 

Mad.  Walker. 

Stein 

Emil  Devrient 
Dor.  Devrient 
Eicke 

Schuster 

Dem.     Hirsch- 

mann    

Berg  .* 


1817. 

Thlr.  G-r.lBemerkang. 


1826. 

Thlr.  Gr.jBemerkung. 


1831. 

Thlr.  Or.|Bemerkang. 


75 
591 

1583 
200 

1350 
900 
112 

666 

416 
266 


—  bis  I.April 
16v.l7.Febr. 


8 


12 

16 

16 
16 


[b.  I.Dec. 


▼.  15.  Mai 

b.  1.  Oct 

V.  1.  Ang. 

V.  1.  Sept 


b.  Italienisohe  Oper 

in  den  Jahren  1817  und  1631. 


Name. 

1817. 

1831. 

Thlr.  Gr. 

Bemerkuag. 

Thlr.  Gr.i        Bemerknng. 

Mad.  Sandrini 

Frau  V.  Biedenfeld. 
Mad.  Miecksch  .... 

Dem.  Funk 

Dem.  Hunt 

Benelli 

Tibaldi 

3400 

1200 

1200 

1000 

600 

800 

950 

366 

900 

783 

800 

350 

150 

750 

8 

1200 

900 

4000 
3000 
500 
1133 
760 
900 
800 
400 
712 

8 
12 

Decavanti 

Benincasa   

Sassaroli    

Bassi 

Miecksch 

Torri 

Ricci 

Palazzesi 

Schiasetti 

Bonfieli 

bis  1.  Jiili 

Rubini 

Pesadori 

Zezi   

Vestri 

Ftirst 

Mollo 

vom  1.  April 
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Deutohes  Theater 

in  den  Jahren  1850  nnd  1856. 


Name. 


Thlr.  Or.         Bemerknng. 


1856. 


Thlr.  Gr.j        Bemerknng. 


Frftul.  Allram  . . . . 
Frau  Bayer-Blirck 

FrSul.  Berg 

▼.  B<5hme 

Dalle  Aste 

Edaard  Devrient  . 
Exnil  Devrient. . . . 


Dittmarach   

Mad.  Drewitz 

Gelling 

Gergtorfer   

Dem.  Jllckel 

Koch 

Kramer 

Mad.  Kriete 

Liedtke   

Meister 

Mad.  Mayer  

Mitterwurzer 

Mad.  Mitterwurzer. 

Porth 

Quanter 

Eftder 

Mad.  Rftder 

Bisse    

Rudolph 

Mad.  Palm-Spatser. 

Frfiul.  Schmidt 

Schmidt 

Sontag 

Mad.  Schubert  .... 
FrftuL   Scbwarzbach 

Seise 

Simon 

Mad.  Stolte 

Fraul.  Thiele 

Tichatscheck 

Wllchter 

Mad.  W&chter 

Frftul.  Wftchter   . . . 
Walther 


700,— 
2400  — 
1500,— 

600  — 
2600  — 
2060  — 
180O  — 


800  — 
300!— 

soo;— 
Too- 
ns'- 
86o  — 

1200^— 

1000 - 

1400'— 

600  — 

291  10 

2000 

6''0  — 

1500 

1500 


450  Thlr.    Spiel 
[honorar 


und  600  Thlr. 
1200  Thlr.  Benefiz 

650  Thlr.  Spiel 

honorar 
und  200  Thlr.  als 

[RegisBeur 


1800  — 
400  — 
450  — 
700  — 

1250  — 
850 

1200 
580 
800  — 

1500 
400 
200 
916 
800 

2200  — 
800  — 
800  — 
240  — 
900  — 


200  Thlr.  als  Re- 

gisseur 
116  Thlr.  20  Gr. 

[Gratification, 

[200   Thlr.  als 

[Regisseur 


800 
3000 
1800 

600 


8000 


800 
300 
SOO 
800 

800 
1200 
lOOO 


700  — 


2200 

800 

1600 

1600 


200Thlr.Gratific., 
[5  und  10  Thlr. 
[Spielhonorar 


6,  10  u.  15  Thlr. 
Spielhonorar 

200  Thlr.  Regiss. 


1800 
400; 
450' 


20 


1000  Thlr.  Grati- 
[fication,  1280 
[Thaler  Spiel- 
[honorar 


800  — 


500' 
200 


2600  — 


80O 

240 

1200 


200  Thlr.  Gratific. 

200  Thlr.  Regiss. 
200  Thlr.  Gratific. 


lOOOThlr.  Gratif., 
[20  Thlr.  Spiel- 
[honorar 


i 
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Name. 


1850. 

Thir.  Qr.|        Bemerknng 


Thlr.Gr. 


1856. 

Bemerknng. 


Frftal.  Wilhelmi  . . 

Wilhelmi 

Winger 

Weiss 

FrSnl.  Micbalesi,  sp. 
Fr.  Kapellm.  Krebs 

Himmer 

Abiger 


•  •  • . 


FrKiil.  LOhn. 

Liebe 

Wohlbrttck 

FrauL  Wohlbrttck  . 
FriluL  BuTSche  . . . . 

Mad.  Hnber   

Wachtel 

Agnes  Bnnke 

Friial.  Bredow 

Fr&nl.  La  Ghrua  . . . 

Bflrde 

Bertha  Bunke 

Conradi 

Dawison 

Eilers 

Frftol.  Findeisen . . . 

Fischer  jun 

Heese 

Herbold 

Fr&nl.  Hintze 

Meinhold ^.,, 

FrlLul.  MichalesL . . . 
Frftnl.  Jenny  Ney  . 

Mad.  Perenz 

Frftul.  Forth 

Budolph 

Weixelsdorfer 

FrSul.  Zengraf  . . . . 


18.H3 
400 

1500 
800 

2083 
936 
446 


553 
600 
350 
133 
279 
420 
120 
400 
133 
300 


10 


10 
20 
20 


10 


20 


10 


vom  1.  Joni 


vom  1.  Mai 
Yom  1.  Juli 
vom  1.  Jnni 
Yom  1.  Jnni 
vom  20.  Febniar 
vom  1.  Mfirz 
V.  l.Jnlib.l.Sept. 
▼om  1.  October 
vom  1.  November 
vom  1.  November 


2C00 

500 

1700 


2600 
1200 

900 
1600 

700 

2200 
1200 

1500 

300 

1500 

3000 

600 

500 

500 

1500 

600 

1200 

500 

1000 

5000 

200 

400 

1200 

1800 

1600 


200  Thlr.  Regiss. 


lOOThlr.Gratific, 
2  Thlr.  Spielh. 
pr.  Abend 


200  Thlr.  Gratific. 


6,  10  n.  15  Thlr. 
[Spielhonorar 


2  Thlr.  Spielhon., 
[200  Thlr.  Gratif. 


ZnsRtze  nnd  Berichtignngen. 


Zu  Seite  136.  Von  Seite  186—209  ist  diirchgehend  statt: 
„k5niglich  sachsische"  and  statt  „K5nig*  oder  ^KOnigin  von  Sachsen*^ 
zu  lesen:  y^kOniglich'*  und  nKOnig**  oder  ffKOnigin**.  *! 

ZvL  Seite  160.  Dass  A.  Bertoldi  schon  1714  in  Dresden  engagirt 
gewesen  sei,  ist,  obschon  ich  die  Nachricht  so  vorfand,  sehr  unwahr- 
scheinlich.  Er  war  damals  wohl  noch  ein  Kind,  da  er  (s.  S.  230) 
erst  1787  starb. 

Za  Seite  186.  Es  ist  jetzt  durch  die  Erhebungen  Eduard 
Daboc's  (R.  Waldmtiller)  und  Hermann  Uhde^s  vollkommen  sicher 
gestellt,  dass  Neubers  am  5.  Februar  1718,  und  zwar  als  „E5niglich 
Grossbritannische  und  ChurfQrstlich  Braunschw.-LUneb.  HofFcomme- 
dianten*'  zu  Braunschweig  in  der  St.  Blasii-Earche  copulirt  worden 
sind.  Ob  Neubers  schon  vorher  bei  der  Spiegelbergischen  Gesell- 
schaft  in  Weissenfels  gewesen  oder  erst  nach  dieser  Zeit  in  dieselbe 
eingetreten  sind,  ist  hierdurch  zweif'elhaft  geworden,  das  letztere 
aber  das  Wahrscheinlichere. 

Zu  Seite  340.  Bei  der  Zusammenziehung  der  Yorstellungen 
sind  die  der  Trauerspiele  unberiicksichtigt  geblieben.  Die  Zahl  der- 
selben  erhoht  sich  unter  Zuziehung  der  letzteren  auf  1606,  von  denen 
dann  auf  Iff  land  nur  etwa  9%,  auf  Kotzebue  20%%  entfallen. 

Zu  Seite  367.  Ueber  die  Gefangennahme  F.  Seconda's  fand 
ich  nachtr&glich  noch  folgende,  yon  ihm  eigenh&ndig  unterschriebene 
Notiz,  welche  von  meiner,  auf  anderer  Quelle  beruhenden  Darstellung 
etwas  abweicht:  ^Den  14.  JuH  ward  ich  frtlh  urn  11  Uhr  zu  dem 
FUrsten  Repnin  (wie  es  scheint  in  Leipzig)  gefordert,  gleich  beim 
Eintritt  in  sein  Zimmer  auf  das  grausamste  als  Spion  mit  Drohung 
des  Erschiessens  behandelt  und  ohne  Yertheidigung  auf  der  Stelle 
als  milit&rischer  Arrestaut  nach  Dresden  in  das  Polizeihaus  trans- 
portirt.  Nach  zweimaligem  Verh&re  erhielt  ich  den  fOnften  Tag 
meine  Freiheit,  musste  aber  auf  meine  Kosten  nach  Leipzig  reisen/' 

Zu  Seite  383.  Wie  sehr  es  dem  Grafen  Yitzthum  amHerzen 
lag,  G.  M.  v.  Weber  fQr  das  KOnigl.  Theater  zu  gewinnen,  geht  aus 
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mehreren  Vortr&gen  desselben  gendgcnd  hervor.  Daher  er  dem 
Widerstande  des  Ministers  von  Einsiedel  auch  mancherlei  Concessionen 
machte  und  sich  uuter  Anderem  am  16.  December  1816  schon  fUr 
befriedigt  erkl&rte,  weiin  ^Se.  Kdnigliche  M^jestAt  nur  die  Absicht 
G.  M.  v.  Weber  als  Director  des  Orchesters  im  deatschen  Schau- 
spiele  und  Oper  oder  noch  lieber  als  Kapellmeister  sofort  bleibend 
anzastellen  im  allgemeinen  aaszusprechen  gerahen  woUten".  Schon 
am  14.  December  erfolgte  hierauf  die  Ernennung  Weber's  als  ^Musik- 
director,  vor  der  Hand  auf  ein  Jahr**.  Es  ist  daher  befremdend, 
dass,  als  Yitzthum  Weber  von  seiner  Anstelluug  ohne  jede  n&here 
Angg^e  benachrichtigte,  er,  in  Widerspruch  mit  diesem  Rescripte^ 
seinen  Brief  an  nSr.  Hochwohlgeboren  den  Herrn  Kapellmeister 
Carl  Maria  v.  Weber**  richtete.  Er  musste  demnach  gehofft  haben, 
nachtr&glich  diesen  Titel  ftlr  Weber  doch  noch  mit  Leichtigkeit  er- 
langen  zu  konnen.  Erst  am  29.  Januar,  auf  Weber's  dringendes 
Yerlangen,  erfolgte  aber  eine  schriftliche  Eingabe  Vitzthum's,  in 
welcher  die  Gleichstellung  Weber's  mit  Morlacchi  beantragt  wurd^. 
Wenn  Weber  diese  zun&chst  auch  nicht  voUst&ndig  erlangte,  so  wurde 
demselben  doch  schon  mit  Rescript  vom  8.  Februar  der  Titel  eines 
KOnigl.  Kapellmeisters  zu  Theil,  \voyon  die  Mitglieder  des  Theaters 
und  der  Kapelle  durch  Circular  vom  10.  Februar  verst&ndigt  warden. 

Zu  Seite  412.  Es  ist  libersehen  worden,  dass  eine  unrichtige 
Angabe  vom  Todestag  C  M.  v.  Weber's  im  Texte  Eingang  gefunden. 
Derselbe  starb  in  der  Nacht  vom  4.  bis  5.  Juni  1826.  Selbstver- 
standlich  muss  es  in  dem  darauf  folgenden  Satze  in  Bezug  auf  Julie 
Haase  statt  „yorausgegangen**  nnachfulgte**  heissen. 

Zu  Seite  484  und  651.  Friederike  Schirmer,  Tochter  des 
Schauspielers  Christ,  geb.  1787,  hat  seit  ihrem  ersten  Auftreten, 
1797,  bis  zu  ihrem  1833  erfolgten  Tode  der  Dresdner  Btlhne  un- 
unterbrochen  angehOrt.  Sie  crscheint  bis  1807  als  FrILul.  Christ, 
Yon  da  an  als  Mad.  Schirmer  auf  den  Theaterzetteln  derselben. 
Die  Angabe,  dass  sie  1819  wieder  neu  bei  derselben  eingetreten 
sei,  welche  auf  einem  nach  den  Theaterbtlchern  entworfenen  Yer- 
zeichnisse  beruht,  wird  hierdurch  berichtigt. 

Zu  Seite  453.  Der  Yerlust  von  Julie  Gley  wurde  in  Dresden, 
wo  man  ihr  frUher  gewissermassen  Dem.  Fournier  geopfert  hatte, 
sehr  schwer  empfunden,  weshalb  denn  auch  unter  der  Hand  Unter- 
handlungen  gepflogcn  wurden,  die  ihre  Rllckkehr  bezweckten.  Die- 
selben  nahmen  durch  die  Yermittelung  ihres  damaligen  Br&utigams, 
des  Dr.  W.  Hiring,  eine  festere  Form  an,  da  Juliens  Yater  nicht 
eher  in  eine  eheliche  Yerbindnng  mit  diesem  willigen  woUte,  bis  sie 
eine  lebensl&ngliche  Anstellung  gefunden  hatte.  Sie  zogen  sich  aber 
durch  die  hohen  Forderungen  des   alten  Gley  in  die  L&nge.    Der 
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pldtzliche  Tod  des  letztercu  (Sept  1832)  nnterbrach  sie  dann  yoU- 
st&ndig.  Inzwischen  muss  das  Yerh&ltniss  der  Gley  zu  Dr.  H&ring 
eben  so  pldtzlich  aufgeldst  worden  sein,  da  LQttichau  schon  anter 
dem  15.  December  1832  sowohl  auf  ihr  Engagement,  als  das  ihres 
nenen  Verlobten,  des  Hofschauspielers  Rettich.  antnig.  Retticb  gefiel 
aber  Deben  Emil  Deyrient  so  wenig  in  Dresden,  dass  dies  der  haupt- 
6&cblichste  Grund  der  frfihen  Losung  dieses  mit  so  viel  Eifer  ge- 
sncbten  Engagements  war. 

Zq  Seite  464.  In  einera  Vortrage  Ltittichau's  vom  5.  Februar 
1833  heisst  es  in  Bezug  auf  die  Entlassung  des  Hofschauspielers 
Julias,  dass  „sein  Eifer  sehr  iiachgelassen  babe,  sein  Gedacftniss 
scbw&cber  geworden  sei**  und  „das  Studium  seiner  RoUen  mit  bei 
weitem  minderem  Fleisse"  von  ibm  betrieben  werde.  Auch  sei  „nicht 
selten  ein  Mangel  an  Bercitwilligkeit  an  ihm  zu  bemerken  gewesen, 
welcher  oft  scbon  znm  Nachtheile  der  Casse  und  zur  Unzufriedenheit 
des  Publicums  die  unangenebmsten  Srbwierigkeiten  far  die  Regie 
und  ein  libles  Beispiel  fur  andere  Mitglieder  der  Kdnigl.  BGbne 
veranlasst"  babe. 

Zu  Seite  481.  In  eii;em  Vortrage  vom  31.  December  1835 
spricbt,  wie  icb  nacbtraglich  gefunden,  Lfittichau  es  geradezu  aus, 
dass  er  die  Aufldsung  der  Verlobung  Pauli's  vermutbet  und  tiben 
desbalb  das  Zustandekommen  der  Ebe  zu  einer  contractlichen  Be- 
dingung  fUr  das  Engagement  von  Frl.  Schebest  gemacbt;  wie  er  es 
denn  nun  aucb  als  ein^GlCick  erachte,  dass  diese  Angelegonbeit  sich 
jetzt  bereits  aufgekUrt  babe. 

Zu  Seite  619.  Im  Jahre  1838  iinde  ich  das  erste  Beispiel 
eines  Spielhonorars  am  K6nigl.  s&chs.  Hoftbeater.  Yeranlassung  gab 
ein  Gesuch  Tichatscbeck's  um  Gebaltserhdhung.  LQttichau  beflOlr- 
wortete  dasselbe:  weil  es  nicht  zu  verkennen  sei,  ndass  der  Gehalt 
von  2600  Tblr.  nach  den  Gagen,  welche  andere  Btthnen  fftr  einon 
erst  en  Tenoristen  von  solcber  Auszeicbnung  zu  zahlen  pfiegen,  nicht 
ganz  im  Yerh&ltniss  stehe.  Die  Erhdhung  seines  Gebalts  im  Laufe 
der  Gontractzeit  selbst  wilrde  jedoch  um  der  Consequenz  willen  in 
keiner  Maasse  anzurathen  seyn;  dagegen  scheine  die  Bewilligung 
eines  sogen.  Spielhonorars,  wie  es  an  vielen  Orten  Ublich,  fUr  jede 
einzelne  Darstelluug  das  beste  Auskunftsmittel  dafClr  zu  bitten. 
Durch  ein  solches  Spielhonorar  werde  der  Eanstler  nur  in  dem 
Maasse  hdher  ge$tellt,  als  er  sich  thatiger  und  brauchbarer  fOr  die 
Anstalt  selbst  zeigt,  und  es  sei  dasselbe  sonach  ein  Gewinn  ebenso- 
wohl  fttr  die  Theaterverwaltung  selbst,  als  far  den  betreffenden  Dar- 
steller  oder  Sanger."  Ltttticbau,  der  vor  noch  nicht  langer  Zeit  das 
Spielhonorar  ganz  verworfen  hatte  (s-  S.  465),  ist  von  jetzt  an  fttr 
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diese  Einrichtung  sehr  eingenommen,  wie  er  denn  in  demselben  Jahre 
das  der  Schroder- Dcvrient  eingeraumte  und  mit  1000  Thlr.  garantirte 
Benefiz  mit  einem  Spielhonorar  von  20  Thlr.  abzuldsen  suchte,  urn 
sie  hierdurch  zu  6fterein  Auftreten  zu  veranlassen.  Noch  im  Jahre 
1842  wurde  al>er  durch  Konigl.  Rescript  vom  7.  October  ein  fttr  die 
Hofschauspielerin  Bauer  von  Lttttichau  in  Vorschlag  gebrachtes 
Spielhonorar  von  3  Thlr.  rundw?g  abgelebiit. 

Zu  Seite  544.  In  den  Acten  des  Theaterarchivs  habe  ichniclits 
gefunden,  was  tiber  die  bier  von  Wagner  geschilderten  Vorg&nge 
Lich^  verbreiten  kdnnte.  Doth  haben  Persdnlichkeiten,  die  deu- 
selben  nahe  gestanden,  mir  versichert,  dass  Wagner  sich  dabei  zu 
greller  Farben  bedient  habe.  Besonders  wissen  sie  sich  der  von 
diesem  behaupteten  Zerwtirfnisse  mit  den  Orchestervorst&nden  nicht 
zu  erinnem,  so  wie  sie  auch  den  Misserfolg  der  Heethoven^schen 
Symphonie  unter  Retssiger  in  Abrede  stellen. 

Zu  Seite  584.  Nach  den  Personalacten ,  die  mir  erst  nach- 
trftglich  vorgelegt  wurden,  wendete  sich  Dr.  Pabst  nach  seinem  Ab- 
gange  von  Ltlttichau  nach  Berlin,  um  in  KOnigl.  Preuss.  Dienste  zu 
treten.  Von  hier  erhielt  er  die  Berufung  nach  1  Dresden.  In  dem 
von  dem  damaligen  Minister  Manteuffel  unterzeichneten  Entlassungs- 
decrete  aber  heisst  es:  dass,  obsclion  ihn  derselbe  uur  ungem  ent- 
behre,  es  ihm  wenigstens  „zur  Genugthuung  gereiche,  ihm  f(lr  den 
Diensteifer,  das  lebendige  Interesse  und  die  Th&tigkeit,  mit  welcher 
er  sich  seinem  Berufe  gewidmet,  seine  voile  Anerkennung  auszu- 
sprechen".  Dr.  Pabst  trat  in  Dresden  nicht  als  Dramaturg,  soudem 
bis  zu  Winkler's  Tode  als  zweiter  Theatersecretftr  ein,  mit  welcher 
Stellung  die  Th&tigkeit  des  Dramaturgen  ohnehin  schon  verbunden 
war.  Ueberhanpt  wurden  ihm  gleich  damals  die  Gesch&fte  des 
Secretariats  in  ihrem  ganzen  Umfange  anvertraut,  wie  sich  dies  aus 
einer  Stelle  des  an  die  Mitglieder  des  Theaters  in  Bezug  auf  seine 
Anstellung  erlassenen  Circulars  ergiebt,  in  welcher  er  als  das 
pOrgan  der  General-Direction^  bezeicbnet  wird,  „dem  die  gebQhrende 
Achtung  und  Folgsamkeit"  allseitig  zu  erweisen  sei. 

Zu  Seite  597.  Das  Verdienst,  das  sich  Lttttichau  um*  die 
Wiederaufhahme  der  Wagner'schen  Opern  1862  erwarb,  findet  in  fol- 
gender  Stelle  eines  Briefes  von  Johanna  Wagner  an  denselben  vom 
27.  Januar  1853  eine  BestlLtigung :  nTannh&user  ist  von  meinem 
Onkel  (in  Berlin)  zurllckgefordert  worden,  well  er  zu  wcit  in  den 
Sommer  hinausgeschoben  wurde.  Was  den  Leuten  in  Dresden  nicht 
mOglich  war,  weil  die  Oper  in  E.  E.  einen  wirklich  so  kahnen  und 
edlen  Ritter  zur  Seite  hatte,  das  haben  vielleicht  durch  vierte  and 
fllnfte  Hand   dieselben  Leute  hier  durchgesetzt ,  die  Oper  zu  ver- 
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l)indern ;  denu  jetzt  merken  wir  ganz  dentlich,  dass  TAnnh&user  doch 
nicht  dran  gekommen  w&re,  wenn  ihn  mein  Onkel  aach  nicht  zurflck- 
gefordert  h&tte.  ^e  traurig  fflr  solch  eiu  Talent,  leider  durch 
eigne  schwere  Schuld  sein  schOnes  EQnstlerleben  zerstQrt  zu  haben/' 
Am  1.  Mai  d.  J.  wurde  tibrigens  dcr  Johanna  Wagner  dorch 
Rescript  des  Kdniglichen  Hauses  der  strittige  Yorschnss  noch  vdllig 
erlassen. 

Zu  Seite  610.  £s  ist  hier  vergessen  worden,  der  Entwicklung 
zu  gedenken,  die  das  Ballet  seit  1841  genommen.  Im  Jahre  1842 
imd  43  waren  neben  Fr&ul.  Pecci  noch  die  Fr&ul.  Benoui  und  Starke 
aU  Solot&nzerinnen  engagirt,  1847  aber  durch  Fr&nl.  D&ring  wieder 
ersetzt  worden.  1860  war  an  die  Stelle  Ambrogio's  der  SolotHnzer 
Plagge  getreten.  1852  trat  Pohl  (bis  1856),  1852  Fr&ul.  y.  Bose, 
1857  Fr&uL  Stiissi,  1858  die  Fr&ul.  MOUer  und  Buchey  hinzn« 
nachdem  1855  Frau  Pecci -Wilhelmi  pensionirt  worden  war.  1859 
wurde  Jerwitz  und  1861  Pohl  aufs  Neue  gewonnen.  Obschon  das 
Ballet  haupts&chtlich  dem  Schmucke  der  Oper  diente,  so  wurden 
doch  auch  bisweilen  selbstst&ndige  Tanzdiyertissements  und  Ballete 
2ur  AufFtdirung  gebracht.  Ich  finde  deren  yon  1816—62  (iberhaupt 
66  yerzeichnet,  yon  denen  jedoch  eine  grOssere  Zahl  durch  Gastspiele 
yeranlasst  wurde. 

Zu  Seite  616.    Hier  hat  eine  Zahlenyerschiebung  stattgefunden. 
Die  richtige  Lesung  ist: 
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Zu  Seite  617.    Hier,  wo  dasselbe  der  Fall,  muss  es  heissen: 
bei  Macbeth        11  Auffillhrungen, 
„    Correggio      14  „ 

Zu  Seite  621.    Hier  muss  ausfallen: 

37,  1,  22.  Der  Landwirth. 

Zu  Seite  622.    ^3.  8.  30.  Der  Ednigslientenant. 
Zu  Seite  627.    Hier   hat   ebenfalls    eine    Zahlenyerschiebung 
stattgefunden.    Es  muss  n&mlich  heissen: 
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